Primele locaşuri de cult creştin
Perioada apostolică. Sfinţii Apostoli, urmînd pilda Mîntuitorului, mergeau să se închine la Templu, în care se aflau “pururea, lăudînd şi binecuvîntînd pe Dumnezeu”, după înălţarea Mîntuitorului; iar după plecarea lor din Ierusalim şi risipirea în lume pentru predicarea Evangheliei, ei îşi îndeplineau obligaţiile rituale atît în sinagogile iudaice, pe care le cercetau şi în scop de, cît şi în casele par​ticulare, în care îi găseau ceasurile îndătinate de rugăciune sau vremea săvîrşirii frîngerii pîinii.
Dintre astfel de case, un rol important a jucat în istoria cultului creştin din Ierusalim, în epoca apostolică, aşa numita cameră sau foi​şorul de sus, în care avusese loc Cina cea de taină si în care, după aceea, Sfinţii Apostoli se găseau adunaţi atît în ziua învierii spre seară, cînd Domnul li Se arătă pentru prima oară, cît şi la o săptămână după aceea, cînd Domnul li Se arată pentru a doua oară, fiind de faţă şi Toma. Tot aici se adunau, de re​gulă, Sfinţii Apostoli, după înălţarea Domnului, împreună cu Maica Domnului şi cu celelalte sfinte femei. După toate pro​babilităţile, tot aceasta a fost casa în care Sfinţii Apostoli se aflau adunaţi în ziua Cincizecirnii, cînd Sfîntul Duh Se pogoară asupra lor şi unde, conform tradiţiei creştine, concretizată în iconografia Pogorîrii Sfîntului Duh, era prezentă şi Maica Domnului. După tradiţie, această casă aparţinea Sfintei Maria, mama Sfîntului Evanghelist Ioan-Marcu. Aci ar fi avut loc sinodul apostolic din anul 49/50 şi aici ar fi locuit şi Maica Domnului timp de 11 ani, după înălţarea la cer a Dom​nului, pînă la adormirea ei. Era compusă din parter şi etaj, formă pe care a păstrat-o şi după transformarea ei în biserică. Istoricii cruciadelor o numesc “Maica tuturor bisericilor”. 

Primii creştini, care formau comunitatea din Ierusalim în epoca apostolică, proveniţi în marea lor majoritate dintre iudei, urmînd pilda Mîntuitorului şi a Sfinţilor Apostoli, mergeau la început să se roage in templu, mai ales în pridvorul sau foişorul numit al lui Solomon, de care îi legau încă deprinderile si tradiţiile iudaice de cult; dar pentru săvîrsirea Sfintei Euharistii (frîngerea pâinii) şi a agapelor sau meselor comune, de dragoste, care o însoţeau, ei foloseau casele particu​lare de tip iudaic (oriental), ale credincioşilor mai înstăriţi, care puteau pune la dispoziţia fraţilor săli mai spaţioase sau încăperi mai mari din casele lor, necesare pentru adunări şi pentru agape. Faptele Sfinţilor Apos​toli amintesc des despre frîngerea pîinii prin case, printre care, fără îndoială, cea mai mult frecventată şi cunoscută va fi fost cea amintită mai sus.
În cele mai vechi comunităţi creştine din diasporâ s-au folosit pen​tru săvîrsirea Sfintei Euharistii, ca şi în Ierusalim si Palestina, casele mai încăpătoare ale credincioşilor mai înstăriţi, adunarea făcîndu-se de obicei tot în camera sau foişorul de sus, situat la etaj sau chiar deasu​pra acoperişului. 

Pentru adunările de cult şi de zidire creştină din aceste case se fo​losea fie atrium-ul din casele de tip greco-roman (unde se afla de obicei si un impluvium sau bazin pentru spălări), fie sala de mese (triclinium), fie mai ales sala mare, interioară, aşezată în faţa intrării, care servea ca sală de primire; ea era împărţită de regulă în trei nave (secţiuni lon​gitudinale) prin rînduri şi coloane şi numită uneori «basilica sau sala egipteană». La Roma si în alte centre se foloseau şi încăperile de la etaj sau foişoarele de pe acoperiş. La început, asemenea case, aparţinînd creştinilor mai bogati, erau folosite numai temporar sau ocazional ca locaşuri de cult, ele fiind în restul timpului folosite de către proprietarii lor ca locuinţe.
Sălile din case, anume destinate pentru cult (sec. I-II)
Situaţia din epoca apostolică s-a prelungit şi în epoca postapostolică şi încă multă vreme după aceea (sec. I-II). Pînă spre sfîrsitul se​colului II nu avem nici o mărturie despre existenţa unor construcţii pro​prii pentru cultul creştin sau a unor biserici creştine propriu-zise. Dar de la sfîrsitul secolului II şi primii ani ai secolului III, cînd numărul creştinilor crescuse foarte mult, a început să se fixeze înlăuntrul caselor particulare o încăpere deosebită, folosită numai ca loc de cult şi ex​clusă de la orice altă folosire, lumească sau profană. Un astfel de spa​ţiu aparţinea fie unui particular, care îl punea exclusiv la dispoziţia comunităţii, fie comunităţii întregi, care îl achiziţionase si îl amenajase în acest scop. 

Adunările creştine din aceste case în vederea cultului se numeau ecclesiae, adică Biserici. De la adunare termenul de ecclesia s-a dat apoi şi locului unde se ţinea adunarea, care a devenit casa Bisericii, înţeles pe care îl are probabil încă din epoca apostolică. ecclesia este astfel cel mai vechi termen pentru noţiunea de «biserică» în ambele ei înţelesuri.

Cele mai vechi biserici creştine. Mărturii literare
Cam în acelaşi timp (către sfîrsitul secolului II) au început probabil să se zidească si cele dinţii biserici creştine, adică locaşuri proprii de cult, exclusiv destinate pentru nevoile cultului creştin. Lucrul acesta a fost posibil mai ales în scurtele intervale de timp în care persecuţiile slăbeau sau se întrerupeau, fiind înlocuite cu toleranţă religioasă. In jurul anului 200, locaşurile creştine de cult erau larg răspîndite, ele fiind de altfel o urmare firească a or​ganizării vieţii religioase, liturgice şi disciplinare a creştinilor, în mani​festări regulate şi instituţii de cult fixate prin reguli disciplinare, oficiale, care încep să apară în această vreme. Către sfîrsitul secolului II, Tertullian vorbeşte despre existenţa unei case de rugăciuni la Cartagina. Cronica din Edesa consemnează că o mare inun​daţie a distrus la Edesa si casa de rugăciune a creştinilor, în anul 201 sau 203, si că biserica mitropolitană de aici s-a rezidit la anul 313, iar Cro​nica de la Arbela menţionează că în acest cadru din Mesopotamia exis​tau în sec. II două biserici creştine.
vechile Rînduieli bisericeşti anonime (pseudoepigrafice) încep să dea încă din sec. III, alături de norme cu caracter dogmatic, disciplinar, moral sau ri​tual, si îndrumări pentru modul de construire a bisericilor creştine. Aşa, de ex., Testamentum Domini (cart. I, cap. 19) si Constituţiile Apostolice (cart. II, cap. 57) dau amănunte despre forma si împărţirea bisericilor, iar Didascalia celor 12 apostoli (compilată în mare parte în capitolele in​dicate din cele două documente anterioare) rînduieste locul în biserică al fiecărei categorii de credincioşi.
Numeroase alte documente şi izvoare literare vechi mărturisesc existenţa bisericilor creştine în sec. III. Astfel, Actele martirice ale Sfântului Marin din Cezareea Palestinei (circa 258), păstrate la Eusebiu al Cezareei, menţionează o construcţie specială pentru cult, în care martirul a fost dus si obligat să aleagă între spadă şi Evanghelie.
Origen, vorbind despre călătoria lui la Cezareea Palestinei, amin​teşte de o biserică creştină de acolo incendiată de păgîni.
Sfîntul Grigore de Nissa aminteşte de o biserică mare, zidită de Sfîn-tul Grigore Taumaturgul la Neocezareea, pe la mijlocul secolului III (circa 240), cu ajutorul populaţiei creştine de acolo.
Istoricul Eusebiu, vorbind despre persecuţia din timpul lui Diocle-ţian, arată că vechile locaşuri de adunare ale creştinilor, devenite neîn​căpătoare, după anul 260 fuseseră înlocuite, mai peste tot, cu altele noi, ridicate din temelie, care şi ele au fost dărîmate apoi în timpul perse​cuţiei lui Diocleţian (între altele, a fost arsă atunci o vestită biserică din Nicomidia). Pe vremea lui Eusebiu, vechea biserică din Tir, devenită neîncăpătoare după pacea Bisericii, e transformată în basilică în anul 314, de către episcopul de acolo, Paulin. De asemenea, la Alexan​dria, episcopul Alexandru (313-328) construieşte o basilică de mari proporţii în comparaţie cu clădirile existente pînă atunci pentru adună​rile creştinilor. Marea biserică Theonas din Alexandria fusese şi ea zidită în sec. III. La fel se întîmplă în regiunile creştine din nordul Afri​cii apusene, unde scrierile creştine de la sfîrşitul secolului III şi înce​putul, secolului IV numesc de obicei locul de adunare al creştinilor ba​silică, termen care sugerează si forma probabilă a acestor locaşuri : o sală mare cu coloane în interior.
Filosoful păgîn Porfiriu (Contra creştinilor, scris în Sicilia pe la 268) acuză pe creştini, printre altele, că au pentru adunările lor biserici prea mari, cînd ar fi putut să se roage foarte bine si în casele lor particulare, deoarece Dumnezeu ar putea auzi rugăciunea lor în orice loc.
Aşadar, avem suficiente documente (dovezi sau mărturii literare) că în sec. III existau locaşuri proprii creştine pentru cult, mai în toate oraşele si regiunile creştine ale imperiului (Efes, Frigia, Smirna, Ancira, Antiohia, Neocezareea, Nicomidia, Tracia, Galia, Spania, Africa etc.), locaşuri care erau folosite în scop exclusiv religios si care, totodată, nu mai erau proprietate particulară, ci a comunităţii creştine. O dovadă în sprijinul proprietăţii obşteşti a acestor locaşuri o constituie cunoscuta ceartă dintre comunitatea creştină din Roma si asociaţia «popînarilor», pentru un teren, atribuit de împăratul Alexandru Sever creştinilor. Un caz asemănător s-a întîmplat la Antiohia în sec. III : episcopul de acolo, Paul de Samosata, depus de un sinod ca eretic, nu voia să pără​sească biserica din Antiohia, dar împăratul Aurelian decide ca ea să fie atribuită acelui episcop care e în legătură cu comunitatea creştină si cu ceilalţi episcopi.
Calitatea de proprietate colectivă a edificiilor sacre şi a cimitirelor creştine reiese clar mai ales din rescriptul împăratului Galienus (260), prin care, anulîndu-se edictul de persecuţie dat mai înainte de împăratul Valerian, se restituie creştinilor bisericile şi cimitirele, care sînt luate în primire de către episcopi, în calitatea lor de reprezentanţi ai comunităţilor creştine respective. La 303, edictul de persecuţie al lui Diocleţian confiscă bisericile, pentru a fi dărîmate, ca proprietate colectivă a creştinilor; la Cirta (Constantine de azi, în Numidia) exista atunci o biserică înzestrată cu o bibliotecă şi un triclinium. In anul 311, împăratul Maxentiu restituie clerului rdman aşa numitele «loca ecclesiastica» din Roma, care aparţineau comunităţii creştine de acolo şi care, după unii scriitori, se ridicau la vreo 40. Edictul de la Milan (313) face deosebirea între proprietatea particulară a creştinilor şi proprietatea comunităţii, cînd vorbeşte de restituirea posesiunilor creş​tine confiscate în timpul persecuţiilor.
De altfel, dreptul de proprietate colectivă asupra edificiilor religioase n-a fost niciodată interzis prin edicte speciale. Pentru comunităţile creştine din timpul per​secuţiilor, el se încadra în legile romane privitoare la acele collegia iuneraticia, al​cătuite pe la mijlocul secolului al treilea, care puţeau avea în stăpînire obştească cimitire şi locuri comune pentru adunările lor religioase.

Din nefericire, nu se mai păstrează nici una dintre bisericile creştine dinainte de epoca lui Constantin cel Mare; toate au pierit fără urme, cele mai multe fiind dărîmate de către păgîni în ultimele persecuţii (mai ales sub Diocleţian); iar puţinele care au supravieţuit persecuţiilor au fost dărîmate mai tîrziu de către creştinii înşişi, care le-au înlocuit cu construcţii noi, mai măreţe si mai încăpătoare. De aceea e greu să ne facem o idee despre formele arhitectonice, înfăţişarea si dimensiunile acestor biserici. Atîta putem spune precis că nu exista un tip uniform de construcţie ; toate aveau însă un element comun : o sală mare, care să cuprindă toată adunarea, pentru săvîrşirea Jertfei euharistice. După descrierile din izvoarele literare care se referă la ele, amintite pînă aci, se pare că cele mai multe se asemănau cu sinagogile iudaice de atunci. De altfel, după unele păreri, au fost transformate în biserici creştine acele sinagogi care aparţinuseră unor comunităţi iudaice, trecute, în în​tregime sau în cea mai mare parte la creştinism.
Mărturii arheologice
Săpăturile, cercetările şi descoperirile arheologice din ultima vreme au adus la lumină resturi (fundamente si ruine) şi indicii preţioase asu​pra unora dintre bisericile paleocreştine din primele trei secole, infor​maţii care completează sau confirmă ştirile din izvoarele literare. Aşa, de ex., unele dintre numeroasele biserici, păstrate în stare de ruină la Binbirkilisse (1001 de biserici), lîngă Konieh în Asia-Mică, au fost da​tate din sec. III. La Dura-Europos, în Mesopotamia (Irakul de azi), s-au descoperit fundamentele unei biserici din sec. III (circa 232-233), care este o casă de locuit construită încă din sec. II şi transformată mai tîrziu în locaş de cult. Ea avea o sală de rugăciune şi predică, cu altar pe latura de răsărit, şi o încăpere specială pentru săvîrsirea botezului. In unele încăperi ale ei se mai păstrează urmele scenelor păgîne care îm​podobeau pereţii înainte de transformarea casei în locaş de cult creştin.
Astfel de case particulare, cu săli adaptate special pentru adunările de cult ale creştinilor, se mai cunosc în insula Delos (Grecia), în Mace​donia si mai ales la Roma. Aci, cele mai vechi basilici creştine au fost construite peste sau lîngă vechi case de locuit particulare (tituli), trecute în proprietatea comunităţilor creştine şi folosite în scop religios. Biserica de la Palatin (din cuprinsul palatului imperial) a fost o biserică privată (dintr-o casă particulară), în sec. II, matroana romană Evprepia dăruise casa sa comunităţii creştine din Roma şi în ea se săvîrsea sa​crificiul sfînt.
La Aquileea (în nordul Italiei) s-au descoperit de asemenea ruinele unei case particulare de locuit, transformată în biserică creştină şi cu​noscută sub denumirea de «basilica episcopului Teodor», construită pe la anul 300. Ea are forma unei săli dreptunghiulare, fără absidă, împăr​ţită în trei nave longitudinale, prin sase stîlpi interiori; intrarea era prin latura de sud, unde era o curte interioară. Ea ne dă o imagine locală despre planul sălii de cult creştine din epoca imediat premergătoare păcii Bisericii creştine. La Salona (în Dalmaţia, pe coasta răsăriteană a Mării Adriatice), sub o mare basilica cruciformă, s-au descoperit ruinele unei biserici din sec. IV, iar sub aceasta, resturile unei construcţii din sec. III, folosită în scop religios. Ea avea forma dreptunghiulară şi o exe-dră semicirculară, destinată clerului si aşezată în mijlocul unui spaţiu despărţit de cel în care se adunau credincioşii. Actuala basilica a episcopului Eufrasius de la Parenzo (în Istria) a fost construită de ase​menea peste o sală dreptunghiulară mai veche, de adunare a creştinilor, atribuită sfîrşitului secolului al treilea. Tot din secolul al treilea e da​tată si basilica din Emaus (în Palestina), construită în amintirea lui lisus si a celor doi ucenici ai Săi. S-au descoperit urmele unei vile sub ba​silica din Damus-El-Karita, aproape de Cartagina (în Africa de Nord) ş.a.m.d.
Bisericile de la suprafaţa pămîntului dinainte de pacea Bisericii nu puteau fi însă folosite decît în scurtele intervale de timp dintre persecu​ţii. In toiul persecuţiilor, cultul creştin nu se putea săvîrşi decît în casele particulare (dintre care unele continuau a fi folosite ca locuri de cult chiar după încetarea prigoanelor), sau în locuri ascunse, ferite.de urmă​rirea persecutorilor, ca de ex. în cimitirele de la periferia şi din vecină​tăţile marilor oraşe si, uneori, în catacombe.
Locaşurile de cult din epoca Iui Constantin cel Mare
Odată cu încetarea persecuţiilor, creştinismul devine mai întîi re​ligie tolerată (licită) şi apoi religie dominantă, ocrotită şi favorizată ofi​cial de Stat, ca religie preferată a marii majorităţi a locuitorilor impe​riului roman. Cultul ei, care ia de atunci înainte o dezvoltare necunos​cută pînă aci şi devine din ce în ce mai solemn, mai plin de fast si de strălucire, se desfăşoară acum nestingherit, în locaşuri măreţe, demne de strălucirea noii religii victorioase după atît de multe şi îndelungate lupte si suferinţe grele. Bisericuţele puţine, mici şi modeste de pînă aci, devin neîncăpătoare şi insuficiente pentru numărul mereu crescînd al creştinilor. Unele din ele se lărgesc, se măresc, adaptîndu-se noii si​tuaţii. Avem şi cazuri (mai rare) cînd vechi temple păgîne sau sinagogi iudaice au fost transformate, cu unele modificări, în locaşuri creştine de cult (templul Af rodi tei din Ancira în Asia Mică, Parthenonul din Atena, schimbat în biserică dedicată Sfintei Fecioare, templul lui Baal din Oavesus în Siria,, o sinagogă din Tipasa în nordul Africii etc.). Dar aceasta nu e suficient. E nevoie de biserici mari, care să cuprindă un nu​măr cît mai mare de credincioşi şi care să satisfacă totodată si gustul estetic, rafinat, al noilor convertiţi proveniţi din mediul greco-roman şi elenistic. Biserica începe, adică, să facă acum uz de artă în construcţia noilor ei locaşuri de cult, utilizînd pentru aceasta tot ceea ce realizase mai frumos arta păgînă de pînă atunci în arhitectură, pictură, sculptură etc., dar adaptînd totodată formele vechi la spiritul nou şi cerinţele cul​tului creştin, începe deci o campanie febrilă de construcţie a unor noi locaşuri creştine de cult, pentru a căror realizare îşi dau mîna toate re​sursele imperiului, măiestria artistică a lumii vechi şi ardoarea credinţei religiei celei noi. In toate centrele importante ale lumii creştine din se​colele IV-V se amenajează şi se înalţă noi locaşuri, creştine de cult; care de care mai măreţe, prin arta construcţiei, prin dimensiunile, prin bogăţia, luxul şi splendoarea lor, dînd naştere pe încetul unei arte creş​tine.
Tonul si exemplul cel mai strălucit în această direcţie îl dă însuşi împăratul Constantin cel Mare, care - inspirat si ajutat în parte de maica sa, sfînta împărăteasă Elena - iniţiază si patronează construcţia unor splendide şi celebre biserici din Constantinopol, Roma, Ierusalim, Betleem si alte locuri din Ţara Sfînta, legate de amintirea vieţii Mîntuitorului, a Maicii Domnului si a Sfinţilor Apostoli. Exemplul acestora îî imită mai tîrziu Teodosie I, Arcadiu (sec. V) si Justinian (sec. VI).
În ceea ce priveşte numirile care se dădeau acelor biserici, sînt între​buinţaţi în continuare aceiaşi termeni pe care i-am întîlnit şi în secolele II-III: Casa Domnului, biserică, casa lui Dumnezeu sau Casa Bisericii (bisericilor), locaş de rugăciune, locaş de adunare, dar mai ales basilică sau locaş împărătesc. întrebuinţat la început numai în unele provin​cii ale imperiului roman (ca de ex. Africa de Nord), termenul acesta indica şi forma locaşului de cult, referindu-se mai ales la bisericile mă​reţe, de plan rectangular, ridicate de Constantin, îndeosebi pe locurile sfinte, pe cînd mai vechiul - ecclesia - continuă să indice locaşurile creştine de adunare în general, fără nici o referire la forma lor arhitectonică.
în ceea ce priveşte direcţia, sau orientarea, bisericile creştine erau îndreptate de regulă, încă de la început, cu altarul spre răsărit, aşa cum si recomandă vechile Rânduieli bisericeşti, scrise sau compilate în seco​lele III-IV. Găsim totuşi si excepţii de la această regulă în epoca veche, ca la bisericile din Roma, orientate de obicei invers (cu altarul spre apus), ca şi unele biserici din Răsărit (basilica lui Paulin din Tir, basilica învierii din Ierusalim s.a.).
Conform tradiţiei vechi, îndeobşte păstrate la toate popoarele pen​tru locaşurile de cult, bisericile creştine erau şi ele ridicate de regulă pe locuri înalte. în graba lor de a înlocui locaşurile sfinte distruse de persecutori şi de a-si zidi biserici noi, cît mai multe şi mai încăpă​toare, creştinii din sec. IV au improvizat, clădind fiecare cum putea, fără un plan sau stil unitar, folosind procedeele tehnice de construcţie ale celor vechi si uneori chiar materiale din clădirile antice sau din templele păgîne, părăsite în urma convertirii masive a paginilor la noua religie. De aceea, planul, forma si stilul arhitectonic al bisericilor din întreaga epocă paleocreştină (pînă pe la sfîrsitul secolului VI) sînt foarte variate: planul dreptunghiular, pătrat, cruciform, poligonal, rotund etc. Aşa de ex. Biserica Sfinţii Apostoli din Constantinopol, zidită de Constantin cel Mare, avea forma de cruce, ca si biserica Sf. loan din Efes (sec. VI); biserica Sfîntului Mormînt, zidită de urmaşii lui Constantin cel Mare Ia Ierusalim, avea formă rotundă, ca şi biserica înălţării Domnului zidită de Sf. Elena lîngă Ierusalim, pe Muntele Măslinilor; biserica Sfinţii Serghie si Vach din Constantinopol şi biserica Sf. Vital din Ravena (am​bele în sec. VI) aveau formă de octogon (rezultat din închiderea cu ziduri a spaţiilor dintre braţele crucii interioare); aceeaşi formă avea o bise​rică zidită sub Constantin cel Mare la Antiohia; catedrala Sf. Sofia din Edessa (începutul secolului IV) si biserica Maicii Domnului din Amida erau construcţii pătrate; biserica Maicii Domnului - Vlaherne din Constantinopol avea plan triconc (treflat), iar vechea biserică a Sfintei Sofia din Constantinopol (zidită de Constantin cel Mare) avea
pe din afară forma unui dreptunghi alungit, iar înăuntru forma de cruce, pe care i-o dădeau şirurile de coloane care împărţeau interiorul.
Dar de timpuriu (chiar în cursul secolului IV) devine predominant planul dreptunghiular, alungit, pe care îl reco​mandă şi diferitele rînduieli bisericeşti (ca de ex. Constituţiile Aposto​lice, şi Testamentum Domini). Acesta simboliza mai bine corabia salvatoare a Bisericii plutitoare pe marea valurilor şi a furtunilor vieţii si totodată aducea aminte de cele trei prototipuri simbolice vechi-testamentare ale locaşului dumnezeiesc : corabia (arca) lui Noe, Cortul Măr​turiei (Tabernacolul sau Sicriul Legii) si templul lui Solomon. Din acest plan fundamental al celor mai vechi biserici creştine, derivă şi celelalte planuri (ca de ex. cel cruciform) si el determină şi celelalte elemente (caractere) ale locaşului bisericesc. Generalizîndu-se, el dă naştere unui anumit mod de construcţie ; se stabileşte adică un stil arhitectonic, că​ruia se vor conforma mai toate bisericile creştine zidite într-un anumit interval de timp, fie în toată creştinătatea, fie în anumite regiuni ale ei, şi avînd toate aceleaşi particularităţi distinctive în planul, în elevaţia (construcţia sau arhitectura) si în ornamentele sau decorarea lor. Modul de construcţie a bisericilor creştine n-a fost acelaşi 'totdeauna şi pretu​tindeni. El a evoluat de-a lungul vremii, modificîndu-se după ideile di​ferite pe care le-au formulat teologii despre fiinţa, rostul şi simbolismul bi​sericii, sau după cerinţele si nevoile cultului în continuă dezvoltare, după gustul si concepţiile estetice predominante în diverse epoci şi la diverse popoare creştine, după materialele si posibilităţile de care au dispus meşterii constructori şi ctitorii şi după evoluţia vieţii religioase în general, a cărei expresie plastică este locaşul de cult. «înapoia clădi​rilor, stau forţele spirituale ale fiecărei epoci ; aceasta determină for​mele şi caracterul lor».
De aceea, începînd din sec. IV pînă azi, s-au format mai multe mo​duri de construcţie a bisericilor sau stiluri arhitectonice. 
Basilicile păgîne (publice şi particulare) şi transformarea lor în locaşuri creştine de cult
Cel dintîi stil arhitectonic în care s-au construit bisericile creştine, atît în Răsărit cît si în Apus, este stilul basilical, sau stilul basilicilor.

Cuvîntul basilică însemna locaş împărătesc. Denumirea aceasta se dădea, la greco-romani, unor edificii publice, situate de obicei în for (pieţele cetăţilor), în care aveau loc întrunirile cetăţeneşti şi politice, judecăţile (care se făceau în numele împăratului) şi operaţiile comerciale ; erau, cu alte cuvinte, săli publice de întrunire, tribunale şi burse. Este drept că toate bisericile din această epocă tri​umfală a creştinismului biruitor (sec. IV ş.a,), începând de la împăratul Constantin cel Mare şi indiferent de forma lor, poartă uneori, în gene​ral, denumirea de basilici, denumire pe care unii scriitori latini (apu​seni) o întrebuinţează pentru a indica chiar locaşurile creştine, mici si modeste, anterioare epocii constantiniene. Totuşi, atît în epoca lui Constantin cît si mai târziu, această denumire se aplică de preferinţă unor anumite construcţii, de plan rectangular, care servesc de prototip sau model pentru o serie întreagă de biserici, aparţinînd toate aceluiaşi stil unitar : stilul basilical.
După destinaţia sau întrebuinţarea lor, basilicile antice greco-ro-mane (păgîne) erau de două categorii ; publice şi particulare.
a) Basilicile publice (numite şi civile sau forenses, fiindcă erau si​tuate în for) aveau în general forma unor săli dreptunghiulare, lungi, împărţite în trei (câteodată şi cinci) secţiuni longitudinale, numite nao​suri (nave), despărţite între ele prin două sau mai multe rânduri de co​loane, unite ântre ele la partea superioară prin arcuri longitudinale (arhivolte), sau prin grinzi orizontale (arhitrave), de lemn sau de piatră, care suportau tavanul sau plafonul. Nava centrală (din mijloc) era de regulă mai largă şi mai înaltă decît cele laterale, care erau mai înguste si mai scunde. Intrarea se făcea pe la un capăt al sălii, printr-o uşă (care corespundea navei din mijloc) sau chiar trei (câte una pentru fiecare navă), în capătul opus al sălii era o încăpere semicirculară (fi​ridă) numită absidă sau concha (scoică), în care, pe o estradă (un loc mai înalt), se afla tribuna magistraţilor (judecătorilor) şi a oratorilor de la întrunirile publice.
Basilicile erau în general construcţii simple (în care predomină li​nia dreaptă), de stil clasic, bine luminate, cu ferestre numeroase şi largi, tăiate în peretele faţadei şi în pereţii laterali, ferestre care dădeau lu​mină multă interiorului. Plafonul (tavanul) era drept (plan), din panouri de lemn, fără nici un decor sau ornamentaţie (podoabă), servind numai ca să ascundă scheletul acoperişului, care în general era în doua pante (ape) la nava centrală şi cîte una la cele laterale (uneori lipsea plafonul, scheletul acoperişului rămînînd astfel aparent, adică vizibil în interior).
Aspectul interior al basilicilor era în general simplu si familiar.
Elementul principal de artă care constituia ornamentaţia interioară a edificiului erau mulţimea şi decorul sculptural al coloanelor care des​părţeau navele şi care erau făcute de obicei din marmură. Fiecare coloană se compunea din : baza sau soclul (piedestalul), stilobatul, corpul prin​cipal sau fusul (care putea fi rotund, sau poligonal, si cu canaluri sau adîncituri verticale) şi capitelul. După forma şi podoaba sculpturală a capitelului, care era partea cea mai importantă a coloanei, coloanele se puteau împărţi în cele trei ordine sau stiluri ale artei clasice greco-romane :
doric (cel mai simplu, format din ineluşe scobite la bază, o perinuţă turtită şi o placă deasupra); ionic (din Asia Mică, format din două volute sau linii curbe învîrtite de o parte si alta, ca un melc) şi corintic (un calathos sau cos înconjurat de frunze    de acant, aşezate în două rînduri, care susţin două volute mici).
în basilicile mai mari, ou zidiri grele, coloanele subţiri erau înlocuite cu pilaştri masivi de piatră, de secţiune pătrată.
Rareori tavanul era împodobit cu sculpturi, iar pereţii (îndeosebi cei ai navei din mijloc), cu picturi în frescă sau mozaic. Uneori pereţii semicirculari ai absidei erau acoperiţi cu plăci de marmură, iar semica-lota absidei avea o ornamentaţie mai bogată, în mozaic- Pardoseala era din lespezi de marmură, uneori de culori diferite (opus alexandrinum), sau mozaic (opus musivum), cu ornamente geometrice, florale, anima​liere etc.
Unele din aceste clădiri, care erau de regulă destul de încăpătoare, ca si templele păgîne părăsite, au fost dăruite de împăratul Constantin cel Mare creştinilor care, în urma unor mici modificări şi amenajări, le-au transformat în locaşuri de cult, păstrînu-le vechea formă si denu​mire, dar cu sensul schimbat : basilica împăratului pămîntesc a devenit locaşul împăratului ceresc, casa lui Dumnezeu si locul sfînt, de adunare şi rugăciune, al creştinilor. Aşa, de exemplu, ba​silica Santa Măria din Roma a fost la origine o basilica publică.
Transformarea basilicilor publice (păgîne) în locaşuri creştine de cult a fost uşoară şi simplă : tribuna magistraţilor (oratorilor) din fundul absidei a devenit cathedra sau jeţul episcopului care prezida adunările de cult, iar în jurul lui au fost aşezate în semicerc scaunele preoţilor coliturghisitori, formînd syntronul sau presbiteriul. în mijlocul spaţiului delimitat de absida semicirculară s-a aşezat altarul pe care se săvîrsea Sfînta Jertfă şi care consta fie dintr-o masă, fie din sarcofagul cu oseminte de martir sau chiar mormîn-tul martiric, care servea ca altar de jertfă. Deasupra lui se ridica uneori un acoperămînt boltit sau baldachin, deschis şi spriijnit pe patru po-loane, numit xifiwpiov (ciborium, tegurium). Absida basilicilor (care co​respundea de regulă cu nava centrală) a devenit astfel ceea ce numim azi alta-, în sensul de încăpere a bisericii rezervată clericilor. Cu timpul, aceasta încă​pere a fost despărţită de restul sălii printr-un mic grilaj (balustradă) de lemn, de zid, de piatră (marmură), sau din metal. Acoperişul absidei, de formă rotundă (elipsoidală), se leagă cu acoperişul sălii printr-un mare arc triumfal, pe care se picta de obicei Mîntuitorul ca împărat sau Judecător, în slava cerească, singur sau în​conjurat de Sfinţii Apostoli.
 Locul din faţa absidei, mai înălţat decît restul sălii, s-a lărgit ca să încapă toţi clericii inferiori (de obicei foarte numeroşi în această epocă) si a primit denumirea de solee sau chor (păs​trată în Apus). Tot aici erau scaune pentru laicii cărora li se acorda deosebită cinste, în frunte cu împăratul şi dregătorii lui, iar mai tîrziu chiar scaunul episcopului. Soleea era de obicei îngrădită cu un gri​laj scund de lemn sau de metal, în cele două laturi ale chorului s-au ridicat două amvoane (pupitre, strane sau analoguri) numite si dintre care unul pentru citirea Evangheliei şi altul pentru citirea celorlalte pe-ricope biblice (Paremii, Apostol etc.).
Restul sălii, rezervat credincioşilor, a devenit naos (corabie), fiind împărţit în două: în dreapta stau bărbaţii, în stînga femeile; cînd existau deasupra navelor laterale galerii, balcoane sau tribune, femeile şi copiii stăteau în acestea. La capetele dinspre altar ale navelor (galeriilor) laterale erau rezervate uneori spaţii deosebite pentru laicii distinşi şi pentru monahi, cel din dreapta pentru bărbaţi (senatorium), cel din stînga pentru femei si în special pentru fecioare, diaconiţe, văduve şi presbitere sau bătrîne.
La capătul dinspre intrare (opus absidei) era-pronaosul, rezervat catehumenilor şi penitenţilor. El avea înălţimea navelor laterale.
La unele basilici, astfel transformate, creştinii au făcut adăugiri, clă​dind în partea de la intrare o încăpere introductivă, numită nartică si un atrium.
Nartică (pronaosul exterior sau tinda) era un vestibul zidit la faţada edificiului si împărţit uneori în două încăperi deosebite, dintre care una rezervată catehumenilor începători (nartică interioară) si alta peniten​ţilor din penultima categorie (nartică exterioară, exonartex). Nartică se mai numea şi paradis, pentru că pe peretele faţadei de la intrare era zugrăvită icoana lui Adam şi Eva în rai, sugerînd ideea că raiul cel pierdut prin greşeala protopărinţilor se regăseşte în biserica lui Hristos. în nartică exterioară se făceau si agape (pe unde mai persistau), iar în cea interioară se făceau privegherile si slujba înmormântării.
Atriumul era un fel de curte sau galerie ex​terioară neacoperită, pătrată sau dreptunghiulară, pavată cu plăci de piatră şi înconjurată de porticuri (colonade) sau şiruri de coloane aco​perite, fie din toate părţile, fie nurnai din trei părţi (afară de intrare), imitînd peristylium-ul caselor particulare greco-romane mai mari- în mijlocul lui (în faţa intrării) se afla o fîntînă sau un bazin cu apă, în care credincioşii îşi spălau mîinile în sens de curăţenie, înainte de a in​tra în biserică. In atrium şedeau cerşetorii şi penitenţii din ultima ca​tegorie, care nu aveau voie să intre în biserică şi să asiste la slujbă. Cu timpul, şi anume după dispariţia disciplinei catehumenatului şi penitenţei, atriu-mul, devenit inutil, se micşorează din ce în ce, pînă la dispariţie, iar în unele cazuri, porticurile exterioare ale atriumului au fost închise de toate părţile, transformîndu-se în încăperi pentru locuinţele clericilor si călu​gărilor, camere pentru primirea şi găzduirea străinilor şi a pelerinilor, spitale, scoli si orfelinate etc. (ca în mînăstirile de mai tîrziu).
Totodată, de o parte si de alta a absidei altarului se adaugă cîte o mică încăpere (pastoforion), dintre care una servea pentru depozitarea darurilor de pîine şi de vin aduse de credincioşi pentru Sfînta Euharistie, iar cealaltă pentru păstrarea va​selor şi a veşmintelor bisericeşti, a cărţilor de cult şi a altor lucruri sacre. Aceste adaose strică în ge​neral aspectul exterior iniţial, simplu, echilibrat si proporţionat al basi-licilor clasice. Din sec. VI înainte apar si basilici cu trei abside sau chiar şi cinci abside.
b) Pentru trebuinţele cultului lor, creştinii au folosit, încă dinainte de sec. IV, si aşa numitele basilici civile sau particulare, adică săli sau încăperi mai mari din casele particulare ale unor creştini mai bogaţi, săli care serveau pentru primirea musafirilor si pentru adunări sau întru​niri (un fel de saloane sau vestibule largi). Ca mod de construcţie ele se deosebeau de cele publice prin aceea că nu erau totdeauna împărţite în nave, aveau de obicei abside la ambele extremităţi ale sălii si erau înconjurate din toate părţile de galerii sau portice (şiruri de coloane) interioare. Aceste case, cunoscute în Apus sub numele de tituli, au fost transformate în basilici creştine, sau pe locul lor, care aparţinea comunităţii, s-au construit, începînd din sec. IV, basilici creştine renu​mite, ca de exemplu, cele din Roma : Santa Pudenziana (pe locul casei senatorului Pudens), Santa Balbina, Santa Croce in Gerusalemme (construită în sec. IV pe locul palatului Sessorianum), Santa Măria Antiqua (pe locul bibliotecii templului Divi Augusta ad Minervam), Sânţi Giovanni e Paolo ş.a.
Basilici creştine, stilul basilical şi caracteristicile lui principale
Cu timpul, pe lîngă basilicile de origine păgînă amenajate în biserici şi adaptate astfel pentru nevoile cultului creştin, s-au construit si basilici creştine anume destinate ca locaşuri de cult, care imitau ca formă pe cele mai vechi, de origine păgînă. Planul şi forma de construc​ţie a basilicilor păgîne a slujit adică multă vreme drept model pentru con​strucţia noilor biserici creştine, dînd naştere stilului basilical (numit uneori şi stilul vechi creştin) în arhitectura bisericească.
Tipul arhitectonic al basilicilor creştine era de fapt fixat, în liniile lui esenţiale, dinainte de pacea Bisericii. Originea sau modelul lui nu trebuie căutat(ă) exclusiv într-un anumit tip de basilică greco-romană (după unii cea publică, după alţii cea particulară), sau de templu păgîn (cel iudaic sau cel egiptean) ori de sinagogă (cum susţin alţii) şi nici măcar în micile capele cimiteriale din catacombe. Modelul acesta s-a format, pare-se, în Asia Mică, în epoca elenistică, din diferite elemente de ori​gine orientală şi grecească, răspîndindu-se apoi în epoca romană. Ba-silica creştină, care l-a împrumutat, nu e o simplă copie a vreunui modei unic, mai vechi, ci reprezintă rezultatul unei evoluţii, care a urmărit îndeaproape etapele de constituire si de dezvoltare a cultului creştin, din sec. IV înainte.
Caracteristica predominantă a stilului basilical este linia dreaptă, orizontală, specifică arhitecturii clasice greco-romane, şi folosirea pie​trei cioplite ca material de construcţie. Planul general al basilicilor e constituit, precum am văzut deja, din următoarele elemente esenţiale : corpul principal al clădirii e o sală de formă dreptunghiulară, lungă, mărginită la un capăt de absidă, iar la celălalt de atrium si împărţită în nave delimitate prin şiruri longitudinale de coloane, avînd plafonul plat (care uneori lipseşte) şi acoperişul în două pante (cu timpul se tin​de a se înlocui forma lunguiaţă cu forma exterioară de cruce, prin adău​garea de nave transversale sau de portice laterale la mijlocul clădirii).
Pe scurt, caracterele specifice ale stilului basilical sînt: predomi​narea liniei drepte, orizontale, planul dreptunghiular alungit si termi​nat de regulă în absidă semicirculară (către care converg toate liniile construcţiei şi privirile credincioşilor), întrebuinţarea coloanelor ca puncte de reazem ale construcţiei şi decorarea somptuoasă a interio​rului, în contrast cu simplitatea exteriorului.
Tipuri regionale (locale) de basilici creştine şi monumente reprezentative din diverse regiuni ale creştinătăţii
Pe aceste caractere generale ale stilului basilical, comune tuturor basilicilor, se grefează elemente particulare ale tradiţiilor locale, dînd naştere la diverse tipuri regionale sau locale de basilici, deosebite între ele prin variante arhitectonice si decorative de amănunt. Putem dis​tinge mai ales două tipuri principale de basilici : unul oriental si altul occidental.
a. Tipul oriental predomină în Siria, Asia Mică (oraşele din interior), Mesopotamia si Armenia şi parţial în Africa de Nord. Caracterele lui principale sînt :
1) înlocuirea plafonului drept şi a acoperişului în şarpantă prin acoperişul boltit: în Asia Mică, Siria, Armenia, Mesopotamia şi Egipt, navele sînt acoperite cu boite  semicilindrice  (elemente  de provenienţă mesopotamiană), iar în unele cazuri nava centrală are o cupolă (basilica iniţială a Maicii Domnului, din Efes) sau mai multe, dispuse în  cruce (basilica Sf. Ioan din Efes şi în general basilicile din Armenia).
In general, bisericile orientale manifestă din ce în ce mai puternic tendinţa spre formele rotunde si evidenţierea părţii centrale a edificiu​lui, dînd naştere atît tipului de edificiu de construcţie centrală, numit martyrion (martyrium), care se va impune în toată creştinătatea, cit si basilicii cu cupolă (ca de ex. basilica din Aladja din Taurus, sau biserica Sf. Treime din Efes), care constituie tipul tranzitoriu spre stilul bizan​tin. Basilicile din Armenia (Kodja-Kalessi) oferă, încă din sec. IV, soluţia de origine persană, a tre​cerii de la planul pătrat la cel circular (boltă sau cupolă), prin nise sau trompe de unghi; întrebuinţarea (de preferinţă sau exclusiv) pietrei ca material de construcţie (chiar pentru acoperiş, ca la basilicile din Siria de Sud sau Hauran); Lipsa totală a atriului (şi uneori a nartexului); Preocuparea pentru decorul exterior (al faţadelor), cu ajutorulsculpturii; Faţadă monumentală la intrare, flancată de două   turnuri   puter​nice (elemente de origine siriană, trecute   mai tîrziu   şi în   arhitectura apuseană); împărţirea interiorului în sensul lăţimii, prin arcuri   transversale (nu în toate cazurile); înlocuirea (în unele cazuri)  a coloanelor interioare  prin pilaştri masivi, de piatră sau zid, meniţi să suporte   greutatea   acoperişului de piatră sau să sprijine în interior zidurile laterale; Absida nu e totdeauna liberă (semicirculară în afară), ci înscrisă într-un pătrat sau dreptunghi de zid (mai ales în Siria şi Africa de Nord); Prezenţa uşilor de intrare pe zidurile lungi laterale (mai ales pe cel de sud, în Mesopotamia si în Siria) şi a ferestrelor la absidă (în unele cazuri).
Cele mai multe dintre numeroasele şi splendidele biserici constan-tiniene si basilici paleocreştine din Orient au dispărut, fiind distruse mai ales de arabi (sec. VII ş.a.) şi de turci, iar o parte chiar de cruciaţi.
Ruinele lor au fost scoase la iveală prin săpăturile arheologice începute încă din secolul trecut şi continuate în secolul nostru, dar nu toate au fost descoperite sau suficient cercetate si publicate pînă acum.
Deşi teritoriile de răspîndire a celor două tipuri basilicale - cel oriental şi cel elenistic - sînt greu de delimitat (precum am văzut, ele coexistă în Asia Mică, în Egipt, în Balcani si în Africa de Nord), totuşi ele rămîn două tipuri ireductibile. Istoria arhitecturii creştine este, în esenţă, încă din sec. IV, lupta între ele, care se va termina cu biruinţa definitivă a tipului oriental.
Noţiuni generale de arhitectură bisericească

Transformarea tipului basilical în tip bizantin. Caracteristicile generale ale stilului arhitectonic bizantin. Precum am văzut, în arhitectură stilul bizantin ia naştere din modi​ficarea tipului basilical prin influenţele de origne orientală, venite din Persia, Mesopotamia şi Armenia, pe calea Siriei şi Asiei Mici. El derivă din basilica orientală cu cupolă si mai ales din construcţiile de plan cen​tral (poligonal, mai ales, octogonal, rotund, cruciform etc.), mult răspîndit în Orient. Linia dreaptă - exclusiv întrebuinţată în tipul basilical, atît orizontal (plan), cît si vertical (elevaţia zidurilor) - şi unghiurile (drepte, ascuţite sau obtuze) rezultate din întîlnirea sau încrucişarea liniilor drepte încep să fie treptat înlocuite sau combinate în chip armo​nios cu linia ovală (curbă) sau arcul, folosit de preferinţă în arta constructivă la orientali, sub diversele lui forme : cerc perfect, semicerc perfect sau turtit (potcoavă), segmente de cerc, unghiuri rezultate din întîlnirea sau întretăierea arcelor etc. Linia curbă si zidurile rotunde, care nu apăreau la tipul basilical decît la absida altarului şi la arcurile ce legau capetele coloanelor interioare (si ele împrumutate mai de mult tot din Orient), sînt întrebuinţate, sub influenţa crescândă a Orientului, într-o măsură din ce în ce mai mare, sub diverse forme : pereţii verticali drepţi sînt alternaţi cu pereţii rotunjiţi (abside) sau cilindrici (hemiciclu) nu numai la altar, ci şi la zidurile laterale lungi, iar sistemul de acope​rire al basilicilor, bazat pe linia dreaptă (plafon sau tavan plan şi aco​perişul în şarpantă), e înlocuit cu unul nou, bazat pe folosirea liniei ovale : acoperisuşl rotund sau boltit, fie sub forma bolţilor cilindrice «en-berceau» (în leagăn) - longitudinale sau transversale - sprijinite de du-blouri sau arcuri dublouri, fie sub forma unor porţiuni de sferă (semica-lote) care acoperă absidele, fie sub forma cupolei (boltă mai mult sau mai puţin hemisferică, numită şi calotă). Aceasta din urmă acoperă mai ales centrul edificiului (naosul) ; la început este de mari dimensiuni si se leagă direct de zidurile (coloanele de sprijin) verticale, fie prin mijlo​cirea pandantivilor (cele patru triunghiuri sferice dintre arcurile de sus​ţinere), ca în Asia Mică, fie cu ajutorul «trompes d'angles», trompelor de unghi (segmente de zidărie, care umplu unghiurile sau colţurile, făcînd trecerea treptată de la pătratul de susţinere, la On octogon si apoi la cercul bazei cupolei), ca în Persia şi Mesopotamia; mai tîrziu insă, ea îşi va micşora treptat dimensiunile si se va înălţa din ce în ce mai sus deasupra acoperişului bisericii, cu ajutorul tamburului (cilindric sau po​ligonal, mai scund sau mai înalt), străpuns de ferestre, care se interpune între ea şi baza de susţinere, luînd astfel forma şi denumirea de turlă (turn). La început, cupola centrală se sprijină pe patru pilaştri puternici, aşezaţi în careu în mijlocul naosului (navei centrale) şi uniţi intre ei prin arcuri mari; în bizantinul evoluat însă pilaştrii de susţinere sînt împinşi din ce în ce mai mult spre zidurile laterale, pînă la dispariţie, spre a lăsa mai mult spaţiu liber în mijlocul bisericii, necesar pentru desfăşurarea ceremoniilor liturgice solemne (vohoade, procesiuni etc.).

Soluţia orientală a acoperişului rotund (boltit) şi îndeosebi cupola (calota), care imită cerul boltit deasupra noastră, vor avea o importanţă fundamentală în evoluţia ulterioară a arhitecturii creştine, devenind cu timpul universal adoptată în toate stilurile de artă. Ea modifică esenţial şi planul şi aspectul general al bisericilor. Pe cînd la bisericile de tip basilical direcţia orizontală a planului alungit făcea ca elementul prin​cipal al construcţiei să fie absida terminală - spre care converg toate liniile si se îndreaptă în chip firesc privirile credincioşilor -, la bise​ricile de tip bizantin elementul principal al construcţiei si punctul de atracţie a atenţiei se strămută la centrul edificiului unde se înalţă cupola principală, deasupra punctului de întretăiere a navei longitudinale cen​trale cu nava transversală (chalcidicul), din a căror încrucişare rezultă o cruce greacă (cu braţe egale) sau latină (cu braţul dinspre vest mai lung).
Planul dreptunghiular alungit evoluează astfel în plan central, cruci​form, care devine predominant şi caracteristic în arhitectura bizantină. Biserica-corabie a tipului basilical devine astfel biserica-cruce a noului stil de artă, evocînd forma instrumentului sfînt al mîntuirii noastre. Cînd lungimea navei transversale e egală cu lărgimea bisericii, planul de cruce rămîne înscris în pătratul sau dreptunghiul format de zidurile la​terale drepte (ca la Sf. Sofia din Constantinopol), fiind vizibil numai în interior sau la acoperişul bisericii ; cînd însă braţul transversal al crucii depăşeşte zidurile laterale, ieşind în afara lor, planul cruciform devine aparent, adică vizibil si la exteriorul edificiului (ca la Sfîntul Marcu din Veneţia); iar cînd ieşiturile braţului transversal nu se termină cu ziduri drepte, ci se rotunjesc prin ziduri semicirculare (abside), atunci aceste două abside laterale (ale naosului), împreună cu cea principală, a alta​rului (care formulează braţul de est al crucii), dau naştere planului triconc, triabsidal (cu trei abside), trilobat sau treflat (pentru că seamănă cu o treflă), care nu e în fond decît o variantă a planului cruciform, pe care o găsim încă din sec. VI în forma evoluată a bisericii Naşterii Domnului din Betleem, modificată sub Justinian ; ea devine cu timpul cea mai fo​losită în stilul bizantin.
Modificarea aceasta a planului şi a formei exterioare a bisericii paleo​creştine atrage după sine si modificări în construcţia si dispoziţia ei interioară. Spre a se da mai multă lărgime spaţiului dinăuntru şi acces privirii nestingherite către altar, se împuţinează treptat şi apoi se înlă​tură complet şirurile de coloane din naos, care, atunci cînd sînt păstrate, sînt împinse către pereţii laterali lărgindu-se din ce în ce mai mult nava centrală a naosului, pînă cînd ea se confundă cu însăşi lărgimea naosului. Se revine astfel la biserica cu navă unică, aşa cum vor fi fost şi cele mai vechi biserici creştine, anterioare tipului basilical, si cum se întîlnesc încă în toată epoca paleocreştină în regiunile periferice ale im​periului (Mesopotamia, Armenia, Siria, Asia-Mică, Sciţra Minor, Africa de Nord), împărţirea interiorului în sens longitudinal prin nave este în​locuită cu împărţirea bisericii în sens transversal, prin delimitarea mai precisă a celor trei părţi principale ale bisericii (altarul, naosul si pro​naosul), cu ajutorul peretelui de icoane (catapeteasma sau tîmpla), care desparte din ce în ce mai vizibil altarul de naos, şi a peretelui de zid (străpuns de o uşă sau mai multe), care desparte naosul de pronaos. Aceasta duce treptat la restrîngerea întrebuinţării şi la împuţinarea nu​mărului coloanelor interioare (înlocuite uneori cu pilaştri masivi), care nu mai au un rost pur decorativ (estetic), ca la basiliei, ci capătă o func​ţie arhitectonică, ele devenind elemente necesare ale construcţiei, fie ca picioare ale arcurilor, pe care se sprijină şi se transmite greutatea bol​ţilor acoperişului, fie ca puncte de reazem sau mijloace de consolidare a zidurilor laterale (cînd sînt adosate sau alipite acestora, în interior).
Aşa se realizează, treptat şi în mod lent, transformarea tipului basi​lical răsăritean în cel bizantin al bisericii. In felul acesta, pînă aproxima-
tiv în sec. VI, noul stil arhitectonic este constituit în liniile lui mari sau caracterele esenţiale, dintre care unele (ca de exemplu bolta şi cupola) au fost anticipate, precum am văzut, încă din secolele IV-V, la unele monumente ale tipului basilical oriental din Armenia si din Asia-Mică.
Rezumînd deci, caracterele generale ale bisericilor de stil bizantin vor fi următoarele :
a) Materialul de construcţie preferat e cărămida (singură sau alter​nată cu piatră) ;

b) Extinderea absidelor (zidurile verticale  semicirculare) la pereţii laterali ai bisericii si utilizarea acoperişului rotund, sub diversele lui forme (bolţi semicilindrice, cupole    hemisferice sau calote, semicalote etc);

c) Prezenţa cupolei centrale ridicată deasupra naosului, fie singură, fie împreună  cu  cupole  secundare  pe  pronaos  şi   avîn-d  ori  forma  de simple calote secunde (ca le bisericile mai vechi), ori fiind supraînălţate prin turle (tambur), ca la bisericile de mai tîrziu, şi legate de  corpul principal al edificiului prin sistemul pandantivilor ori  (mai rar)     prin acela al trompelor de unghi;

d) Menţinerea sistemului basilîcal al arcurilor sprijinite pe coloane, care capătă rost pur decorativ;

e) Predominarea cu exclusivitate a planului cruciform  (înscris sau aparent) şi a celui treflat; îndeosebi planul în cruce greacă sau bizan​tină (cu braţe egale) e caracteristic pentru prima fază a artei bizantine ;

f) împărţirea în sens transversal a interiorului, în cele trei părţi prin​cipale ale bisericii (altar, naos si pronaos);

g) Contrastul izbitor dintre aspectul exterior, simplu şi sobru, şi interiorul bogat decorat şi somptuos, asupra căruia se îndreaptă toată atenţia meşterilor constructori şi decoratori;

h) Ornamentaţia (interioară) realizată aproape exclusiv prin pictură, foarte puţin prin sculptură (absenţa totală a statuilor, decorul sculptural redus numai la capitelurile coloanelor şi la chenarele (cadrele) uşilor şi ferestrelor, iar mai tîrziu şi la ornamentarea parţială si sobră a faţadelor, (ca la unele din bisericile româneşti).

Aceste caractere esenţiale ale stilului se vor păstra la bisericile bi​zantine din toate timpurile si epocile, deşi proporţia în care ele sînt uti​lizate si felul în care vor fi îmbinate vor evolua în cursul timpului, după regiuni, după gustul estetic si posibilităţile materiale ale ctitorilor şi ale artiştilor şi după influenţele pe care ei le-au suferit, după geniul specific al fiecăruia din popoarele ortodoxe şi după evoluţia generală a teologiei si a vieţii spirituale răsăritene, dînd naştere — precum vom vedea îndată — la substiluri sau tipuri regionale, locale sau naţionale, ale stilului bizantin.
Evoluţia şi răspîndirea stilului bizantin în arhitectura bisericească; etape de dezvoltare şi monumente reprezentative din diverse epoci şi regiuni
a) Prima epocă (perioadă) de înflorire a stilului bizantin în arhitec​tura bisericească este epoca împăratului Justinian şi a succesorilor săi (secolele VI-VII), cînd stilul se poate considera pe deplin format în caracterele sale esenţiale si îşi atinge maturitatea, izbutind să creeze exemplare desăvîrsite ale genului.
Cel mai celebru monument al arhitecturii bizantine din această pe​rioadă, privit de obicei ca cea mai strălucită si genială capodoperă ieşită • din colaborarea geniului elenic cu tradiţiile de artă ale Orientului, este Biserica Sj. Sofia (închinată înţelepciunii divine) din Constantiriopol, construită de Justinian. Aceasta reprezintă pentru arta bizantină şi pen​tru creştinătatea răsăriteană ortodoxă' ceea ce este pentru creştinătatea apuseană catolică Biserica Sf. Petru din Roma (în stilul Renaşterii) sau Catedrala Notre-Dame din Paris (în stilul gotic).
Ea e zidită în locul vechii basilici a Sfintei Sofia,-construita de împă​ratul Constantin cel Mare în sec. IV şi arsă în 532. Construcţia s-a făcut între anii 532—537, sub conducerea meşterilor ionieni Anthemius din Trales (arhitect) si Isidor din Milet (inginer), ajutaţi de un arhitect Ig-natie. împăratul Justinian a năzuit să facă un locaş care să întreacă în splendoare templul lui Solomon din Ierusalim ; se spune că, în ziua sfin​ţirii, încîntat de realizarea idealului său, a exclamat: Te-am învins, o, Solomoane!, Sfînta Sofia este de fapt o basilică cu cupolă; planul bazei este adică tot cel basîlical. Pe din afară are aspectul unui dreptunghi (aproape pă​trat de 77X71,70 m), în faţă are un atrium, un exonartex si un nartex de mici proporţii faţă de restul clădirii. Interiorul e împărţit, ca şi la ve​chile basilici, într-o navă centrală, mai mare, si altele două laterale, mai'mici, peste care se ridică galeriile, în două etaje. Absida principală dinspre răsărit, luminată de trei ferestre, este destul de mică în raport cu imensitatea clădirii. Atenţia e atrasă de marea cupolă centrală de dea​supra navei centrale, încadrată de două semi-cupole (una spre răsărit, continuată cu absida altarului, si alta spre apus), si şase cupole mai mici. Cupola centrală e o adevărată minune arhitectonică, atît prin mărimea ei (diametrul de 31 m), cît si prin înălţimea la care e ridicată (54 metri), datorită căreia pare suspendată în văzduh, luminată de cele 40 ferestre de la baza ei.

În mijlocul navei centrale, care constituie partea principală a edifi​ciului, se ridică patru pilaştri puternici, înalţi de 14 m., tăiaţi din mar​mură veche, provenită probabil din vestitul templu al Dianei din Efes. Ei sînt uniţi prin patru arcuri puternice, care sprijină baza cupolei cen​trale. Numărul total al coloanelor din interior se ridică la ld7, unele din ele (din cele de la galeriile laterale) fiind luate din templul lui Aurelian din Roma şi templul Dianei din Efes. Pereţii sînt acoperiţi cu marmură multicoloră cu nervuri ca valurile mării şi bogat ornamentaţi cu splen​dide mozaicuri pe fond de aur. Mobilierul luxos, din marmură, fildeş, aur si argint, împodobit cu pietre scumpe, precum si uşile de la intrare, ad​mirabil sculptate, se adaugă la fastul si strălucirea interiorului.
Cupola primară s-a prăbuşit în urma unui cutremur la 558 şi a fost refăcută la 562. In sec. X, împăratul Andronic adaugă edificiului contra​forturi pentru consolidarea zidurilor la exterior.
Biserica a suferit si în urma altor cutremure. La 1453 devine mos​chee turcească. I se adaugă minarete la cele patru colţuri si semi-luna pe cupolă, mozaicurile sînt acoperite cu vopsea şi înlocuite cu inscripţii de versete din Coran. Restaurată la 1847 sub sultanul Abdulah Medgid, de arhitectul italian Fossati, azi a rămas monument istoric.
Alte monumente importante ale arhitecturii bizantine din această primă epocă de dezvoltare reprezintă exemplarele ultime ale unor forme si planuri de origine orientală (Asia Mică), care vor fi curînd abando​nate: bisericile Sfinţii Serghie şi Vach din Constantinopol (un octogon cu cupolă), Sfinţii Apostoli din Constantinopol, Sf. Irina din Constantino​pol (basilică cu cupolă), Sf. Sofia din Tesalonic (basilică cu cupolă) şi Sf. Gheorghe din acelaşi oraş (rotundă cu cupolă), Sf. Vital din Ravena (un octogon cu nartex de o parte şi o absidă de alta şi cu cupolă pe tambur). Cu excepţia Sfintei Sofia din Tesalonic care e din sec. V, toate celelalte aparţin secolului VI.

Precum se vede, în această primă fază a artei bizantine (sec. VI) se rezolvă problema acoperirii unui spaţiu pătrat cu o cupolă, bisericile bi​zantine păstrînd încă planul basilical cu împărţirea în nave prin şiruri de coloane (pilaştri), combinat însă cu planul central în cruce greacă. Cele mai multe sînt de fapt nişte basilici cu cupole, păstrînd şi galeriile (balcoanele) de deasupra navelor laterale, care vor dispărea mai tîrziu. Arta bizantină reprezintă acum o simplă provincie a artei orientale, li​mitată la Grecia şi Ravena.
b) Criza iconoclastă (secolele VIII-IX) aduce o perioadă de deca​denţă a artei religioase răsăritene în general (compensată în parte prin înflorirea artei profane şi oficiale). Abia după stingerea iconoclasmului (842-843), care reprezintă o victorie nu numai a Ortodoxiei, ci şi a tra​diţiilor artistice ale elenismului împotriva tiraniei influenţelor orientale invadatoare, începe o a doua perioadă de înflorire a artei bizantine, care ţine pînă în sec. XII, cuprinzînd adică epoca împăraţilor Macedoneni (867-1057) şi Comneni (1081-1185).

O mare influenţă exercită acum în dezvoltarea artei bizantine teo​logia şi monahismul. Stilul bizantin, eliberat de influenţele străine, evo​luează acum după geniul său propriu. După unii istorici de artă (ca L. Brehier), secolul XI este vîrsta de aur a adevăratei arte bizantine. Bise​ricile din acest secol reprezintă în arhitectură stilul bizantin pur, în maxima lui dezvoltare. Se construiesc biserici de dimensiuni mai mici. Planul cel mai obişnuit rămîne acela al crucii greceşti înscrise într-un pătrat, dar braţul răsăritean se lungeşte, spre a oferi un spaţiu mai mare absidei principale (biserica «Theotokos» din Salonic), alături de care se construiesc abside mai mici (absidiole). Se lungeşte de asemenea braţul de vest al crucii, spre a oferi spaţiu mai mare încăperilor de la intrare (pronaos, nartex, pridvor etc.). Planul iniţial al crucii greceşti evoluează astfel spre cel al crucii latine (cu braţul vertical mai lung). Se răspîn-deşte şi planul treflat (mai ales la bisericile atonite, din sec. XI înainte). Cupola de deasupra încrucişării braţelor crucii, sprijinită pe cornuri de unghi sau de pandantivi, rămîne partea principală a edificiului, dar se observă o tendinţă spre mai mare eleganţă şi fineţe, care se obţine prin rotunjirea mai mare a cupolei (uneori devine hemisferică) si prin supra-înălţarea ei cu ajutorul turlei cilindrice sau poligonale (tamburul). Toate părţile edificiului, etajate în sens vertical, culminează si sîrit încoronate de cupola centrală, partea cea mai înaltă. Numărul cupolelor se înmul​ţeşte (cîte una pe pronaos, şi pe naos, sau cîte una pe fiecare braţ al cru​cii). La faţadă apar arcade mari. Stîlpii masivi din interior se împuţi​nează si se înlocuiesc cu coloane subţiri, dînd mai multă lumină şi spaţiu interiorului. Se tinde a se da o cît mai mare înălţime edificiului, proiectîndu-se cît mai îndrăzneţ turlele în aer, ca în goticul de mai tîrziu. Su​prafaţa exterioară a zidurilor începe să fie decorată prin alternanţa pie​trelor (a faianţei) si a cărămizilor, prin arcade ajurate, separate prin coloane mici şi elegante, prin crestăturile de cărămizi dispuse razant (în spic sau în colţ), prin rozete şi împletituri, care dau exteriorului biserici​lor un aspect mai pitoresc. Zidurile laterale încep să fie sprijinite pe din afară prin contraforturi pentru susţinerea cupolelor, mai numeroase şi mai grele.
Dintre monumentele reprezentative ale arhitecturii bizantine din această perioadă, cea mai celebră a fost la vremea ei Nea (basiliki) (Bi​serica Nouă) din Constantinopol, zidită de împăratul Vasile Maceidon (a doua jumătate a secolului IX), ca o replică a Sfintei Sofia. Ea a deve​nit modelul construcţiilor de mai tîrziu, fixînd definitiv planul clasic al bisericii bizantine: cruce greacă, înscrisă în pătrat ; a fost distrusă de turci după 1453. Se păstrează însă în Constantinopol (transformate în geamii turceşti) : Haghia Theotokos (sec. X), Kilisse-gearni (în a doua jumătate a secolului XI), tripla biserică a Pantocratorului (Zeierek-geami, sec. XII), Chora (Kahrie-geami, sec. XIII), Biserica Mîntuitorului, numită Moni tis choras (M-rea cîmpului), zidită în sec. XI, restaurată în sec. XIII.
În alte centre: Biserica Adormirea Maicii Domnului din Niceea (sec. IX), bisericile Theotokos (1028) şi St. Pantelimon din Salonic (sec. XIII), biserica Theotokos a mînăstirii Sf. Luca din Focida (sec. XI), privită în general ca prima realizare a noului tip bizantin : plan de cruce înscrisă în pătrat, cu cinci cupole susţinute pe trompe de unghi, biserica Sf. Teo​dor din Atena (1049), Nea Moni (Mînăstirea nouă) din insula Hios (sec. XI), biserica mînăstirii din Dajni (lîngă Atena, sec. XI), primele biserici mînăstiresti din Atos (Lavra, Iviron, Vatoped, sec. XI).

În această epocă., stilul arhitecturii bizantine se răspîndeşte mai peste tot în Răsărit, cu tendinţa de a deveni arta oficială a întregii Orto​doxii. Ea se întinde si în Apus, în Italia, unde s-a exercitat şi influenţa politică a Bizanţului. Capodopera artei bizantine din Italia în această epocă este biserica Sf. Marcu din Veneţia (secolele X-XI), care repro​duce nu numai planul, ci şi mozaicurile bisericii dispărute a Sfinţilor Apostoli din Constantinopol (basilică cu transept, cinci cupole şi plan de cruce în exterior), în Sicilia - adevărată provincie a artei bizantine - avem: Catedrala din Cefalu şi din Messina, biserica Martorana (ŞL Măria) din Palermo (sec. XI), Capela Palatină din Palermo (sec. XI), bi​serica Santa Fosca din insula Torcello (sec. XII), domul din Monreale în Sicilia (sec. XII) ş.a. Arta bizantină împrumută acum stilului romanic, care se naşte în Franţa, unul din elementele ei fundamentale, cupola, dînd naştere la bisericile cu cupole din sudul Franţei.
Tot din aceeaşi epocă provin şi cele mai vechi biserici din ţările balcanice, păstrate pînă azi, ca Sf. Sofia (basilică cu cupolă) şi Sf. Cle​ment, ambele din Ohrida, construite în sec. XI.

Cele mai vechi biserici ruseşti aparţin de asemenea stilului bizantin de la sfîrsitul acestei epoci, ele fiind în general construite de meşteri bizantini : Sf. Sofia din Kiev, ctitoria cneazului laroslav din 1037 (modi​ficată), Sf. Mihael din Kiev (1108), St. Dimitrie din Vladimir (sec. XII), biserica mînăstirii Lavra Pacerskaia din Kiev (1054) ş.a.
O dezvoltare aparte capătă stilul bizantin în Armenia, unde tradi​ţiile naţionale sînt mai persistente si dau naştere unor monumente cu caracter specific (planul cruciform numai în interior, cupole scunde si turtite, arcul turtit în formă de potcoavă, ferestre mici, soclu în mai multe trepte, care înconjoară de toate părţile baza construcţiei şi care va trece cu timpul şi la bisericile româneşti etc.). Dintre monumentele acestui stil armeano-bizantin amintim biserica Sfintei Ripsina din Vagarşabad (sec. X) si catedrala episcopală din Ani (terminată în sec. XI).

c) Începutul secolului XIII marchează o decadenţă, cauzată de Cru​ciade (ocuparea latină a Constantinopolului la 1204). După alungarea latinilor din Constantinopol (1261) începe o a treia şi ultima renaştere a artei bizantine, pe timpul împăraţilor din dinastiile Paleologilor si Can-tacuzinilor, pînă la căderea Constantinopolului sub turci (1453). în această epocă, stilul bizantin, adoptat de toate popoarele ortodoxe din Balcani, primeşte unele adaptări regionale şi interpretări locale, creîndu-se tipuri diverse, noi şi originale.
Dintre monumentele greceşti create în această epocă amintim bise​ricile: Pammakaristos (Fetije-geami) din Constantinopol (sec. XIII), Sf. Nicodim din Atena (sec. XIII), Sfinţii Apostoli şi Sf. Ecaterina din Tesalonic (secolele XIII-XIV), mai multe biserici din Mistra (capitala Moreei), printre care Pantanassa (prima jumătate a secolului XV), re​marcabilă prin frumuseţea decorului exterior si clopotniţa de stil oc​cidental, Sf. Teodor Brontocheion (sec. XIII), biserica mînăstirii Perw-leptos (sec. XIV), Panaghia Brontocheion (începutul secolului XIV), Vln-cherne şi Panaghia Parigoritissa din Arta (sec. XIII), Sf. Sofia din Monerivasia (secolele XIII-XIV) s.a.; apoi mai multe biserici mînăstiresti din Atos (Pantocrator, 1363, Esfigmenu, sec. XIV ş.a.), baptisterul Sf. Marcu din Veneţia (sec. XIV), catedrala mitropolitană Panaghia Hrysokefalos din Trebizonda (sec. XIII) ş.a.
În Balcani, sîrbii şi bulgarii adoptă stilul bizantin de tip atonii, cu tendinţă de revenire la forme mai vechi (tradiţionale): două abside laterale, altar triconc, cupole mici, ridicate pe tambururi înalte si zvelte, nartex dublu, surmontat uneori de un turn-clopotniţă de stil romanic şi precedat de un portic, preocupare pentru decorarea faţadelor prin al​ternarea materialului de construcţie (piatra şi cărămida), prin sculptura chenarelor de uşi si ferestre, prin utilizarea faianţei policrome (influenţă italiană si arabă, venită prin turci) s.a. Monumentele balcanice sînt în general de mici proporţii, dar bogat decorate, atît în interior cît si la exterior. Ţarii sîrbi şi bulgari zidesc mînăstirea Hilandar din Atos (1293-1299), bisericile sîrbeşti de la Pavliţa pe Ibar (sec. XIII), Nagorit-cino, Matejici (cu 5 cupole), Gracianiţa, Studeniţa (2 biserici din seco​lele XII şi XIV), Deciani (biserică din 1327, de plan bizantin şi decor occidental), Lesnovo (1341), Ravaniţa, Cruşevaţ (secolele XIV şi XV), Liubostinia Fruşca-Gora (masiv muntos cu 12 biserici mînăstiresti). în Bulgaria: biserica din Boiana (sec. XIII), Trapezita, Tîrnovo (Sfinţii Pe​tru si Pavel, sec. XIV), Mesemovia (mai multe biserici), Poganovo ş.a.
La ruşi, din sec. XIV înainte, stilul bizantin suferă puternice influ​enţe nordice (scandinave) si orientale (mongole, armene, georgiene şi persane), dînd naştere unui substil specific rusesc, cu caractere proprii, ca de exemplu :
a) Mulţimea si varietatea extremă a formelor  cupolelor  (semicerc, glob, ou, butoi, cort, pară, ceapă, sau alte forme bizare)  şi a turlelor (late, înguste, înalte  ca minaretele turceşti  etc.);  de  ex.  Biserica Sf. Vasile din Kremlin (Moscova) are 17 turle.

b) Sprijinirea unora dintre cupole nu pe arcuri, ci pe un perete sau pe o galerie rotundă, cu ferestre;

c) Decoraţia variată a turlelor, a faţadelor si mai ales a acoperişu​rilor, cu ornamente de faianţă, pietre multicolore, zugrăveli cu culori vii şi bătătoare la ochi (galben, roşu, alb, verde şi albastru) sau motive ale sculpturii  ornamentale orientale şi apusene  (mai  ales  de  stil  romanic şi Renaştere), aduse de meşteri italieni, ca de exemplu întrebuinţarea pi​
laştrilor şi a brîielor ca mijloace pentru decorarea faţadelor ş.a.

Arhitectura bisericească rusă îşi atinge apogeul în sec. XVI, cînd elementele vechi bizantine şi orientale s-au amalgamat cu influenţe noi, apusene, din gotic, Renaşterea timpurie sau baroc. Ca monumente re​prezentative mai importante ale vechiului stil rusesc amintim bisericile: Adormirea (Uspenia) din Moscova (sec. XV) ; Bunavestire (Blagoveştenski sobor) din Moscova (sec. XVI), cu 9 cupole; Sf. Vasile (Vasilii blajenîi) din Moscova  (Kremlin),  ctitoria lui Ivan cel Groaznic (sec. XVI), cu 17 turle; Sf. Ioan Bogoslovul (secolele XIV-XV), cu influenţe de origine mongolă.
Arhitectura bisericească din Apus

 Stilul romanic
Numit, inexact, uneori: romano-bizantin sau latin, este cel dintîi stil de artă propriu al Apusului medieval. El ia naştere în epoca lui Carol cel Mare (secolele VIII-IX), cînd se realizează în Apus o primă sim​bioză a resturilor vechii arte romane a băştinaşilor romanizaţi (galo-romani) cu cultura naţională a popoarelor germanice stabilite în Apus (goţi, alemani, franci, normanzi, anglo-saxoni, germani etc.) si cu influ​enţe de origine orientală, aduse în Apus pe de o parte de maurii din Spa​nia, pe de alta de călugări, comercianţi, pelerini, iar mai apoi (de la 1096 înainte) de Cruciaţi care pun în contact cultura apuseană cu cea bizan​tină şi arabă.
Arta romanică (unii îi spun şi romană) co'nstituie prima manifestare importantă .a geniului artistic francez în artă. Leagănul (locul de naştere al) stilului romanic este Franţa şi nordul Italiei (Lombardia), unde remi​niscenţele vechii arte galo-romane, amestecate cu influenţe noi, asiatice, dau naştere celor dintîi biserici cu cupole pe pandantiv! (considerate de unii ca influenţe bizantine). De aci, stilul acesta se răspândeşte în toate ţările catolice (Anglia, ţările germanice, ţările scandinave, Polonia, Un​garia, Moravia, mai puţin în Italia şi Spania), devenind arta oficială a catolicismului (ritualul latin) din secolele X-XIII, aşa cum devenise mai de mult cea bizantină pentru creştinismul răsăritean. Mult mai puţin unitară însă în evoluţia şi aspectele ei generale decît cea basilicală şi cea bizantină, arta romanică a făcut mai mult loc influenţelor si tradi​ţiilor locale, dînd naştere la şcoli, tipuri sau sub-stiluri regionale, dintre care amintim, ca mai importante, pe cele din: Lombardia (nordul Italiei), Provenţa (sudul Franţei), Burgundia (în centrul Franţei). Xorrrandia (in nord-vestul Franţei) şi regiunea Rinului (estul Franţei şi apusul Germa​niei).
Perioada de formare a stilului o constituie secolele VIII-X (faza timpurie sau preromanică); apogeul îl atinge în secolele XI-XII (peri​oada matură, sau romanicul dezvoltat), iar în sec. XIII începe să fie în locuit (mai întîi în Franţa) de stilul gotic (faza romanicului tîrziu, sau de tranziţie spre gotic).
Arta romanică este o artă exclusiv religioasă, creată de călugări şi oameni ai Bisericii. Bisericile de stil romanic, în majoritate biserici mănăstireşti ale diferitelor ordine călugăreşti si catedrale de oraşe, sînt expresia cea mai adecvată, în artă, a religiozităţii medievale, a epocii; în care Biserica (sub forma ei romană sau catolică) exercită, mai, ales prin puternicele sale ordine călugăreşti, o influenţă necontestată şi tiranică asupra tuturor domeniilor de viaţă, si îndeosebi asupra gîndirii, filosofie; artei şi culturii noilor popoare apusene în formare, născute din ameste​cul naţiunilor migratoare cu localnicii creştini ai imperiului roman. Fi​ind menite să cuprindă mulţumi imense de credincioşi, închinători si pe​lerini, veniţi să sărute moaştele de sfinţi păstrate în ele, bisericile de stil romanic se disting, în general, prin dimensiunile lor mari, prin ma​sivitatea construcţiei, prin aspectul sobru si uneori greoi al exterioru​lui, prin obscuritatea interiorului puţin luminos şi prin decoraţie fantastică. Unele din ele sînt înzestrate cu mijloace de apărare (creneluri, uşi şi ferestre strimte, ziduri neobişnuit de groase), luînd aspect de cetăţi sau fortăreţe (ca bisericile din Royat în Franţa, sec. XII, sau bisericile-cetăţi ale saşilor din Transilvania).
Caracterele generale ale stilului se pot reduce la următoarele :
a) Lipsă de unitate în plan; planul bisericilor romanice este foarte variat: cruciform (mai ales în cruce latină), treflat biabsidal, circular (influenţă din răsărit); de cele mai multe ori apare un plan  complex, combinaţie a tipului basilical cu cel cruciform, creat prin prezenţa regu​ lată a navei transversale (transeptului, uneori dublu).

b) Materialul de construcţie este mai ales piatra (mai puţin cără​mida şi lemnul), zidăria fiind lăsată aparentă (netencuită si neacoperită cu placaj de marmură, ca în basilical sau bizantinul timpuriu), iar zidu​rile fiind masive (groase şi puternice), sînt sprijinite de contraforţi (zi​duri suplimentare, de sprijin, în părţile unde apăsarea masei de zidărie e mai mare).

c) Soclul înalt, faţada principală (de vest) precedată uneori de o curte închisă ou un porti (ambitus, Kreuzgang) este în general monu​mentală, cu trepte multe si portaluri uriaşe, bogat decorate şi flancate de turnuri pătrate sau octogonale (influenţă siriană),  dintre  care unul serveşte si ca clopotniţă, cînd aceasta nu e separată de biserică; turnul apare uneori şi deasupra transeptului sau a chiorului.

d) Interiorul, precedat uneori de un narthex de mari proporţii, e împărţit (ca şi la basilici) în mai multe nave, delimitate între ele prin stîlpi (pilaştri) puternici (mai rar prin coloane, uneori prin coloane alter​nate cu stîlpi), cu capiteluri sculptate şi  legaţi între  ei  prin  arhivolte (arcuri) în plin centru sau semicirculare (mai tîrziu si prin arcuri frînte); navele laterale  (colateralele sau Ies bas-cotes) se prelungesc de regulă în jurul absidei altarului, formînd aşa numitele deambulatorii (coridoare interioare, semicirculare, în jurul    altarului, flancate din loc în    loc de absidiole sau capele rapante, unde se păstrează moaşte sau relicve sfinte. Coridoarele acestea sînt menite pentru circulaţia credincioşilor care vin să vadă criptele sau sarcofagele cu moaşte de sfinţi din absidiole şi să
le sărute) ; deasupra navelor laterale uneori sînt galerii (tribune) la etaj.

e) Acoperişul   primelor   biserici   romanice   e   în   şarpantă,   adică   cu scheletul de lemn sau metal (cu sau fără tavan), ca la basilici; mai tîrziu e înlocuit întîi la navele laterale cu acoperişul boltit, de piatră sau cără​midă, sub diverse forme: calote sau cupole hemisferice, bolţi cilindrice (în leagăn: en berceau) sprijinite de arcuri dublouri, bolţi în cruce sau în muchii (fr. = voîites d'arete), rezultate din întretăierea a două bolţi
cilindrice cu raze egale, semicupole (care acoperă absidele) ş.a.

f) Caracteristic (comun) tuturor bisericilor apusene de orice stil este chorul, adică o travee (despărţitură) deosebită a interiorului, sub forma de navă transversală, între absida altarului şi transept. în general el este mai înalt faţă de restul bisericii, pentru că sub el si altar se construiesc cripte de mari dimensiuni (unele cît nişte biserici întregi) în care se depun sarcofage cu moaşte de sfinţi sau sicrie cu trupurile clericilor deservenţi decedaţi. La bisericile mai mari există şi al doilea chor, în capătul apusean al bisericii.
g) Sculptura decorativă e întrebuinţată mai mult decît în basilical si bizantin, ca auxiliar important al arhitecturii (la împodobirea capite​lurilor de pilaştri si coloane, a faţadelor şi a portalurilor, a cadrelor de uşi şi ferestre, la cornişe etc.). Intr-o mare măsură se cultivă în romanic sculptura figurativă (reprezentări de figuri animaliere, fantastice si ome​neşti sau groteşti), sursa de inspiraţie a sculptorilor fiind manuscrisele figurate (cu miniaturi), bizantine şi apusene.
h) Arcul rotund (roman, .în semicerc perfect) este utilizat în largă măsură, atît ca element arhitectonic (de legătură între coloanele sau pi​laştrii din interior), cît şi ca element decorativ (mai ales la faţade, în galerii de arcade) ; de aceea, stilul romanic e numit uneori si stilul arcu​lui rotund.
i) Ferestrele sînt la început puţine şi mici, apoi mai multe si mai mari, terminate totdeauna în arc rotund (simplu sau divizat bifor, trifor etc.) şi cu ornamentaţie bogată (apar primele vitralii în sec. XII).
Stilul gotic
Numit si ogival (stilul arcului ascuţit), nu are nimic comun cu goţii, cum s-ar presupune după nume. Mai exact ar putea fi numit ana franceză, deoarece arhitectura gotică apare la început ca o direcţie regională franceză a artei romanice, deşi unii îi spun stilul german(ic), pnvindu-1 ca pe un stil maturizat în Germania.
Se naşte din arta romanică, în a doua jumătate a secolului XII sub influenţa Cruciadelor, a scolasticii si a misticismului religios, predomi​nant în Apusul evului-mediu, care antrenează mulţimi imense de credin​cioşi într-un nestăvilit entuziasm si elan creator de biserici de mari pro​porţii. Stilul gotic se dezvoltă în perioada în care, în statele din Apus, creşte puterea centrală a regalităţii, în opoziţie cu cea locală a nobililor sau seniorilor feudali, care descreşte, se ridică prestigiul clerului mirean alături de al celui monahal si sporeşte importanţa comunelor, a popu​laţiei din burguri (tîrguri), oraşe şi sate-

Patria stilului este Franţa (mai ales regiunile din nord, Ile-de-France, unde existau mai dinainte biserici romanice foarte înalte, cu turnuri as​cuţite). De aci stilul gotic a cunoscut cea mai logică şi mai armonioasă dezvoltare, iar el s-a răspîndit în tot Apusul şi nordul Europei, datorită corporaţiilor ambulante de meşteri constructori, ordinelor călugăreşti (îndeosebi celui al Cistercienilor) şi dinastiilor regale franceze, domni​toare în Neapole, Ungaria, Constantinopol (în epoca Cruciadelor), Cipru ş.a. Arta gotică datoreşte mult contribuţiei masive a societăţii laice, fiind creată şi reprezentată de meşteri şi artişti laici, cu concursul mate​rial şi moral al mulţimilor de credincioşi, dar inspirată şi patronată tot de clerul Bisericii (episcopii) şi ajutată uneori de suverani (în Franţa Ludovic al VII-lea, Filip-August, Plantageneţii, Ludovic Piosul ş.a.). Pe cînd în perioada romanică bisericile cele mai importante care s-au clă​dit erau abaţiile (bisericile marilor mînăstiri ale ordinelor călugăreşti), gloria stilului gotic sînt catedralele, adică marile biserici de tîrguri şi oraşe, în care se află o catedră, un tron episcopal. Arhitecţii, meşterii constructori şi lucrătorii (zidarii, pietrarii, decoratorii, sculptorii, pictorii etc.) au început în sec. XIII să se organizeze în adevărate corporaţiuni ambulante, răspîndite mai ales în Germania şi Anglia ; acestea stau la originea asociaţiilor de jrancmaconi (zidari-liberi) de mai tîrziu. Unor astfel de corporaţii de meşteri li se datoresc, de exemplu, splendidele catedrale din Strasbourg în Germania (astăzi în Franţa), din Milano în Italia, din Paris, Reims si Rouen în Franţa ş.a.
În comparaţie cu stilul romanic, stilul gotic se distinge prin urmă​toarele caractere generale:
a) Planul predominant e cel de cruce latină (romană), iar edificiile sînt de dimensiuni mari.

b) Zidurile masive din stilul romanic sînt înlocuite cu ziduri mai subţiri şi înalte, sprijinite la exterior de contraforţi în formă de arcuri butante (proptitori înguşti şi înalţi, meniţi să preia o parte din greutatea bolţilor). Aceşti contraforţi sînt adesea împodobiţi cu sculpturi (turnuri şi statui), iar la marile catedrale între ei se construiesc capele laterale.

c) Interiorul e împărţit (ca şi la basilici) în mai multe nave longitu​dinale (trei sau cinci),  delimitate prin şiruri de  coloane subţiri,  suple si elegante sau fascicule  de coloane  (care înlocuiesc coloanele robuste si pilaştrii din stilul romanic); de obicei navele laterale sînt mai joase decît cea centrală si au galerii (balcoane) la etaj.

d) Faţadele sînt impunătoare, fiind împărţite de regulă în trei zone (registre) orizontale şi trei verticale (care arată împărţirea interiorului în nave), împodobite cu rozete uriaşe de piatră, sculptate â jour. în mij​locul zonei orizontale de jos sînt    portaluri impunătoare,    decorate cu sculpturi artistice şi încununate de frontoane înalte si ascuţite, cu tur​ nuleţe piramidale în unghiuri. Deasupra faţadei    principale (de apus) se ridică unul sau două turnuri laterale, foarte înalte, piramidale, în mai multe etaje, de plan ocţogonal, hexagonal sau pătrat, dintre care unul serveşte de clopotniţă, în faţa intrării există de obicei un parvis, un fel de atrium închis, sau curte pardosită, unde în Evul-Mediu se jucau mis​ terele religioase. Afară de intrarea de la faţada principală, sînt si intrări
laterale, de o parte si alta a transeptului.

e) Elementul nou şi specific stilului gotic e arcul frînt sau ascuţit (unghiul format de întretăierea a două segmente de cerc), dar mai ales ogiva şi bolta ogivală (bolta sprijinită pe două arcuri diagonale de sus​ ţinere,    care se încrucişează în    punctul de cheie a .  bolţii). Elementele acestea apăruseră sporadic, încă din sec. XII, la unele catedrale    romanice din nordul Franţei (île-de-France, Picardia, Champagne) şi din Lombardia.  Caracteristica ogivelor este  că ele se  construiesc  din  piatră şi sînt totdeauna în relief, independente de bolta pe care o sprijină. Cu​pola sau bolta simplă, unitară si joasă, din stilul romanic, este în gotic foarte înaltă (la unele catedrale atinge 56 metri), datorită ogivelor (arcu​rilor diagonale încrucişate), care o susţin şi o împart în patru (sau mai
multe) compartimente triunghiulare, sprijinite şi ele pe nervuri, care ajută înălţarea bolţilor cît mai sus; bolţile se termină de regulă prin vîrfuri ascuţite în formă de săgeată (fleche), care parcă vor să străpungă cerul.

f) Dintre încăperile bisericilor de tip romanic dispar nartica de la faţadă si criptele de sub chor, dar se menţin deambulatoriile, formate din şiruri de coloane, iar absidele altarului sînt mai mult poligonale decît semicirculare, fiind flancate spre exterior de mici capele (una mai mare în vîrful absidei şi cîte două sau trei laterale, de o parte şi de alta).

g) Ferestrele sînt foarte numeroase, largi si înalte, terminate în formă de rozetă sau de flacără si împărţite longitudinal prin colonete, avînd geamuri multicolore (vitralii translucide), care dau interiorului lu​mină multă (goticul a cultivat cel mai mult arta vitraliilor, dintre care unele cuprind o minunată iconografie a sticlei colorate, fiind adevărate opere de artă). Ferestrele reduc totodată la minimum posibil suprafaţa pereţilor (a zidurilor), dînd impresia de spiritualizare a materiei. La unele catedrale, zidăria are rolul unei simple  carcase,  care  să  sprijine  bol​ţile, să poarte ferestrele si să primească aer şi lumină. Pe măsură ce se înalţă, arhitectura pare din ce în ce mai aeriană (ca de ex. La catedrala din Chartres-Franţa, care are 125 ferestre înalte, nouă rozete mari şi 97 rozete mijlocii şi mici).

h) În ornamentaţia interioară pictura e întrebuinţată mai puţin; predomină (mai ales la exterior) sculptura monumentală (statuară), for​mată din statui gigantice, reprezentînd figuri umane de proporţii uneori uriaşe, ori (mai rar) figuri apocaliptice şi groteşti, instalate în firide sco​bite pe toate faţadele zidurilor, sau lipite coloanelor de susţinere (adosate). Cît priveşte sculptura ornamentală, ea devine naturalistă, co​piind cît mai fidel modele vegetale din natura mediului local respectiv.
i) Bogăţia si luxul din interior sînt sporite de mobilierul somptuos (bănci si scaune, confesorii, jeţuri, amvoane din lemn rar, sculptat), par​doseala de marmură, tapiţeriile fine, scrinuri de email şi triptice de ivoriu, vase sacre şi odăjdii ornate cu pietre scumpe etc. (unele biserici posedă colecţii bogate de covoare orientale din secolele XV-XIX, care consti​tuie tezaure artistice de o valoare foarte mare, cum sînt cele din Biserica Neagră din Braşov).
Am putea reduce la trei caracterele principale (specifice) ale bise​ricilor de stil gotic:
a) Bolta de structură ogivală si arcul-butant;        

b) Reducerea întregului edificiu la elementele strict necesare echi​librului, adică învingerii greutăţii (apăsării) zidurilor şi a bolţilor, ceea ce permite dezvoltarea la maximum a liniei verticale, a formelor îndrăz​neţe care tind în sus, exprimînd avîntul spre înălţime al sufletului ome​nesc şi dînd elansare sau direcţie verticală întregului edificiu, mai multdecît în bizantin (de aceea, de obicei catedralele gotice domină cu înăl​ţimea lor toate clădirile din jur şi se văd de la mari distanţe). Catedrala gotică e o construcţie dinamică, în care ritmul formelor tinde să conducă privirea şi atenţia credincioşilor întîi spre altar si apoi spre cer;

c) Aspectul elegant al exteriorului, pentru împodobirea căruia se întrebuinţează o artă sculptată excesiv de migăloasă si de costisitoare.
Aceste trei elemente caracteristice se grefează pe elementele cu​noscute ale stilului basilical si ale celui romanic, combinîndu-se în di​verse proporţii şi dînd naştere, ca şi în romanic, la diferite tipuri sau scoli regionale si locale.
Apogeul stilului gotic e atins în sec. XIV, cînd el găseşte formulele definitive, realizate în marile catedrale din Amiens, Colonia, Rouen, Saint-Ouen ş.a. In acelaşi secol însă, stilul gotic evoluează spre forme exagerat de bogate şi luxoase, dînd naştere aşa numitului stil rayonnant, în sec. XIV, si celui numit flamboyant (sec. XV),. în care accentul e pus nu pe arhitectură, ci pe decoraţie, care devine excesivă, reducînd toate liniile la sinuozităţile formei de flacără (flamme, de unde flamboyant).
Stilul gotic decade în sec. XVI, cînd este concurat din ce in ce mai mult de arta nouă a Renaşterii.
Renaşterea (Renaissance)

a) Origini, răspîndire şi evoluţie. Stilul Renaşterii se iveşte în Italia (mai întîi în Florenţa), spre sfîrşitul Evului Mediu (secolele XV-XVI), sub influenţa studiului clasicis​mului, adus în Apus (îndeosebi în Italia) de personalităţile culturale ale Bizanţului, refugiate după căderea definitivă a imperiului de răsărit sub. turci (1453). La formarea artei Renaşterii contribuie cauze multiple, ca: renaşterea literară şi filosofică, care precede pe cea artistică, în sec, XIV (Dante, Petrarca, Boccacio), studiul atent al vestigiilor artei clasice greco-romane (mai numeroase în Italia decît în alte părţi ale Apusului), sprijinul material si moral acordat artiştilor de către republicile rivale şi prospere din Italia secolelor XV-XVI, invenţia tiparului şi a gra​vurii, care permitea tipărirea şi publicarea (răspîndirea) operelor clasice si a tratatelor despre arta antică.
Spiritul Renaşterii se manifeestă ca o tendinţă de întoarcere la arta Romei şi Eladei antice şi se caracterizează prin reaşezarea omului în centrul preocupărilor şi interesului filosofic şi artistic (umanism), prin efortul artiştilor de a se apropia de natură, de realitate şi de a o reda în formele plastice ale artei lor, pentru care ei iau ca model formele simple ale artei clasice greco-romane. Gustul acesta pentru eleganţa, lo​gica, armonia şi fineţea liniilor şi a proporţiilor artei clasice, care carac​terizează pe artiştii Renaşterii, reprezintă totodată o reacţie împotriva spiritului feudal, iubitor de forţă, brutal si masiv, al Evului Mediu. Bine​înţeles că arta Renaşterii nu trebuie considerată ca o simplă copie sau încreştinare a artei păgîne clasice, ci ca o interpretare nouă a concep​tului artistic, o creaţie originală bazată pe studiul, înţelegerea si admi​raţia artei antice, considerată ca suprema expresie a frumosului artistic realizat de geniul omenesc pînă atunci.
Rolul de frunte, pe care îl jucase pînă aci Franţa în istoria artei apusene medievale (în romanic si gotic), e preluat acum de Italia. Mai întîi Florenţa (sec. XV), apoi Roma şi Veneţia (sec. XVI), sînt cele mai importante centre în care înfloreşte cu deosebire arta Renaşterii. Aci, ea e patronată de către papi şi marile familii de nobili şi suverani ita​lieni, protectori ai artelor si ai artiştilor, ca : familiile Visconti şi Sforza la Milano (îndeosebi Ludovic Le More), Medicis la Florenţa (mai ales Laurenţiu Magnificul), Gonzague la Mantua, dogii din Veneţia, papii Alexandru VI Borgia, lulius II, Leon X, Clement VII la Roma ş.a.
În arta Renaşterii ia avînt pictura (în ulei), întrebuinţată ca princi​pal mijloc decorativ pentru împodobirea interiorului bisericilor, pe cînd sculptura este cultivată mai departe ca o artă independentă de arhitec​tură. De altfel, în Renaştere, atît sculptura cît şi pictura nu mai sînt tratate ca pînă aci, ca simple arte auxiliare ale arhitecturii, sau ca mijloace de decorare a edificiilor religioase, ci creează opere nemuritoare (tablouri şi statui) independente, cu viaţă de sine stătătoare, care consti​tuie azi tezaurul si gloria marilor muzee, galerii si colecţii de artă din Apus (de ex. şcoala veneţiană a pictorilor veneţieni din Renaştere creează pictura modernă). Arta se laicizează. Ca număr, construcţiile religioase ale artei Renaşterii sînt mai puţine decît cele romanice şi gotice, în schimb, se înmulţesc edificiile civile construite şi decorate în acest stil (palate, turnuri, vile pentru locuinţele nobililor, edificii publice sau municipale ş.a.).
Ornamente în stilul Renaşterii îmbracă adesea (mai ales la exterior) edificii mai vechi, sau chiar contemporane, construite în alte stiluri (mai ales gotic), ca de exemplu turnul-clopotniţă şi baptisteriul domului din Pisa (în Italia), faţadele unor basilici mai vechi din Roma, turnul bisericii Sf. Kilian din Heilbronn (în Germania apuseană) ş.a.
Autoritatea Bisericii nu mai îndrumează activitatea meşterilor con​structori şi decoratori, ca în romanic si gotic, ci voinţa, personalitatea si fantezia artiştilor se manifestă liber şi nestingherit, în alegerea pla​nurilor si a formelor constructive, a subiectelor si a temelor sau motive​lor decorative etc. De aci rezultă mai întîi o varietate infinită a planuri​lor, a formelor arhitectonice şi decorative si deci greutatea de a stabili un tip uniform sau general, ideal sau normativ, al bisericilor Renaşterii şi, al doilea, caracterul laicizat sau păgînizat (lipsit de orice spirit religios sau bisericesc) al unora din aceste monumente, mai ales în ceea ce pri​veşte pictura lor murală, în care se răsfaţă chipuri de divinităţii păgîne, figuri mitologice (fauni, nimfe, sibile şi satiri) sau chipuri umane pline de sănătate, robuste si uriaşe (adesea chiar nuduri), care exaltă frumu​seţea carnală, trupească (ca în Capela Sixtină a Vaticanului, din Roma).
Din Italia, stilul Renaşterii s-a răspîndit mai întîi în Franţa, apoi în Spania si mai tîrziu în Germania si Austria, pierzând însă treptat din pu​ritatea şi fineţea formelor originale, dezvoltate în patria lui (Italia). Evo​luţia lui se poate împărţi în trei faze sau perioade :
· Renaşterea timpurie (faza de căutare a formelor şi închegare a stilului), sec. XV;

· Renaşterea dezvoltată (faza de maturizare şi de înflorire) sec. XVI (apogeul stilului);

· Renaşterea tîrzie (sec. XVII), care reprezintă decăderea şi tre​cerea la stilurile derivate din Renaştere.

b) Caracterele generale ale stilului Renaşterii în arhitectura bise​ricească.
Arhitecţii Renaşterii renunţă la sensul vertical al catedralelor go​tice şi revin la ritmul orizontal al vechilor edificii creştine de tip basilical. Într-adevăr, în arhitectura stilului Renaşterii predomină linia ori​zontală, a stilului clasic, combinată însă cu linia curbă din bizantin si romanic, în construcţia bisericilor, planul este foarte variat : circular, dreptunghiular, ca un paralelogram, cruciform etc. Punctul de plecare al bisericilor de tip Renaissance e basilica cu trei nave, avînd navele centrale boltite (bolţi semicilindrice, en berceau) şi cu cupolă centrală (hemisferică sau ovală) pe nava mediană. Planul basilical se apropie însă de cel cruciform (cruce greacă, cu braţe egale), prin modificarea transeptului şi a dimensiunilor navelor, pentru a da cîit mai mult spaţiuit mai multă lumină interiorului, chorul dintre altar si naos (transept) se lăţeşte, nava centrală se măreşte, iar cele laterale se îngustează cît mai mult, fiind împinse tot mai spre zidurile laterale de nord şi de sud. In interior, ornamentaţia e mai fină şi mai delicată, utilizîndu-se mai mult pictura, în centrul edificiului domină o singură cupolă, de mari dimensiuni, la susţinerea căreia contribuie întreaga substructură (domul, caracteristic bisericilor Renaşterii). Ea e supraînălţată pe un scurt tambur circular si străpunsă de deschizături sau ferestre nume​roase, pătrate (încheiate în arc rotund), ovale sau circulare, care dau lumină multă în interior.
Frumuseţea exteriorului rezultă din întrebuinţarea placajului de marmură sau de faianţă albă şi colorată, cu care sînt acoperite faţadele zidurilor. Dispar contrafbrţii şi arcurile butante. La faţada principală, care constituie centrul de atenţie al meşterilor decoratori, predomină turnul central (nu cele laterale, ca în gotic).
c) Mari artişti ai Renaşterii
Apogeul stilului este atins în sec. XVI, cînd se creează cele mai ce​lebre capodopere si monumente reprezentative ale artei Renaşterii. Spre deosebire de artiştii — rămaşi în mare parte anonimi - ai monumentelor din perioada clasică a romanicului şi goticului, artiştii Renaşterii sînt personalităţi marcante si bine cunoscute, genii universale (ca Leonardo da Vinci) sau multilaterale, care excelează şi creează în mai multe arte (ca Michelangelo, Sansovino, Michelozzo s.a., care sînt mari arhitecţi, sculptori şi pictori în acelaşi timp).
Cei mai celebri sint, fără îndoială, cei trei titani ai Renaşterii ita​liene, unii dintre cei mai mari artişti ai tuturor vremurilor: Leonardo da Vinci (+1519), care s-a distins mâi ales ca pictor, dar a fost şi un mare arhitect şi sculptor, inginer, muzician şi om de ştiinţă ; Rafael Sanzio (+ 1520), unul din cei mai mari pictori ai lumii, dar care a fost şi mare arhitect, şi Michelangelo (+ 1564), care a fost tot atît de mare ca arhitect, cît si ca pictor şi sculptor.
Stilul baroc
De la spaniolul barrueco (scoică sau perlă neregulată) - adică nere​gulat, bizar, ciudat sau curios - numit si stilul iezuit (fiindcă a fost culti​vat şi răspîndit mai ales de călugării iezuiţi), este denumirea care se dă de obicei fazei avansate a Renaşterii, aşa cum a evoluat această artă în Italia, unde «stilul baroc» s-a născut şi s-a dezvoltat mai mult, ca, o reacţie religioasă împotriva caracterului profan al Renaşterii, reacţie pa​tronată si dirijată de conducerea Bisericii catolice, care urmăreşte pe de o parte să purifice arta Renaşterii de excesele ei laidzante si păgîne, iar pe de alta să impresioneze, să zguduie sufletele credincioşilor si să le atragă, prin forme şi ornamente bogate şi fantastice, utilizînd arta ca un mijloc de luptă împotriva protestantismului (de aceea stilul baroc e numit si stilul Contra-Reformei).
Barocul domină arta italiană pînă spre sfîrsitul secolului XVIII; din Italia s-a întins şi în Franţa, Germania, Austria, Ţările de Jos, Spania şi chiar în Răsărit (Rusia).
Caracterele generale ale stilului. Barocul e de fapt o dezvoltare şi amplificare a formelor clasice din Renaştere, cu amănunte şi tendinţe noi : edificii colosale ca proporţii şi cu înfăţişare dramatică, faţade fastuoase cu frontoane modificate în diverse sensuri, turnuri duble, cupole înalte şi diforme, clădiri-anexe frumos împodobite, ferestre de forme neregulate etc. Navele colaterale dispar aproape cu totul, în decoraţia picturală se renunţă la temele profane si păgîne (nudurile şi tipurile mitologice) ; în schimb, ornamentaţia se îmbogăţeşte excesiv cu motive în formă de în-colăcituri si volute, cu coloane răsucite în formă de spirală, cu figuri fantastice. Liniile drepte se îndoiesc, formele ovale se arcuiesc şi iau forme din ce în ce mai sinuoase, suprafeţele netede dispar cu totul sub povara de ornamente. Edificiile devin mai mult pretexte pentru decor sau conglomerate de ornamente dintre cele mai variate si mai bizare, în interior impresionează risipa de aur, argint, brocart, mătăsuri şi tapiţerii bogate, mobilier bogat şrluxos.
Dintre artiştii reprezentativi mai de seamă ai acestui stil amintim pe arhitecţii Borromini, Pernini (autorul porticului din faţa bisericii Sf. Petru), Longhi, Sardi ş.a. Dintre pictori, pe italianul Caravaggio (f 1609).
Stilul rococo
Faza ultimă a barocului, din a doua jumătate a secolului XVIII poartă în general denumirea de Stil rococo (de la franţuzescul rocaille, scoică), adică rotund, încărcat, împopoţonat, numit în derîdere şi stihii perucă (Das Aufgebauschte). Se naşte tot" în Italia, ca o exagerare a barocului, dar e transplantat în Franţa, unde e cultivat de preferinţă în epoca regilor Ludovic XIV şi Ludovic XV (aproximativ 1700—1770) ; de aceea e numit uneori si stilul Louis XIV sau Louis XV. Creează mai mult opere laice (palate), dar si cîteva biserici care se disting prin eleganţă, decor bogat şi rafinat, de un gust feminin. Liniile drepte sînt înlocuite prin curbe, cercul, cu ovalul. E o artă feminină, de un gust senzual, în care artiştii pun accentul pe amănuntele si rafinamentul decorului ; ar​hitectul devine de fapt un decorator.
In arta .rococo-ului, libertatea, fantezia si capriciul personal al ar​tiştilor se manifestă, ca şi în Renaştere, din ce în ce mai liber si mai fără frîu, dînd viaţă la edificii din care a fost izgonit orice spirit reli​gios şi care capătă înfăţişări din ce în ce mai profane, semănînd foarte puţin a biserici.
Neo-clasicismul
Ultimul aspect pe care îl ia Renaşterea tîrzie în arta Apusului poartă denumirea de Neo-clasicism sau academism. Născut în sec. XVIII («secolul filosof» sau «al luminilor»), sub influenţa filosofiei şi a lite​raturii iluministe germane (Lessing, Goethe, Klopstok, Herder) si a stu​diilor de arheologie clasică (săpăturile de la Pompei), neo-cla-sicismul se manifestă ca un curent de excesivă admiraţie pentru arta clasică păgînă si de reîntoarcere la liniile ei simple şi clare, ca o reac-ţiune împotriva formelor bizare şi artificiale, în care barocul si rococo-ul înecaseră puritatea formelor iniţiale ale Renaşterii, din secolele XV şi XVI. Se caută deci a se înlătura nu numai inovaţiile baroce si rococo, ci si înnoirile care nu consunau cu cele antice. Se revine la linia dreaptă, care predomină în tot edificiul, se renunţă la volutele si încovoieturile sau sinuozităţile formelor decorative de pînă aci, păstrîndu-se numai coloanele răsucite' (în formă de spirale). Pe din afară, bisericile de stil (neo) clasic seamănă cu nişte temple antice, greceşti sau romane, cu coloane. Pe oînd arta Renaşterii reprezenta o interpretare nouă, o re​creaţie originală a formelor antice, (neo) clasicismul nu ambiţionează să ne dea decît copii sau reproduceri fidele, mai mult sau mai puţin iz​butite, ale monumentelor artei clasice păgîne. în interior, bolţile sînt decorate cu ornamente în relief şi cu picturi în frescă. Transeptul lip​seşte uneori (fiindcă nu se găseşte totdeauna în templele antice), iar ab​sida altarului îşi reia forma clasică de semicerc, pe care o aveau basili-cile păgîne şi creştine din antichitate.

(Neo) clasicismul a creat atît monumente laice, cît si religioase. S-a dezvoltat mai mult în Franţa, de unde s-a răspândit în tot Apusul.
Dintre monumentele religioase care se încadrează în acest stil, amin​tim, de exemplu : biserica Sainte-Genevieve din Paris, construită în​tre 1745-1780 de arhitectul Soufflot, ca un templu grec cu coloane şi cupolă înaltă de 80 m (transformată de la Revoluţia franceză în Pan-theon naţional sau mausoleu al personalităţilor ilustre ale Franţei), mî-năstirea Capuţinilor din Paris (cu incinta ca un atriu doric), La Cha-pelle-Expiatoire din Paris (de Fontaine), biserica Saint-Philippe-du-Roulle din Paris (de tip basilical antic) s.a.
Cu timpul se revine la tipul cel mai simplu şi mai pur al artei creş​tine antice : cel basilical, în care se construiesc, în Franţa, bisericile din Saint-Germain-en-Laye (1766), Saint Louis din Macon, în Belgia, Saint-Jacques din Bruxelles (1776).
 Arhitectura bisericească apuseană în secolele XIX-XX

În timpurile mai noi (secolele XIX şi XX), geniul artistic al Apusu​lui creştin, sleit parcă prin efortul de creaţie din Evul-Mediu şi de la începutul epocii moderne, se dovedeşte neputincios de a mai crea ceva nou si valabil în arta construcţiei religioase. Lipsit si de fundamentul psihologic al rîvnei şi evlaviei religioase profunde şi intense, care a oirat şi a condus mîna si ochiul marilor artişti ai goticului şi ai Renaşterii, creatori ai splendidelor catedrale gotice si domuri italiene din epoca Renaşterii, artiştii vremurilor din urmă si-au cheltuit energia şi talentele mai mult în domeniul artei profane (laice). In arta religioasă ctitorii şi artiştii constructori se mulţumesc ori să reproducă în între​gime modele ale diferitelor stiluri de artă mai vechi, ori să combine în unul si acelaşi monument elemente diverse, luate din toate stilurile şi formulele trecutului, dînd naştere unor edificii de stiluri mixte, hibride (compozite, eclectice).
De aceea, construcţiile religioase apusene din secolele XIX si XX reprezintă formele, planurile şi stilurile arhitectonice cele mai variate. Astfel, în secolul trecut, în Franţa, curentul romantismului a adus mai ales reînvierea goticului (reprezentat îndeosebi prin lucrările literare şi restaurările marelui arhitect Viollet-Le-Duc). In stilul neo-gotic se clădesc, de exemplu, biserici ca : Sainte-Clotilde din Paris, Saint-Boni-face din Ixelles, în Belgia, biserica votivă a Mîntuitorului din Viena (sec. XIX), catedrala din New-York în America s.a. Dar si celelalte sti​luri sînt reprezentate prin biserici noi. Astfel, în Italia, biserica St. An​tonie din Triest e construită în stil de templu grec ; bisericile catolice din Darmstadt (1827) de Moller si din Karlsruhe, în Germania, au forme de rotonde ; biserica Sf. lacob din Berlin e în stil basilical ; biserica Sf. Petru din Montrouge (Franţa) e în stil neo-bizantin ; biserica Saint-Louis . din Vincennes (Franţa, sec. XX) e în stil romanic primitiv ; biserica Sfînta Treime din Boston (Statele Unite) e în stil neo-romanic1(de arhi​tectul american Richardson, sec. XIX) ; basilica Sacre-Coeur din Paris şi catedrala catolică din Westminster (Anglia) sînt în stil compozit, roma-no-bizantin ; catedrala din Marsilia (sec. XIX) e în stil neo-renaştere, cu reminiscenţe romanice ş.a.m.d. In Germania, în secolul trecut, s-a manifestat mai ales tendinţa de revenire la formele pure ale vechilor stiluri de arhitectură bisericească. Pentru aceasta, Ludovic I, regele Bavariei, a construit în Munchen, capitala regatului său, patru biserici care să servească drept model pentru construcţia bisericilor viitoare : una în stil basilical (Sfîntul Bonifaciu), alta în stil bizantin (a Tuturor Sfinţilor, din palatul regal), alta în stil romanic (Sf. Ludovic, a Univer​sităţii) şi alta în stil gotic (biserica parohială din cartierul Au).
Întrebuinţarea unui nou material de construcţie - cimentul, betonul-armat, care înlocuieşte pe alocuri piatra şi cărămida, folosite exclu​siv pînă aci - a adus şi în construcţia bisericilor o tehnică nouă şi for​me constructive adaptate naturii acestui material, dar uneori cu totul depărtate de formulele trecutului, dînd naştere la edificii de forme şi aspecte bizare, care nu mai seamănă nici pe departe cu bisericile mai vechi (aşa sînt, de exemplu, biserica Notre-Dame din Raincy în Franţa, construită, în 1922, ca un turn piramidal foarte înalt, si biserica protes​tantă din New-York, în stilul zgîrîie-norilor americani, cu 8 etaje, ca un hotel mare, cu 5 capele, 20 camere pentru conferinţele religioase, bibliotecă si muzeu, bucătărie si uzină electrică la subsol).
Arhitectura bisericească la români

Biserici pe pămîntul românesc înainte de întemeierea Ţărilor Române. Tot în Dobrogea ni s-au păstrat şi^ resturile celor mai vechi biserici de stil bizantin descoperite pînă acum pe teritoriul ţării noastre, prove​nite din epoca în care această provincie era organixată ca un ducat (o themă) a imperiului bizantin (sec. X ş.a.). E vorba de bisericuţele să​pate în masivul de cretă de la Basarabi (sec. X), bisericuţa cimiterială de plan pătrat şi cu cupolă,'din fosta cetate romano-bizantină Dinogeţia (satul Garvăn de azi, secolele X-XI) si bisericuţa mînăstirească de la Cetăţuia, lîngă Niculiţei (cea mai veche biserică de plan treflat desco​perită pînă acum la noi), din secolele XI-XII (toate au fost descoperite în anii din urmă).

Tot din epoca anterioară organizării Ţărilor Româneşti (înainte de sec. XIV) ni s-au păstrat resturi de biserici de tipul bizantin cel mai simplu (protobizantin), construite din zid (piatră şi cărămidă), la Turnu-Severin (două bisericuţe-sală, de plan dreptunghiular, despărţite in pro​naos si naos terminat cu absida altarului, ambele din sec. XIII).

Aceleiaşi epoci şi aceluiaşi stil aparţin, probabil, si alte biserici vechi, pe temeliile cărora s-au ridicat cu vremea altele, ca ele exemplu, prima biserică a mînăstirii Vodiţa (Vodiţa I, lîngă Turnu-Severin), cea mai veche biserică a mînăstirii Cosuştea-Crivelnicu (Coşuşte-Crivelnicu I, lîngă Ilovăţ, judeţul Caraş-Severin) şi biserica dinţii a palatului dom​nesc de la Curtea de Argeş.

In epoca de început al organizării statelor româneşti de tip feudal (secolele XIII si XIV), stilul bizantin suferă, în Muntenia si Oltenia, o scurtă si trecătoare concurenţă din partea stilurilor arhitectonice apu​sene, reprezentate prin cîteva biserici de tip romanic şi de tip gotic, con​struite sub influenţa dominaţiei ungureşti dinainte de 1330, dintre care două la Cîmpulung (una ortodoxă de tip basilical romanic, de sub actuala biserică a mînăstirii NegrurVodă, în care au fost înmormîntaţi primii Ba​sarabi, si alta catolică, de tip gotic, din sec. XIII, înlocuită cu actuala bise​rică a Bărăţiei) si una la Turnu Severin (de tip gotic, din prima jumătate a secolului XIV).
Evoluţia   arhitecturii   bisericeşti în Ţara Românească în secolele XIV-XIX
În Ţara Românească, odată cu consolidarea organizării de stat şi bi​sericeşti (sec. XIV), stilul bizantin, deja încetăţenit la noi încă din epoca dominaţiei politice bizantine, precum am văzut, a fost consacrat definitiv ca stil oficial de artă a Bisericii româneşti, organizată ca mitropolie la 1359, sub directa dependenţă a patriarhiei ecumenice din Bizanţ. De aici înainte, influenţa Bizanţului se exercită asupra arhitecturii noastre bise​riceşti pe mai multe căi : fie direct, prin meşteri aduşi de la Constantino-pol de primii noştri voievozi, fie indirect, prin meşteri veniţi din regiunile ortodoxe sud-dunărene (Bulgaria, Serbia şi Muntele Atos) sau    din Orient (Turcia si Armenia).
a)
Cele mai vechi biserici    româneşti  de zid (piatră si  cărămidă), păstrate pînă astăzi, sînt bisericile Sân-Nicoară si Sf. Nicolae domnesc din Curtea de Argeş, construite în epoca întemeierii Ţării Româneşti (îna​inte de anuj 1352). Amîndouă reprezintă tipul bizantino-constantinopolitan, adică stilul bizantin cel mai pur, format întîi în capitala imperiului
în epoca împăraţilor Macedoneni (secolele IX-I) şi răspîndit apoi în toată peninsula balcanică.

Cea dinţii are plan dreptunghiular simplu, format dintr-un pronaos, acoperit la origine cu boltă semicilindrică transversală şi surmontat de un înalt turn de aspect apusean, un naos acoperit cu boltă semicilindrică longitudinală şi un altar semicircular în interior si cu trei laturi la exte​rior, flancat de două mici nise (absidiole) servind de proscomidiar ş diaconicon.
Cea de a doua, păstrată în întregime (restaurată între 1911-1920), fostă paraclis al curţii domneşti de la Argeş, de dimensiuni mai mari, are acelaşi plan si aceeaşi împărţire interioară ca şi Sân-Nicoară, dar naosul e acoperit cu patru bolţi semicilindrice dispuse în cruce, în jurul unei turle cu cupolă, sprijinită pe patru pilaştri din interiorul naosului (plan de cruce greacă înscrisă, adică vizibilă numai la exteriorul acope​rişului).
La amîndouă aceste biserici, materialul de construcţie (piatra şi că​rămida) e lăsat aparent şi fără nici o podoabă decorativă decît cea rezul​tată din diferenţele de culoare pe care le dau şirurile orizontale de pia​tră, alternate cu cele de cărămidă.
Prin simplitatea planului şi masivitatea construcţiei, care îi dau un aspect de echilibru, de soliditate şi de sobră eleganţă, ca si prin cali​tatea frescelor care acoperă pereţii (şi dintre care multe sînt din sec. XIV), Sf. Nicolae domnesc din oraşul Curtea de Argeş este nu numai cea mai veche dintre toate bisericile româneşti păstrate pînă azi în forma lor originară, dar totodată este şi monumentul cel mai de valoare al artei bizantine din ţara noastră.
b)
În a doua jumătate a secolului XIV, cuceririle truceşti în Balcani pun capăt influenţei bizantine venite direct din Constantinopol şi o în​locuiesc cu cele venite prin Serbia şi Bulgaria, ţări în care se creaseră pînă aci monumente importante ale artei bizantine,  cu adaptări locale. Apar astfel la noi o serie de biserici de tip sîrbo-bizantin, ca bisericile fostelor mînăstiri Vodiţa II, zidită de călugărul Nicodim pe la 1370 (azi numai ruine), Tismana, zidită puţin mai tîrziu (refăcută în secolele XVI, XVIII si XIX), Cozia, zidită de Mircea cel Mare pe la 1386 (cea mai im​portantă şi mai bine păstrată), Brădet şi Cotmeana (în judeţul Argeş), am​bele construite tot în vremea lui Mircea cel Mare.

Toate acestea se caracterizează prin planul treflat sau trilobat (cu abside sau sînuri rotunjite la naos), prin procedee noi de sprijinire a bol​ţilor care acoperă naosul, prin tendinţa spre forme mai înalte şi mai zvelte şi prin preocuparea pentru decorarea sau înfrumuseţarea faţade​lor. Sistemul sîrbesc de acoperire a naosului se caracterizează prin aceea că bolta principală a naosului (turla cu cupolă) se sprijină în interior pe patru arcuri mari (două longitudinale mai înguste şi două transver​sale mai late), dar pilaştrii care le susţin nu mai sînt în interiorul nao​sului, ca la Sf. Nicolae din Curtea de Argeş, ci sînt adosaţi, adică alipiţi de fata interioară a zidurilor laterale, lăsînd astfel liber tot spaţiul din naos. Sistemul acesta va fi adoptat definitiv, fiind generalizat la toate bisericile româneşti de aci înainte.

c) La începutul secolului al XVI-lea s-au creat în Ţara Românească două monumente, care din punct de vedere arhitectonic par să fie opera unor meşteri constructori autohtoni,  dar care în  decorul sculptural al faţadelor trădează vădite influenţe orientale, de origine turcească,  ar​meană si georgiană. E vorba de biserica mînăstirii Dealu de lîngă Tîrgovişte, zidită de Radu cel Mare în jurul anului 1500, si vestita biserică a mînăstirii din Curtea de Argeş, zidită de Neagoe Basarab între 1512-1517, pe locul vechii  catedrale  mitropolitane  a  ţării,  din  sec.  XIV,  şi restaurată în a doua jumătate a secolului trecut, de arhitectul francez Andre Lecomte du Nouy. Ambele păstrează planul treflat al bisericilor de tip sîrbo-bizantin, dar aduc o lărgire a pronaosului, îndeosebi cea de a doua, cu pronaosul ei lărgit, care trebuia să devină gropniţă domnească a familiei ctitorilor, şi cu bogatul ei decor sculptural extern (alcătuit din brîul median, panouri cu rame de marmură, rozete, stalactitele cornişei), constituie un  monument  singular si unic  în întreaga  arhitectură  bise​ricească răsăriteană, care a stîrnit admiraţia poporului şi a tuturor vizi​tatorilor.

d) O ultimă fază a influenţei bizantine indirecte se exercită asupra arhitecturii noastre bisericeşti prin filiera Sfîntului Munte,  în vremea lui Neagoe Basarab, care - în afară de minunea de la Curtea de Argeş - a ctitorit, între altele, două monumente de tip atonii: biserica actuală a mînăstirii, Snagov (zidită în locul celei vechi, pe la 1517) şi fosta ca​
tedrală mitropolitană din Tîrgovişte (dărîmată la începutul secolului nos​tru de  arhitectul francez Lecomte  du  Nouy  şi înlocuită  cu  alta). Cea dintîi reprezintă de fapt o combinaţie a celor două tipuri anterioare dez​voltate pînă acum la noi : cel constantinopolitan si cel sîrbesc. Ea păs​trează adică turla principală a naosului, rezemată pe cei patru stîlpi din interiorul naosului (ca la Sf. Nicolae din Curtea de Argeş), dar adoptă planul treflat al bisericilor de tip sîrbo-bizantin (cu sînuri la naos) şi ma​nifestă tendinţa de a înmulţi turlele. Ca element nou aduce însă un pro​naos în formă de pridvor, iniţial deschis pe trei laturi şi sprijinit pe stîlpi (ulterior spaţiile dintre stîlpi au fost umplute cu zidărie,  transformînd pridvorul deschis în pronaos închis). Pronaosul acesta are în mijloc, ca şi naosul, patru stîlpi puternici, care susţin o turlă tot atît de mare ca şi cea de pe naos. Două turle mai mici se ridică peste absidiolele altarului la Snagov (vechea mitropolie din Tîrgovişte avea în total 8  turle,  dar păstra planul dreptunghiular al   bisericii   Sf. Nicolae de la Curtea  de Argeş).

e) După Neagoe Basarab, tot cursul secolului XVI constituie faza de formaţie a unei scoli locale în arhitectura bisericească din Ţara Ro​mânească; se dezvoltă aşa numitul stil vechi românesc sau muntenesc.

S-a format adică o şcoală de meşteri constructori, sculptori şi decoratori băştinaşi, care nu mai copiază modele străine, ci recurg la imitarea ve​chilor construcţii din ţară, transformînd elementele străine într-un spirit nou, adaptat la gusturile, posibilităţile şi condiţiile locale. Se înalţă astfel o numeroasă grupă de biserici de mici dimensiuni, cele mai multe la ţara, si, în majoritate, ctitorii boiereşti. Ele au în general planul treflat de tip sîrbesc (mai rar planul drept sau cruciform înscris) si proporţii armoni​oase, fiind formate din: pronaos cu o turlă, despărţit de naos prin zid cu uşă sau prin coloane, naos cu turlă şi altar semicircular, la început sim​plu, apoi cu cele două absidiole laterale. Ca element nou apare acum, deocamdată sporadic, la faţada de apus, pridvorul pe arcade deschise. Ca: material de construcţie se întrebuinţează aproape exclusiv cărămida, iar decorul extern e alcătuit din : brîul median, care încinge toată bise​rica, despărţind suprafaţa faţadelor în două registre, decorate cu panouri terminate în arcade, alternanţa fîşiilor orizontale de cărămizi aparente cu fîşiile de cărămizi tencuite, care înlocuiesc piatra, cele din urmă fiind despărţite în compartimente dreptunghiular prin cărămizi aparente (ne-tencuite), aşezate vertical din loc în loc (cîte una sau două alăturate).
Dintre bisericile mai importante de acest fel din sec. XVI, amintim, de ex. : biserica fostei mînăstiri Valea din comuna Tiţeşti, judeţul Argeş (zidită de Petru Voievodul, zis Radu Paisie, la 1537), biserica din Stăneşti-Vîlcea (zidită în acelaşi an, de boierii Buzeşti), ,.bol?iiţa mînăstirii Cozia (zidită la 1542 de Radu Paisie), biserica Curtea Veche din Bucureşti (zi​dită de Mircea Ciobanul, înainte de 1559), biserica fostei mînăstiri Buco-văţ de lîngă Craiova (zidită de banul Ştefan la 1570), biserica fostei mî​năstiri Cobia (1572), biserica fostei mînăstiri Tutana din judeţul Argeş (1589), biserica fostei mînăstiri Mărcuţa de lîngă Bucureşti (1588-1592, cu modificări ulterioare), dar mai ales biserica fostei mînăstiri Mihai-Vodă din Bucureşti (ctitorie din 1591 a lui Minai Viteazul), la care po​doaba sculpturală a faţadelor reprezintă chintesenţa si realizarea su​perbă a formelor decorative căutate pînă atunci.

Un moment izolat din sec. XVI e biserica domnească din Tîrgovişte (zidită de Petru Cercel în 1583), care imită planul vechii mitropolii din Tîrgoviste.
f) Secolul XVII reprezintă o epocă de înflorire a arhitecturii noastre bisericeşti, mai ales sub domnia lui Matei Basarab (1632-1653), cîncl se zidesc o mulţime de biserici, ctitorite de domn însuşi sau de boierii săi, renovîndu-se totodată multe din cele vechi. Construcţiile noi reprezintă planuri foarte variate, creînd însă un tip nou de biserici, specific acestei epoci : plan simplu, dreptunghiular (mai rar trilobat), format din naos cu o singură absidă poligonală, o singură turlă-clopotniţă pe bolta pronao​sului (cu scară) şi pridvor deschis, susţinut pe coloane octogonale sau circulare. Amintim, dintre bisericile acestei grupe : biserica mînăstirii Arnota (ctitorită în 1633 de Matei Basarab), biserica din Călineşti-Pra-hova (ctitoria aceluiaşi, din 1636), biserica fostei mînăstiri Streliaia (idem, 1645), biserica fostei mînăstiri Brebu-Prahova (idem, 1650), Plum​buita de lîngă Bucureşti (1647), biserica mînăstirii Palavragi (ctitoria marelui postelnic Danciu Pîrcălabul, din 1653), biserica din Goleşti, judeţul Argeş (ctitoria din 1646 a marelui vistier Stree Leurdeanu) ş.a. Un monument aparte din această epocă e biserica Stelea din Tîrgovişte, cti​toria lui Vasile Lupu din 1645, care reprezintă un exemplu de pricepută îmbinare a elementelor munteneşti cu cele moldoveneşti (turle pe duble baze, dintre care una stelată, sistemul dublu de arcuri pentru sprijinirea turlelor, nervuri de piatră în formă de funie răsucită, chenare cu baghete încrucişate la uşi şi ferestre, tendinţă de înălţare), influenţe dintre care unele vor fi adoptate şi la alte biserici munteneşti posterioare.

Între 1656-1659 se zideşte biserica mitropoliei din Bucureşti (ac​tuala catedrală patriarhală), care reprezintă o nouă interpretare a planu​lui bisericii lui Neagoe de la Curtea de Argeş (plan treflat, pronaos lăr​git, cu 12 stîlpi, patru turle), la care adaugă în plus pridvorul deschis, sprijinit pe stîlpi puternici de zid (restaurată în 1960).
g) A doua jumătate a secolului XVII aduce o nouă dezvoltare în evoluţia stilului românesc, prin monumentele ctitorite de boierii Cantacuzineşti (biserica mînăstirii Cotroceni, biserica Doamnei şi Colţea din Bucureşti, biserica veche a mînăstirii Sinaia, biserica din Filipestii de Pădure-Prahova, biserica din Fundenii-Doamnei de lingă Bucureşti ş.a.), care se disting printr-o atenţie sporită pentru decoraţia interioară şi exterioară şi îndeosebi prin bogata ornamentaţie a motivelor florale care îmbracă coloanele din pridvor si pronaos şi chenarele de uşi şi fe​restre. Ele constituie premize ale stilului românesc numit «brîncovenesc», care înfloreşte sub domnia lui Constantin Brîncoveanu (1688-1714) şi care reprezintă desăvîrşirea sau maturizarea stilului autohton şi totodată suprema realizare a geniului muntenesc în arta construcţiei bisericeşti. Monumentele brîncoveneşti se caracterizează prin armonia şi eleganţa proporţiilor si prin bogata lor podoabă sculpturală, cu unele influenţe noi, apusene, ale stilului Renaşterii. Ele au în general planul triconc, cu clopotniţă pe pronaos si pridvor deschis în faţă, sprijinit pe stîlpi fru​mos sculptaţi. Cităm, dintre ele, biserica platului brîncovenesc de la Mogoşoaia din 1688 (care păstrează încă planul dreptunghiular si carac​terele bisericilor lui Matei Basarab), mînăstirea Hurezi cu întregul ei complex arhitectonic (1691 ş.a.), biserica curţii domneşti din Doiceşti (judeţul Dîmboviţa, 1706), biserica Sf. Gheorghe Nou din Bucureşti (1707, refăcută în sec. XIX), biserica schitului Surpatele-Vilcea (1706), biserica mînăstirii Mamul (1696), biserica de azi a mînăstirii Govora (1711) ş.a.

După Brîncoveanu, seria monumentelor de tip brîncovenesc se con​tinuă cu biserica mînăstirii Antim din Bucureşti (ctitoria lui Antim Ivireanul, terminată după moartea lui, la 1714), mînăstirea Văcăreşti (cti​toria lui Nicolae Mavrocordat,. dintre 1716-1722), biserica Creţulescu din Bucureşti (1722), biserica Stavropoleos din Bucureşti (1724-1730), considerată de obicei ca ultimă realizare de seamă a stilului brincovenesc.

h) Decadenţa economică si socială (fărîmiţarea feudală), care caracte​rizează epoca domniilor fanariote, aduce cu sine şi decadenţa artei noas​tre bisericeşti. Totuşi, în restul secolului XVIII se clădesc încă biserici de mici dimensiuni, dar apreciabile prin proporţiile lor juste, prin ele​ganţa formelor şi coloritul de bun gust al decorului interior şi exterior.
Ele au fie plan treflat, fie plan dreptunghiular (mai ales la ţară), pronaos lărgit, cu clopotniţă, pridvor deschis pe stîlpi şi faţade decorate cu obiş​nuitul brîu median, aresturi polilobate sau în arcade frînte, panouri drept​unghiulare din ciubuce aplicate şi uneori medalioane pătrate sau cir​culare. Dintre acestea amintim, în Bucureşti, bisericile: Scaune (1705), Mîntuleasa (1734), Sf. Elefterie-vechi (1744), Batiste (1764), Sf. Ştefan (1768) ş.a., iar în restul ţării : biserica schitului Balamuci de lingă Căldăruşani (1752), biserica ftffou-Prahova (1742), biserica din Pietroşiţa (judeţul Argeş, 1765-1767), biserica Toţi-Sfinţii din Rîmnicu-Vîlcea (1764), Sf. îngeri din Curtea de Argeş (1710), biserica din Scăueni-Beridăveşti (1796) ş.a. Restul bisericilor din această epocă poartă semnele evidente ale decadenţei artistice, care se va agrava în sec. XIX.

Evoluţia arhitecturii bisericeşti în Moldova, în secolele XIV-XIX

În Moldova, arhitectura bisericească a avut o dezvoltare proprie, deosebită de cea din Ţara Românească. Ea are la bază elementul autoh​ton, adică arta meşteşugarilor locali, concretizată în vechile si modes​tele bisericuţe de lemn, care au precedat pe cele de piatră şi zid. Peste acestea s-au adăugat influenţe străine, dintre care cea fundamentală pentru formarea stilului moldovenesc este cea bizan​tină, manifestată în planul predominant al bisericilor (treflat sau drept) şi în împărţirea lor, în sistemul de acoperire prin bolţi si în multe din elementele decorului extern. Elementele stilului bizantin au fost combi​nate însă în Moldova cu influenţe apusene : romanice la început, apoi gotice, mult mai numeroase şi mai persistente decît în Ţara Românească. Acestea din urmă au dat stilului moldovenesc unele din caracterele sale specifice, ca de ex.: contraforţii care sprijină zidurile, nervurile de pia​tră ale bolţilor, tendinţa de înălţare a bisericilor, elemente decorative ale sculpturii în piatră (profilele de socluri, chenarele de uşi şi de ferestre, pietrele mormîntale şi chivotele sau baldachinele de deasupra morminelor ctitoriceşti), forma acoperişului turlelor şi clopotniţelor etc. Din​spre răsărit, Moldova primeşte influenţe armeneşti, de asemenea mai bogate şi mai statornice decît în Ţara Românească, vizibile mai ales în sistemul arcurilor piezişe şi în elemente de decor extern, menite să strîmteze si să înalţe turlele bisericilor.

a) Nu ni s-au păstrat în Moldova urme de  monumente  anterioare întemeierii ei. Cele mai vechi biserici moldovene de zid, ajunse pînă la noi, sînt din epoca întemeierii Moldovei (mijlocul secolului XIV): Sf. Nicolae din Rădăuţi (probabil ctitorie a lui Bogdan întemeietorul, din 1359) şi Sfînta Treime din Şiret, probabil ctitoria lui Laţcu Vodă (restaurată). Cea dintîi reprezintă o sinteză a celor trei stiluri de artă care se concurează la început  în Moldova: cel romanic (tradus în pla​nul basilical cu trei nave longitudinale şi cu galerie continuă deasupra dor laterale), cel gotic (vizibil în contraforţii de sprijin si în arcurile rucisate ale cadrelor de uşi şi ferestre) si cel bizantin (respectat în ărţirea tradiţională a bisericii, în pronaos, naos şi altar); un pridvor închis i s-a adăugat sub Alexandru Lăpuşneanu (sec. XVI). Cea de a doua reprezintă prototipul bisericilor de mai tîrziu: planul treflat sim​plu (ca la biserica dobrogeană din secolele X-XII, de la Niculiţel), pro​naos strîmt-dreptunghiular, acoperit cu boltă semicilindrică transversală şi naos acoperit cu calotă sferică.
Bisericile zidite în epoca lui Alexandru cel Bun (prima jumătate a secolului XV), ca de ex. Moldoviţa veche, Sf. Nicolae din Poiana Şire​tului sau vechiul Humor, au fost înlocuite în sec. XVI cu ctitorii noi si nu ni se mai păstrează din ele decît ruine.
b) Epoca lui Ştefan cel Mare (a doua jumătate a secolului XV si în​ceputul secolului XVI) aduce, cu aproape un secol mai devreme decît în Ţara Românească, maturizarea şi închegarea unui stil de artă construc​tivă propriu şi original : stilul moldovenesc, care se distinge prin. carac​tere specifice bisericilor moldoveneşti, ca de ex., sistemul «moldove​nesc» al supraînălţării bolţilor (turlelor) în interior prin suprapunerea arcurilor încrucişate (în diagonală) si prin bazele stelate de la exterior, sau bogatul decor extern al faţadelor, obţinut prin utilizarea inteligentă a materialelor de construcţie: piatra (brută si de talie), cărămida (simplă sau smălţuită) şi uneori ceramica.
Prima ctitorie mare a lui Ştefan, Putna (1466-1484), a fost funda​mental refăcută în secolele XVII şi XVIII, încît biserica de azi nu mai reprezintă construcţia originară. Bisericile rămase pînă azi în forma lor iniţială reprezintă planuri şi forme de construcţie foarte variate. Unele au planul- drept, de tip arhaizat-romanic, fără sînuri si fără turle (ca la Sf. Nicolae-Rădăuţi) : Dolheşti (ctitoria hatmanului Şendrea din 1481), Bălineşti (ctitoria logofătului Tăutu din 1499), Volovăţ (ctitoria lui Şte​fan din 1500-1502) ş.a. Altele au planul treflat (trilobat), ca la Sfînta Treime din Şiret sau vechea Moldoviţa, dar adaugă o turlă pe naos: Pătrăuţi (1487), Sfîntul Rie din Suceava (Iţcani) 1488, Voroneţ (1488), Precista din Bacău (1491), Sf. Nicolae din Dorohoi (1495), Popăuţi (1496), dar mai ales Sf. Gheorghe din Hîrlău (1492), care este monumentul cel mai reprezentativ al epocii lui Ştefan, remarcabil mai ales prin frumu​seţea decorului faţadelor. Altele reprezintă un tip mixt, rezultat din com​binarea celor două tipuri anterioare (dreptunghiular si trilobat). La exterior acestea au planul drept, fără turlă, iar în interior sînt acoperite cu calote şi unele dintre ele în interior au mici abside sau sînuri rotunji​te, scobite în grosimea pereţilor laterali ai naosului, au arcuri şi console treptate, iar unele au arcuri piezişe. Dintre acestea fac parte bisericile din: Borzeşti (1493-1494), Piatra Neamţ (1497-1498), Cotnari, Arbore (ctitoria lui Luca Arbore din 1502-1503), Reuseni (1503-1504) ş.a. Un tip aparte îl reprezintă biserica principală a mînăstirii Neamţu (1497), de plan treflat, mult alungit prin adăugarea exonartexului (pridvorului în​chis) la faţada de vest a pronaosului si a unei noi încăperi între pronaos şi naos, destinată mormintelor ctitoriceşti (gropniţa sau camera fune​rară). Această încăpere nouă o găsim apoi şi la Dobrovăţ (1504), care are însă plan dreptunghiular.
c)
 Dezvoltarea artistică din epoca lui Ştefan se continuă în tot cursul secolului XVI, atingînd apogeul sub Petru Rareş, cînd stilul moldove​nesc evoluează, realizîndu-se un nou tip de biserici la care se genera​lizează gropniţa de la Neamţu şi se adaugă tainiţa (ascunzătoarea sau camera tezaurului) de deasupra ei. Elementul nou şi caracteristic al bise​ricilor lui Petru Rareş este pridvorul deschis, adăugat la faţada de vest,
şi minunata pictură exterioară, care înlocuieşte decorul sculptural al fa​ţadelor de pînă aci. Prin aceste caractere, biserici ca: Probata (1530), Humor (1530), Moldoviţa (1532), Sf. Dumitru din Suceava (1534, cu pridvor închis), Suceviţa (ctitoria Movileştilor, 1582-1584) ş.a. constituie   nu   numai podoabe alese ale arhitecturii noastre religioase, ci şi monumente unice în întreaga artă bisericească din Răsărit.

După creaţiile mai puţin importante din a doua jumătate a secolului XVI (ca Bistriţa şi Slatina lui Alexandru Lăpuşneanu, 1554 şi 1561), arta arhitectonică a Moldovei îşi trăieşte ultima ei epocă de înflorire în sec. XVII, cînd creează monumente în care, pe elementele vechi, se altoieste o puternică influenţă orientală, de origine caucaziană si arabă, venită prin Rusia şi concretizată în superbul decor sculpftural de piatră de la Dragomirna (ctitoria mitropolitului Anastasie Crimca din 1609) si mai ales de la Sf. Trei Ierarhi (Trisfetitele) din Iaşi (ctitoria lui Vasile Lupu din 1639), cu copiile lor de la Solcd - (ctitoria lui Ştefan Tomsa din 1612), Bîrnova din Iaşi (1626-1629), Cetăţuia (ctitoria lui Ioan Duca Vodă din 1672) ş.a.

d)
 Dar încă de la sfîrşitul secolului XVI, începe   decadenţa   stilului moldovenesc în arhitectură, prin alterarea lui cu influenţe noi, venite mai întîi din Ţara Românească. Biserici zidite de aci înainte ca: Galata (ctitoria lui Petru Şchiopul, 1584), Aroneanu (1594 din Iaşi), Secu (1602), Barnovschi din Iaşi (1624), Adormirea din Iţcani ş.a. înlocuiesc zidul des​ părţitor dintre gropniţa (pronaos) şi naos cu o triplă arcadă sprijinită pe doi stîlpi, măresc numărul ferestrelor din naos si altar, lărgesc prid​vorul în sensul lăţimii bisericii (ca la biserica lui Neagoe din Argeş) şi schimbă decorul moldovenesc al faţadelor  cu  motive  ornamentale mun​teneşti (brîul median, arcade oarbe, firide dreptunghiulare şi rotunde etc.).

Începînd de la mijlocul secolului al XVII-lea, o serie nouă de influ​enţe eterogene, de astă dată-venite din Apus (prin Polonia), alterează şi mai mult unitatea vechiului stil autohton (moldovenesc) prin motivele neoclasice care ornează faţadele de la Golia (1650-1660 din Iaşi). Com​binate cu cele de stil baroc şi cu cele mai vechi, de provenienţă munteană, acestea dau naştere unui amalgam hibrid de decor exterior, altoit pe construcţii din sec. XVIII, care mai păstrează încă arhitectura si îm​părţirea interioară a bisericilor româneşti, ca la Sfinţii Teodori din Iaşi (1761), Sf. Gheorghe (vechea catedrală mitropolitană) din Iaşi (1761), Talpalari din Iaşi, Berzunţi (judeţul Bacău, 1774).
Spre sfîrşitul secolului XVIII şi începutul secolului XIX, un nou cu​rent de artă neoclasică, venit de astă dată prin Rusia, creează cîteva bi​serici ca : «Rotunda» din Leţcani (1793, cu naos de formă rotundă), Sf. Spiridon din Iaşi (reconstruită la 1804) şi Frumoasa de lîngă Iaşi (refă​cută la 1836), socotită ca ultimul monument de seamă al arhitecturii mol​doveneşti.
Arhitectura bisericească în Ţara Românească şi Moldova în secolele XIX-XX

Secolul XIX înseamnă, atît în Ţara Românească cît si în Moldova, dispariţia aproape totală a vechiului stil românesc din arhitectura bise​ricească, sub năvala copleşitoare a influenţelor occidentale si a celor ruseşti (acestea din urmă vizibile mai ales în Moldova, în tendinţa de înmulţire a turlelor de diverse forme, mai ales cepiforme). În nordul Moldovei, arhitectul austriac Romstorfer restaurează cîteva monumente de artă ca : Putna (în forma din secolele XVII-XVIII), Sf. Gheorghe din Suceava (de la începutul secolului XVI), Mirăuţii din Suceava (în forma din sec. XVII) ş.a., cu oarecare respect pentru vechiul stil moldovenesc. In schimb, în Ţara Românească, în epoca domnitorilor Barbu Ştirbei şi Gheorghe Bibescu, arhitecţi ca austriacul Schlatter, fără nici o înţelegere faţă de valorile artei bizantine si româneşti, refac într-un stil neogotic hi​brid, la modă pe atunci în Austro-Urigaria, biserici vechi, ca Bistriţa din Oltenia (secolele XV-XVI), Tismana, Arnota, Antim şi Sf. Spiridon din Bucureşti ş.a., desfigurîndu-le şi modificîndu-le substanţial formele iniţiale. Opera aceasta de falsificare a înfăţişării originare a vechilor noastre monumente e continuată, după Unirea Principatelor, de arhitec​tul francez Andre Lecomte du Nouy, care «restaurează», printr-o făţuială modernă, unele vechi ctitorii, fără să le dărîme (mînăstirea lui Neagoe de la Curtea de Argeş şi Trisfetitele de la Iaşi), dar dărîmînd pe altele, pentru a le reface din materialele vechi, în forme cu totul noi, sau prea puţin asemănătoare cu cele vechi (mitropolia din Tîrgovişte Sf. Nicolae domnesc din Iaşi, Sf. Dumitru din Craiova ş.a.).
Cît priveşte bisericile noi, construite în această perioadă, ele repre​zintă, din punct de vedere arhitectonic, ori simple copii neizbutite ale unor modele mai vechi, ori amalgamuri hibride şi neomogene, de influ​enţe eterogene diverse (mai ales apusene, gotice şi neoclasice sau ba​roce), altoite artificial pe vechiul fond bizantin si românesc. Chiar cele de mari proporţii si realizate cu mijloace costisitoare (ca mitropolia nouă din Iaşi, Sf. Spiridon Nou şi Domniţa Bălaşa din Bucureşti ş.a.) sînt lipsite de proporţii, de unitate de stil şi de valoare artistică sau, chiar cînd sînt realizate mai izbutit din punct de vedere arhitectonic, ele n-au nimic comun cu arta constructivă românească.
Sfîrşitul secolului XIX si începutul secolului XX aduce renaşterea nu numai a stilului naţional în arhitectura civilă (prin arhitecţi ca Ion Mincu), ci si a celui bizantino-românesc în arhitectura noastră biseri​cească, datorită arhitecţilor si istoricilor de artă grupaţi în jurul fostei Comisiuni a Monumentelor Istorice (OM. fforga, Gr. Cerkez, N. Ghika-Budeşti ş.a.). Sub înţeleaptă conducere a acestora se ridică din ruine si se restaurează în formele lor originare (sau cît mai apropiate de aces​tea) monumente de preţ ale vechii noastre arte bisericeşti, ca: Sf. Ni​colae din Curtea de Argeş, Cozia, Snagovul, Mihai Vodă şi Curtea Ve​che din Bucureşti, o mare parte din bisericile moldovene ale lui Ştefan s.a. Totodată, sub conducerea unor arhitecţi (ca Petre Anto-nescu, N. Ionescu-Berechet ş.a.), se clădesc biserici catedrale şi parohiale monumentale, care revin la formele arhitecturii clasice bizantine sau reproduc monumentele cele mai izbutite ale stilului naţional mun​tenesc (brîncovenesc) ori moldovenesc (Sf. Elefterie Nou şi Sf. Vineri-Griviţa din Bucureşti, catedrala mitropolitană din Sibiu, catedrala din Tg. Mureş, catedrala fostei episcopii din Constanţa ş.a.).

Pictura bisericească şi rostul ei în viaţa religioasă

Este indisolubil legată de locaşul de cult ortodox. Este greu de închi​puit o biserică ortodoxă fără pictura murală care acoperă de obicei în​treaga suprafaţă interioară a zidurilor bisericii, iar uneori, ca în cazul bisericilor româneşti din nordul Moldovei, chiar suprafaţa exterioară, excepţiile de la regula generală sînt puţine şi ele se explică numai prin împrejurările istorice defavorabile (ca în cazul unora dintre bisericile monumente istorice din Moldova şi a celor din Ardeal), prin lipsa posibi​lităţilor materiale de a realiza zugrăvirea, ori prin influenţa cultelor pro​testante cu ai căror membri au convieţuit credincioşii ortodocşi, în unele regiuni multinaţionale. Cît priveşte icoanele mobile (portative) ele sînt in​tim legate nu numai de locaşul cultului public şi oficial al Bisericii, de unde nu lipsesc niciodată ci si de manifestările cultului particular, pătrunzînd în casele credincioşilor (icoanele «domestice»). Nu se poate concepe Ortodoxie fără icoane. In cea mai sărmană colibă, icoana dă sentimentul mîngîietor al prezenţei si al ocrotirii lui Dumnezeu sau al sfinţilor săiJ. Ele sînt plasate la marginea drumurilor (troiţele memoriale ori comemorative), la mormintele morţilor (pe cruci) s.a.m.d., îndeplinind în aceste cazuri ace​eaşi funcţie religioasă ca si în biserici. Folosirea si venerarea lor a fost in​tegrată în chip fiinţial manifestărilor cultului divin public. Intrînd în bi​serică, credincioşii se închină mai întîi la icoanele de pe iconostasul (tetrapodul) din mijlocul naosului şi la cele de pe catapeteasmă, si abia după aceea iau loc în sfântul locaş, pentru a participa la sfintele slujbe, înainte de a intra în sfîntul altar pentru serviciul Liturghiei, preotul ortodox se in-chină în faţa icoanei Mîntuitorului, a Sfintei Fecioare si a Sfîntului patron «Hram» al bisericii, rostind rugăciuni de umilinţă si de pocăinţă ca în faţa Mîntuitorului sau a Sfinţilor înşişi.

Pentru creştinul ortodox icoana este un mijloc de întâlnire sau de comunicare între cel ce se roagă, de o parte, si Dumnezeu sau sfinţii, de alta. Icoana nu e doar o simplă imagine sacră, ea ne dă sentimentul real al prezenţei lui Dumnezeu şi a sfinţilor.
La toate cădirile din timpul serviciilor divine, icoanele sfinţilor zugră​viţi pe pereţii altarului, icoanele de pe catapeteasma (tîmpla) oare desparte altarul de naos, precum şi celelalte icoane din naosul şi din pronaosul (tinda) bisericii sînt cădite succesiv de către sfinţiţii slujitori, în semn de respect şi omagiu faţă de persoanele sfinte ale căror chipuri sînt înfăţişate pe ele. Unele părţi ale serviciilor divine ca de ex. ritualul Vohodului de la Polieleul şi Mărimurile Utreniei praznicelor sau ale Sfinţilor cu Polieleu (aşa cum se oficiază încă în mînăstirile ruseşti si în unele româneşti) sau chiar slujbe întregi (ca «Acatistele») se oficiază de regulă înaintea icoanei Sfîntului căruia se adresează rugăciunile si imnele respective sau către care se îndreaptă cererile şi lauda credincioşilor, în procesiunile dinăun​trul bisericilor (ca de pildă la slujba învierii din noaptea Sfintelor Paşti), ori la cele din afara bisericii (sfeştanii, rugăciuni pentru ploaie), icoanele sînt nelipsite dintre obiectele sfinte întrebuinţate în astfel de ocazii şi pur​tate în procesiuni (cruci, steaguri bisericeşti, cădelniţe, Sf. Evanghelie, ş.a.). Slujba Tainei Sf. Mărturisiri, atît de frecventă-în viaţa religioasă a credincioşilor ortodocşi, se oficiază de regulă în faţa icoanei Mîntuitorului Hristos, la care de altfel duhovnicul se şi referă în fermula sacramentală de îndemn către penitent de a face o mărturisire completă şi sinceră («Iată, fiule, Hristos stă nevăzut, primind mărturisirea ta cea cu umi​linţă...»).

Ca întreaga artă sacră, şi aceea a icoanelor (pictura bisericească în ge​neral) nu poate fi înţeleasă în adevăratul ei conţinut şi sens decît integrată în Biserică si în viaţa ei liturgică şi sacramentală. Ruptă de Biserică şi de viaţa religioasă, arta iconografică nu poate fi înţeleasă decît parţial şi in​complet, dacă nu cu totul eronat, aşa cum se si întîmplă cîteodată, în ope​rele unora dintre istoricii sau criticii laici de artă.

„Obiect de cult, icoana este nu numai creată sau inspirată de cultul bisericesc, ci ea formează cu acesta un tot omogen; ea îl completează şi îl explică şi totodată măreşte influenţa lui asupra sufletelor. Conţinutul si sensul icoanei şi al cultului sînt identice şi de aceea şi limbajul lor este acelaşi. E acelaşi simbolism, aceeaşi sobrietate, aceeaşi profunzime a con​ţinutului. De aceea, cum este totul în Biserică, şi arta ei sacră este dublă, ca să spunem aşa : esenţa ei însăşi este imuabilă şi eternă, fiindcă ea ex​primă adevărul revelat. Dar pe de altă parte, ea este infinit variată în for​mele şi mijloacele sale de expresie, care corespund cutărei sau cutărei epoci isotrice”.
Pictura murală a bisericilor ortodoxe urmăreşte să integreze totul în misterul liturgic, incit chiar în afara sfintelor slujbe, totul în biserică este în aşteptarea Sfintelor Taine. Dar această aşteptare ea însăşi sfîntă, deoarece e întru totul plină de prezenţă divină - constituie un efect al acţiunii icoanelor asupra sufletelor : figurile prelungi şi avîntate către cer înfăţişate în icoane şi pe fresce vădesc elanul către înălţimea chipului Pan​tocratorului aflat în centrul si în locul cel mai înalt din biserică, ţinînd în mîna sa viaţa fiecăruia şi a tuturor, în acest chip, în iconografia Bisericii, totul este adunat si ordonat într-un cosmos liturgic, în care «toată sufla​rea laudă pe Domnul».

De aceea după cum precizează autorii Sinodiconului din Duminica Ortodoxiei (11 martie 843, data exactă a fixării ei), icoanele operează asu​pra sufletelor credincioşilor o acţiune sfinţitoare: după cum buzele şi ure​chile celor ce propovăduiesc ori ascultă cuvântul Domnului se sfinţesc prin cuvînt, tot aşa se sfinţesc şi privirile celor ce privesc (contemplă) sfintele icoane, iar mintea lor e îndreptată spre cunoştinţa lui Dumnezeu.

Icoana este prototipul şi simbolul unei creaturi duhovniceşti raîntuite prin credinţa în întruparea lui Hristos. Lumea perceptibilă sensibilă este reprezentată ca un cosmos transfigurat prin puterea harului Sf. Duh. Po​trivit acestei concepţii despre artă orice icoană constituie o chemare spre regiunile unei sfere superioare, spre o realitate transfigurată de sufletul lui Dumnezeu. Istoricul rus Karamzin (f 1826) scrie că la anul 1515, uce​nicii vestitului pictor rus Andrei Rubliov terminau de zugrăvit catedrala Adormirii Maicii Domnului din Moscova (încorporată azi în Kremlin), cînd Macarie mitropolitul de atunci al Moscovei intră pentru prima oară în biserică, însoţit de nobilii timpului, toţi exclamară entuziasmaţi «noi vedem cerurile deschise şi splendorile Dumnezeirii.

Ei adevereau astfel cuvintele uneia din cîntările Bisericii: «In biserica slavei tale stînd, în cer ni se pare că stăm, Născătoare de Dumnezeu».
Aceasta este de fapt şi adevărata menire a icoanei ortodoxe : de a reda chipul lui Dumnezeu reflectat în creaţie («Cerurile spun slava lui Dumne​zeu...») si restabilit în frumuseţea si curăţia lui originară, prin Hristos; con​ţinutul ei este fiinţa umană care tinde către asemănarea cu Duhul, omul transfigurat. Ideea aceasta e formulată sugestiv în Condacul slujbei din Duminica Ortodoxiei, alcătuit probabil de marele imnograf Teofan Gra-pitul, la puţină vreme după triumful definitiv al cultului icoanelor (sec. IX) «Cuvîntul Gel necuprins al Tatălui, din tine, Născătoare de Dumnezeu, S-a cuprins întrupîndu-Se; si chipul cel întinat refăcîndu-l în chipul cel dinţii, cu dumnezeiască frumu​seţe l-a împreunat. Deci mărturisind mîntuirea, o închipuim cu fapta şi cuvîntul».

Lumea creaturală înfăţişată în pictura iconografică ortodoxă este orientată integral către cea de dincolo, către veşnicie. Prin simplitatea si schematismul portretelor, prin conturarea liniară a portretelor, perso​najele sfinte zugrăvite pe icoanele si pe pereţii vechilor noastre biserici ne creează impresia unei seninătăţi descătuşate de viaţa reală şi a unei depărtări de lumea aceasta. Spre deosebire de arta religioasă apuseană, mai mult realistă, orientată spre redarea cît mai fidelă a omului si a naturii, în pictura bisericească ortodoxă atît natura cît şi omul si lumea animală sînt reprezentate nu atît în existenţa lor «naturală», cît în una «spirituală». Icoana nu e copia fidelă a realităţii din lumea aceasta, nu este nici portret, nici fotografie, ea este imaginea, prototipul si simbolul unei creaturi duhovniceşti mîntuite prin credinţa în întruparea lui Hris​tos. Lumea perceptibilă este reprezentată ca un cosmos transfigurat prin puterea harului Sfîntului Duh.
Doctrina Bisericii Ortodoxe despre sfintele icoane
Deşi cea mai mare parte a cercetătorilor cu privire la originea şi ve​chimea folosirii şi cultului icoanelor în Biserica creştină atestă existenţa lor, astăzi, este în general recunoscut că icoanele şi reprezentările pictu​rale au fost folosite încă de la începutul creştinismului şi că cel puţin din sec. IV se poate atesta documentar cinstirea sau cultul lor.
Iconoclasmul, adică lupta împotriva icoanelor care a sfîşiat trupul Bisericii timp de aproape două secole (725-842) şi a pus în discuţie le​gitimitatea uzului şi cinstirii icoanelor, a avut ca urmări pozitive stabili​rea unei teologii (doctrine) a icoanelor. Acest lucru 1-a făcut Biserica ortodoxă mai ales la sinodul al şaptelea ecumenic ţinut la Niceea în anul 787. Punctele de doctrină stabilite în sinodul al VII-lea ecumenic au fost mai bine lămurite şi aprofundate în lucrările unora din marii teologi ico-nofili care au continuat să apere icoanele şi după acest sinod, deoarece iconoclasmul n-a fost definitiv înfrînt decît în 842. împotriva unor atacuri survenite la adresa icoanelor si înainte de iconoclasm s-au mai scris lu​crări apologetice de către teologi iconofili ca: Leontie, episcop de Neapole (f 702), cu lucrarea: «împotriva Iudeilor, despre închinarea la Crucea lui Hristos, la icoanele Sfinţilor, a unora către alţii şi despre moaştele Sfinţilor», lucrare foarte preţioasă, dar pierdută, din care s-au păstrat frag​mente în Tratatele apologetice despre icoane, ale Sf. loan Damaschin.

În timpul iconoclasmului, au apărat icoanele şi cultul lor Sf. Gherman, Patriarhul Constantinopolului (f 733) cu Epistola către Episcopul Sinadelor şi cea către Episcopul Toma al Claudiopelei, precum si cea către Sf. Tarasie, Patriarh al Constantinopolului (784-806), cu Scrisoarea către împăraţii Constantin şi împărăteasa Irina şi cea către episcopii şi preoţii din Antiohia, Alexandria şi Ierusalim.

Dar cei trei mari doctori ai doctrinei (teologiei) icoanelor sînt: a) Sf. Joan Damaschinul (749) cu celebrele trei Cuvîntări sau tratate apologetice împotriva iconomahilor; b) Sf. Teodor Studitul (826) cu cele trei Anti-retice împotriva iconomahilor şi numeroase scrisori; c) Sf. Nichifor Mărturisitorul (806-815) cu cele trei Antiretice împotriva împăratului iconomah Constantin Copronim si Apologia sfintelor icoane (două tra​tate).
Sf. Ioan Damaschin este cel care «construieşte cea dinţii teorie dog​matică a cultului icoanelor». Doctrina expusă de el influenţează şi pe teologii antiiconoclasti de după el ca Nichita Mărturisitorul şi Teodor Studiul. Ea a fost luată ca îndreptar la Sinodul al VII-lea ecumenic care a stabilit definitiv doctrina oficială a Bisericii asupra icoanelor. Doctri​na stabilită de acest sinod a trecut în cărţile simbolice ale Bisericii Orto​doxe, ca de ex. în Mărturisirea ortodoxă scrisă de Patriarhul Dositei al Ie​rusalimului, adoptată ca 'mărturisire oficială a Bisericii de către sinodul de la Ierusalim din 1672, si Mărturisirea ortodoxă a lui Petru Movilă pre​cum si în cărţile noastre de slujbă si chiar în Erminii (adică manuale-călăuze ale zugravilor). Teologii ortodocşi din zilele noastre si îndeosebi marii teologi ai Or​todoxiei ruseşti din diaspora au reluat această doctrină şi au dezvoltat-o, prin speculaţii noi, aprofundînd-o în unele puncte rămase mai obscure pînă aici, pe temeiuri filozofice si teologice.

Doctrina (teologia) icoanelor (bazată pe hotărîrile Sinodului VII ecu​menic si avînd ca îndreptar lucrările Sf. loan Damaschinul la care se adaugă unele speculaţii şi aprofundări mai noi) priveşte în liniile ei mari noţiunea de icoană, posibilitatea pictării lui Dumnezeu şi a sfinţilor îngeri, legitimitatea (temeiurile) întrebuinţării icoanelor şi a cultului lor, precum si rostul şi importanţa icoanelor în viaţa religioasă a popoarelor ortodoxe.

a) Noţiunea de icoană însemnează la origine asemănare şi azi poate avea mai multe sensuri.
După Sf. Ioan Damaschin «icoana» este o asemănare un model o întipăritură a cuiva, care arată în ea pe cel ce este înfăţişat în icoană.
În general, în sensul cel mai larg se poate numi icoană orice repre​zentare vizuală a unui lucru, făurită prin diverse mijloace ale artei (de​sen, pictură, sculptură etc.) fie cu creion, penel (pe pînză, hîrtie, perete, zid etc.) fie cu dalta (în lemn, piatră sau metal) sau cu alte unelte. Astfel în sfera largă a noţiunii de icoană, înţeleasă ca reprezentare vizuală a unui lucru, intră şi statuile, sculpturile, gravurile, basoreliefurile s.a.
În sens mai restrîns icoana redă numai reprezentările grafice, adică desenul şi pictura. Aici se cuprind icoanele si tablourile religioase şi toate operele picturale inspirate de ideea religioasă si puse în serviciul Biseri​cii - deci pictura bisericească în ansamblul ei -, inclusiv pictura mu​rală.
Icoana în cel mai restrîns înţeles al cuvîntului este reprezentarea pic​turală a unui personaj sfînt sau a unei scene sfinte, făcută fie pe o bucată de hîrtie, de pînză, de lemn, sticlă (mai rar), sau metal, sau chiar pe zidul bisericii : ea are un chenar sau cadru de lemn ori metal, este sfinţită printr-o slujbă specială şi serveşte ca obiect de cult.
Icoana ortodoxă, înţeleasă în acest sens restrîns şi caracteristic, pre​cum si pentru faptul că ea e sfinţită, este un obiect sacru. Prin aceasta se deosebeşte de simplul tablou religios.
După forma şi materialul din care sint făcute, icoanele pot fi imo​bile sau fixe (cele murale sau cele de pe catapeteasmă) şi mobile (majo​ritatea icoanelor). După destinaţie şi întrebuinţare pot fi: a) icoane în ser​viciul cultului public cele de pe catapeteasmă, cele care se pun pe iconos​tas (praznicale), care se folosesc în procesiuni, icoane votive etc. şi b)
icoane în cultul particular (în afară de biserică): familiale (din casele credincioşilor), rutiere (pe troiţe la răscrucile drumurilor), iconiţe porta​bile protectoare (atîrnate de lănţisoare pe piept) ş.a.
Sf. Damaschin dă şi alte înţelesuri : a) icoană naturală (ex. fiul cuiva e icoana naturală a celui ce l-a născut), în acest sens vorbeşte şi Sf. Ap. Pavel despre Iisus - este Fiul lui Dumnezeu, este icoana Tatălui; b) icoană în înţeles de idee, ex. Dumnezeu a avut mai întîi ideea creaţiunii, icoana ei, şi apoi a înfăptuit crearea lumii - este ideea platonică sau ho-tărîrile cele mai dinainte, despre care scrie Pseudo-Dienisie Areopagitul în lucrarea Despre numele divine; c) icoana ca imitare - ca ex. omul e icoana Dumnezeirii, a fost creat «după chipul şi asemănarea lui Dum​nezeu» - ; d) icoana ca reprezentare materială a realităţii nevăzute, ex. înfăţişările omeneşti ale Divinităţii îngerilor (cînd e vorba de «arătările» descrise în Sf. Scriptură ca revelaţii ale lui Dumnezeu) ; e) icoanele ca tipuri sau simboale (asemănări, analogii care preînchipuie lucruri viitoare), ex. Chivotul Legii vechi ca simbol al Maicii Domnului s.a. ; f) icoane co​memorative, aducătoare aminte - adică aşa cum sînt concepute si în ico​nografia Bisericii - icoanele sfinţilor, apostolilor, scene biblice etc.
Între icoană şi prototip, adică între ce reprezintă icoana si ce e origi​nalul (prototipul) nu există identitate, ci doar asemănare: «Una e icoana şi altul prototipul» (originalul), zice Sf. Ioan Damaschin.

Împotriva acuzaţiei de idolatri adusă iconofililor, Sf. Teodor Studitul precizează deosebirea dintre icoană şi idol: «Icoana este imaginea adevă​rului pe cînd idolul este asemănarea minciunii şi a erorii». Idolul e o în​chipuire, icoana este însă asemănarea unui lucru real, care a existat sau există. Icoana e o înfăţişare ce arată un lucru adevărat - ex. Icoana Mîntuitorului, a Maicii Domnului ş.a.

Creştinii nu cinstesc icoanele ca pe divinităţi ci prin ele sînt îndrep​taţi spre Dumnezeu rugind pe sfinţi să fie mijlocitori în faţa lui Dum​nezeu pentru ei.

Doctrina despre rostul icoanei, despre raţiunea existenţei ei, este lă​murită de Sf. loan Damaschin cu argumente legate în primul rînd de firea omenească. Icoana există, spune el, mai întîi pentru că originalul nu poate fi totdeauna prezent în faţa ochilor (ex. Mîntuitorul, sfinţii, părinţii noştri după trecerea lor din viaţă) şi de aceea trebuie să ne mulţumim cu imagi​nea, cu copia, căci firea omului limitată în timp si spaţiu nu poate avea conştiinţa directă a celor nevăzute, nici a celor trecute, viitoare sau depăr​tate în spaţiu.

Icoana ca reprezentare perceptibilă a divinului este o necesitate care decurge din caracterul concret al sentimentului religios. Acest sentiment cere o apropiere nemijlocită de divinitate, deoarece contemplaţia spiritu​ală nu e totdeauna suficientă, tocmai din cauza firii omeneşti, formată din corp şi suflet. Şi aceasta cu atît mai mult în cazul unui credincios simplu care simte nevoia să vadă, să atingă cu mîna, să sărute cu buzele, să aibă percepţia misterului. Această mentalitate «iconologică», pe care protes​tanţii o reproşează spiritului grecesc si oriental, este comună omenirii din toate timpurile si locurile, ca trăsătură generală a firii umane. Prin sfin​tele icoane ni se asigură posibilitatea unei legături vii şi neîntrerupte cu lumea cerească a lui Dumnezeu şi a sfinţilor. Icoana nu este o simplă ima​gine sacră ; ea ne procură sentimentul real al prezenţei lui Dumnezeu şi a sfinţilor, în credinţa poporului ortodox icoana este un loc în care Hristos se află prezent în chip haric sau ideal, este locul unei apariţii, al unei pre​zenţe tainice a lui Hristos, a Sfintei Fecioare sau a celorlalţi sfinţi pe care icoana îi înfăţişează. Creştinul se roagă dinaintea icoanei lui Hristos ca înaintea lui Hristos, însuşi, fără ca totuşi să considere iceana ca fetiş sau idol.

În legătură cu posibilitatea şi modalitatea reprezentării divinului, Sf. Ioan Damaschin precizează că Dumnezeu în Sine nu poate fi zugrăvit, pen​tru că El este fără dimensiuni, nevăzut şi imperceptibil ou simţurile. Dar faptul istoric al întrupării a făcut posibilă reprezentarea lui sub chip ome​nesc, în formele artei. In icoana lui Hristos Cel întrupat, noi vedem nu numai pe Iisus-Omul, ci şi pe Cuvîntul sau Fiul lui Dumnezeu, deoarece, în virtutea unirii ipostatice dintre cele două firi (dumnezeiască şi ome​nească) în persoana divino-umană a Mîntuitorului, Dumnezeirea a rămas nedespărţită de umanitate (firea omenească). «Pentru această pricină zice Sf. Ioan Damasehinul - plin de încredere zugrăvesc pe Dumnezeul Cel nevăzut, nu, ca nevăzut, ci ca pe unul Care S-a făcut văzut pentru noi, prin participarea la corp si sînge (Comp. Evrei 2, 14). Nu zugrăvesc Dum​nezeirea nevăzută, ci zugrăvesc corpul văzut al lui Dumnezeu; căci, dacă este cu neputinţă să se zugrăvească sufletul, cu cît mai mult este ou ne​putinţă să se zugrăvească Dumnezeu, Care a dat sufletului imaterialita​tea».

Umanitatea lui Hristos este imaginea cea mai desăvîrşită a lui Dum​nezeu din cauza identităţii dintre Dumnezeu Tatăl si Dumnezeu Fiul şi a comunicării dintre cele două firi din persoana unică a Dumnezeu-Omului, Iisus Hristos.

Prin faptul că omul a fost creat «după chipul şi asemănarea lui Dum​nezeu» iconografia a redat chiar pe Dumnezeu în Sine în forme ome​neşti.
Zugrăvirea în icoane a chipului Maicii Domnului sau a chipurilor ce​lorlalţi Sfinţi nu mai poate fi pusă în discuţie, întrucât au fost oameni în trup, cît au trăit pe pămînt.
Cît priveşte îngerii ş demonii, fiinţe pur spirituale în raport cu oa​menii, pot fi zugrăviţi si ei, pentru două motive :
a) Întîi pentru că în raport cu spiritul pur al lui Dumnezeu ei nu sînt cu totul spirituali, fiind circumscris! în timp şi spaţiu ca şi oamenii. Au deci un fel de «corporalitate spirituală»;

b)  şi al doilea, pentru că ei au apărut oamenilor sub forme văzute, în care sînt pictaţi de obicei.

Icoanele fiinţelor pur spirituale n-au pretenţia de a reprezenta prin culori natura lor proprie ci le reprezintă, fie analogic (de ex. Dumnezeu sub forma unei lumini curate, indicând strălucirea Lui, ca un bătrîn venerabil sugerînd veşnicia Lui), fie în forma în care a apărut oamenilor Sfânta Tre​ime sub chipul celor trei îngeri care s-au arătat lui Avraam (Sf. Duh ca un porumbel, îngerii ca nişte tineri frumoşi la chip etc.).
Temeiuri biblice şi tradiţionale ale cinstirii icoanelor
Folosirea icoanelor în viaţa religioasă si cinstirea lor a fost argumen​tată de iconofili atît cu temeiuri istorice si raţionaliste cît mai ales biblice şi tradiţionale. Argumentele istorice arată că icoanele sub forma de portrete sau tablouri au fost întrebuinţate şi s-au aflat la toate popoarele, creştine şi necrestine, în viaţa civilă si familială.
Sfînta Scriptură nu numai că n-a condamnat icoanele dar a dovedit că Dumnezeu însuşi le-a îngăduit. El a născut pe Fiul Său, care după cuvîntul Scripturii e icoana naturală a Tatălui, «este chipul lui Dumnezeu celui nevăzut». Dumnezeu a făcut pe om după «chipul şi asemănarea Sa». Dumnezeu este cel dintâi care a făcut icoane, cum zice Sf. loan Damaschin. Nici Legea Veche n-a oprit uzul icoanelor, după cum afirmau ico​noclaştii şi cum susţin, după ei, protestanţii şi cultele neoprotestante. Po​runca întîi din Decalog care oprea reprezentarea lui Dumnezeu prin vreun chip care există în cer, pe pămînt, în a pa sau sub pămînt, avea în vedere şi înclinarea spre idolatrie a iudeilor, precum si influenţa popoarelor ido​latre care îi îndemnau spre aceasta, cum s-a şi întîmplat în vremea lui Moise, cu viţelul de aur. Dispoziţiile Legii Vechi arată că reprezentarea unor personaje sau simboale religioase erau îngăduite. Dumnezeu porun​ceşte lui Moise să facă chipurile celor doi heruvimi care străjuiau Cortul Mărturiei, precum şi şarpele de aramă ca semn de izbăvire în pustie, îm​potriva muşcăturilor şerpilor veninoşi. Solomon va împodobi măreţul templu din Ierusalim, zidit de el, cu chipuri de heruvimi, lei si alte animale etc. Interzicerea «chipurilor cioplite» nu era, după cum spune Sf. Ioan Damaschin, decît o măsură de pedagogie divină.
Ceea ce nu le-a îngăduit evreilor, spre a-i feri să cadă în greşeală, în​găduie în creştinism, cînd omenirea a fost luminată de harul Său. Şi în Vechiul Testament indicaţiile date de Dumnezeu dovedesc că însuşi prin​cipiul artei bisericeşti este insuflat de Dumnezeu. Sf. Ioan Damaschin arată că, dacă în Vechiul Testament Dumnezeu a comunicat cu oamenii prin cuvînt, în Noul Testament această comunicare s-a făcut în cuvînt şi în chip. Căci cel nevăzut s-a făcut văzut cu ochii lor trupeşti, ceea ce în Ve​chiul Testament era numai prefigurat în simboale. Sf. evanghelist loan arată «Ce era de la început, .ce am auzit, ce am văzut cu ochii noştri, ce am privit si mîinile noastre au pipăit. «Noi însă pentru că nu sîntem pre​zenţi cu trupul... ne închinăm cinstind sfintele cărţi... şi prin pictura icoa​nelor contemplăm icoana chipului Său, a minunilor şi a patimilor Lui... cinstim, venerăm şi ne închinăm chipului Său trupesc... si înţelegem cît este cu putinţă şi slava Dumnezeirii».

Primele icoane care au apărut deodată cu creştinismul sînt icoanele Mîntuitorului şi ale Maicii Domnului. Pe aceste două chipuri principale Biserica îşi întemeiază întreaga sa iconografie nu numai a Noului ci şi a Vechiului Testament, deoarece împlinirea legămîntului făcut de Dumne​zeu cu omul, luminează şi pe oamenii Vechiului Testament, cuprinzîndu-i, unindu-i într-o singură omenire răscumpărată.

Temeiuri pentru cinstirea icoanelor găsim formulate nu numai în Sf. Scriptură dar şi în scrierile Sfinţilor Părinţi ai bisericii ortodoxe. Sf . Vasile arată că între figura înfăţişată pe icoane şi prototipul sau originalul acestei figuri este o identitate, o legătură morală, închinarea la icoană îndreaptă gîndul spre originalul ei şi trezeşte în suflet iubirea, respectul, recunoştinţa care i se cuvin si cinstea care ar trebui dată prototipului; închinarea şi în​genuncherea la icoane exprimă acest respect. «Cinstea adusă icoanei se îndreaptă către prototip» (cel înfăţişat).

Sf. Teodor Studitul relevă şi el identitatea dintre cinstirea ce se dă icoanei si prototipului. «Noi nu venerăm materia icoanei; ci figura prototipului pe care ea îl arată, materia icoanei rămînînd fără venerare».
Cine nu cinsteşte icoana nu cinsteşte nici prototipul ei, zice Sf. Ioan Damaschinul şi acelaşi lucru îl afirmă şi Părinţii sinodului al şaptelea ecumenic. «Dacă nu te-nchini icoanei (lui Hristos) zice Sf. Ioan Damaschin, nu te-nchini nici Fiului lui Dumnezeu, Care este icoana vie a nevăzutului Dumnezeu si chip cu totul asemenea. «Mă închin icoanei lui Hristos, ca Unul ce este Dumnezeu întrupat ; icoanei Născătoarei de Dum​nezeu, stăpîna tuturor, ca una ce este Maica Fiului lui Dumnezeu; icoanei Sfinţilor, ca unii ce sînt prietenii lui Dumnezeu, care au rezistat păcatului pînă la sînge (Evrei XII, 4) şi au urmat pe Hristos, vărsîndu-si sîngele pentru El, Care îşi vărsase mai înainte propriul sînge pentru ei; mă închin icoanei acelora care au trăit călcînd pe urmele Lui; zugrăvesc biruinţele şi patimile lor, pentru că prin ele mă sfinţesc si mă aprind de rîvna de a le imita. Dacă înalţi biserici sfinţilor lui Dumnezeu înalţă şi icoanele lor...».

Rezultă de aici că cinstea dată icoanelor este proporţională cu vredni​cia sau rangul prototipului pe care ele îl reprezintă. Se dă deci mai mare cinste icoanei Mîntuitorului decît celei a Sfintei Fecioare si acesteia, mai multă decît icoanelor celorlalţi sfinţi.

Natura sau Caracterul cultului icoanelor a fost .stabilit în chip dogma​tic de către sinodul al şaptelea ecumenic (Niceea, 787), mai ales în hotărî-rea (opo?) sa, din şedinţa a şaptea (13 oct. 787). Iată textul acestei hotărîri, «Noi păstrăm fără înnoire toate tradiţiunile bisericeşti aşezate pentru noi prin scris, sau în chip nescris, dintre care una este şi închipuirea icoanelor prin zugrăvire, ca una ce concordă cu istoria propovăduirii evanghelice, şi care ne serveşte spre încredinţarea întrupării adevărate - iar nu închipu​ite: - a lui Dumnezeu-Cuvîntul şi spre un astfel de folos. Căci cele ce una pe alta se arată, fără îndoială se lămuresc una pe alta. Aşa fiind, mergînd ca pe o cale împărătească, urmînd învăţăturii celei de Dumnezeu grăite a Sfinţilor Părinţilor noştri şi predaniei Bisericii Ortodoxe -- căci ştim că aceasta este a Sfîntului Duh, care sălăşluieşte într-însa - hotărîm, cu toată grija şi stăruinţa, ca... întocmai după chipul cinstitei şi de viaţă fă​cătoarei Cruci, să se înalţe si cinstitele şi sfintele icoane, zugrăvite în cu​lori şi în mozaic sau (făcute) din alt material cuviincios, în sfintele lui Dum​nezeu biserici, pe sfintele vase si veşminte, pe pereţi şi pe scînduri, în case şi pe drumuri, atît icoana Domnului Dumnezeului si Mîntuitorului nostru lisus Hristos şi cea a Prea Curatei Stăpînei noastre Prea Sfintei Născătoare de Dumnezeu, cît şi ale cinstiţilor îngeri şi ale tuturor Sfinţilor şi ale băr​baţilor celor cuvioşi. Căci cu cît sînt. priviţi aceştia prin zugrăvirea icoa​nelor, cu atîta şi cei ce le privesc sînt îndemnaţi spre amintirea si iubirea prototipurilor şi spre a da acestora sărutare şi închinăciune cinstitoare - desigur nu adevăratul cult oare, după credinţa noastră, se cuvine numai Firii dumne​zeieşti - în felul în care (ne închinăm) chipului cinstitei şi de viaţă făcă​toarei Cruci şi sfintei Evanghelii şi celorlalte lucruri sfinte şi (sînt îndem​naţi) spre a le cinsti prin aducere (jertfă) de tămâieri si luminări, precum se obişnuia si la cei vechi ; în chip bine cinstitor. Căci cinstea (dată) icoa​nei se urcă la prototipul ei, iar cei ce se închină icoanei se închină persoanei zugrăvite pe ea. Căci aşa se întăreşte (păzeşte) învăţătura Sfinţilor Părinţilor noştri, adică predania Bisericii Ortodoxe, care a primit Evanghelia de la o margine a pămîntului la alta... Aşa urmăm pe Pavel, care a vorbit în Hristos si toată ceata dumnezeiască a apostolilor si pe Sfinţii Părinţi, păstrând predaniile pe care le-am primit. Astfel cîn-tăm bisericii în mod profetic, cîntările de biruinţă : «Bucură-te, foarte, fiică a Sionului, propovăduieste fiică a Ierusalimului, saltă si te bucură din toată inima ta. Ridicat-a Domnul de la tine nedreptatea celor ce te prigo​nesc pe tine ; izbăvitu-te-a din mîna .celor ce te urăsc. Domnul este îm​părat în mijlocul tău ; nu vei mai vedea rele şi pace peste tine în veac»... Aşadar pe cei ce cutează să cugete sau să înveţe altfel sau să lepede predaniile bisericeşti după ereticii cei ticăloşi, şi să născocească vreo inovaţie sau să lepede ceva din cele consacrate în biserică, Evanghe​lia sau chipul Crucii sau zugrăvirea icoanelor sau moaşte sfinte de martir, sau să cugete rău si ticălos de a schimba (suprima) ceva din predaniile le​gitime ale Bisericii universale ; sau să întrebuinţeze ca pe lucruri comune Sfintele vase, sau sfintele mînăstiri; dacă e episcop sau cleric rînduim (po​runcim) să jie caterisit, iar călugării şi laicii să fie excomunicaţi».

Din această hotărîre se desprind două idei.
a) Că icoanelor trebuie să li se dea aceeaşi cinstire ca si Sfintei Cruci, Sfintei Evanghelii şi celorlalte lucruri sfinţite si că această cinstire se poate exprima prin anumite semne văzute, ca tărruierea şi aprinderea de luminări; b) că cinstirea icoanelor nu e idolatrie, şi sensul cinstirii icoanelor sfinţilor este Dumnezeu care rămîne totdeauna obiectul adevărat si ultim al cultului nostru, orice formă ar îmbrăca el. Cinstirea icoanelor înseamnă mărturisirea lui Dumnezeu.
Doctrina cinstirii icoanelor stabilită la sinodul al VII-lea ecumenic a rămas normativă pentru sinoadele şi teologii care s-au ocupat ulterior de această problemă.
Cinstirea icoanelor nu e idolatrie pentru că nu se poate confunda cu cinstirea pe care o dăm lui Dumnezeu : pe Dumnezeu îl cinstim prin la-trie sau adorare iar pe sfinţi, icoanele si moaştele lor prin simpla venerare cum o numeşte Sf. Ioan Damaschinul - cinstirea relativă, pentru că această cinstire stă în relaţie cu prototipul (origina​lul), la care se referă: nu cinstim icoanele pentru ele înşile, ci din pricina sfinţilor care sânt zugrăviţi pe ele, după cum, la rîndul lor, pe sfinţi îi cinstim, nu pentru ei înşişi, ci pentru Dumnezeu care i-a încoronat. Leontie episcopul Neapolei din Cipru (sec. VII) formulează concret această învăţă​tură «Cînd vei vedea pe creştin închinîndu-se Crucii, cunoaşte că aduce închinăciune lui Hristos cel răstignit şi nu lemnului. Pentru că dacă ar cinsti firea lemnului, negreşit ar trebui să se închine pădurilor si copacilor, după cum tu, Israile, te închinai odinioară acestora, zicînd arborelui şi pie​trei: Tu eşti Dumnezeul meu şi tu m-ai născut (Ier. II, 27). Dar noi nu spu​nem aşa nici Crucii, nici chipurilor Sfinţilor, căci nu sînt dumnezeii noş​tri, ci cărţi desqliise spre aducerea aminte a lui Dumnezeu si spre cinstirea Lui, aşezate în biserici în văzul tuturor si venerate. Cel care cinsteşte pe mucenic, cinsteşte pe Dumnezeu, .pentru Care mucenicul a suferit muceni​cia. Cel care se închină apostolului lui Hristos, se închină Celui care 1-a trimis pe apostol. Cel care se prosternă în faţa Maicii Domnului este evi​dent că aduce cinstea Fiului ei, căci nu este alt Dumnezeu decît unul sin​gur, Cel cunoscut şi adorat în Treime».
Doctrina cinstirii icoanelor stabilită de sinodul al VII-lea a trecut şi în cărţile simbolice (Mărturisirile de credinţă ale Bisericii Ortodoxe, ca de ex. Mărturisirea lui Dositei al Ierusalimului, adoptată de sinodul de la Ie​rusalim din 1672 ca mărturisire a întregii Biserici Ortodoxe.
Combătînd afirmaţiile protestante din Catehismul calvinesc, atribuit lui Chirii Lucaris, care condamnă închinarea la icoane şi folosirea lor, Do​sitei spune: «încă ne închinăm icoanelor Domnului nostru Iisus Hristos, a Prea Sfintei Născătoarei de Dumnezeu si ale tuturor Sfinţilor. Cinstim aceste icoane şi le sărutăm şi de asemenea închipuirile sfinţilor îngeri pre​cum s-au arătat ei unora dintre patriarhi si prooroci; închipuim si pe Prea Sfîntul Duh, precum S-a arătat El în chip de porumbel.

«Iar dacă unii, pentru închinarea sfintelor icoane ne înfruntează ca de idolatrie, apoi noi o asemenea înfruntare o socotim deşartă si absurdă, căci noi nimănui altuia nu slujim ci numai unuia Dumnezeu în Treime... Cin​stind pe sfinţi ca pe nişte slujitori ai lui Dumnezeu, noi cinstim sfintele icoane, raportînd cinstirea icoanelor la prototip ; căci cine se închină icoanei, acela prin icoană se închină prototipului, aşa că în nici un chip nu se poate despărţi cinstirea icoanei de cinstirea aceluia ce se înohipuieşte pe ea. «Mărturisirea» anatemizează atît pe cei ce resping cultul icoanelor, cît si pe cei ce-l exagerează si-l desfigurează, cinstind icoanele ca pe Dum​nezeu însuşi.

Mărturisirea Ortodoxă a lui Petru Movilă formulează doctrina cinstirii icoanelor în acelaşi spirit ca Sf. Ioan Damaschinul şi Părinţii de la Sinodul al VII-lea ecumenic.

Doctrina ortodoxă despre cinstirea sfintelor icoane e cuprinsă si în cărţile noastre de slujbă: «Mă închin sfinţilor şi cinstitelor icoane, adică lui Hristos însuşi şi Prea Curatei Maicii lui Dumnezeu si tuturor sfinţi​lor; nu însă cu închinăciune ca lui Dumnezeu ci înălţîndu-mă cu mintea la chipul ce înfăţişează ; pentru aceea şi cinstea cea către acestea o trec la prototipuri», se cuprinde în Arhieraticon mărturisirea la hirotonie, a can​didatului la episcopat (ipopsifiul).

În rugăciunea principală din Rînduiala pentru binecuvîntarea şi sfin​ţirea icoanei Domnului nostru Iisus Hristos, din Molitfelnic, se precizează aceeaşi idee : «am pus această icoană înaintea măririi Tale, nu îndumne-zeind-o, ci ştiind că cinstea icoanei se suie la cel zugrăvit pe dinsa».

Şi în Erminia zugravilor bizantini, în unele versiuni, se cuprinde o ex​punere a credinţei ortodoxe despre cultul icoanelor. Cinstirea icoanelor izvorăşte din sfinţenia lor.

Icoanele pot fi socotite sfinte prin ele înşile în întregimea lor, de ma​terie şi formă (chip), aşa cum le concepe si le venerează de fapt credin​cioşii simpli.

Dar sfinţenia icoanelor rezultă dintr-un dublu izvor : pe de-o parte din legătura dintre prototip şi icoană şi pe de alta, din faptul că icoanele sint sfinţite printr-o slujbă specială. «Icoanele sînt sfinţite prin numele lui Dumnezeu şi umbrite din eauza aceasta cu harul Dumnezeiescului Duh», zice Sf. Ioan Damaschinul.
Sfinţirea lor nu operează şi transformarea sau transfigurarea mate​riei, în această privinţă icoana se deosebeşte de Sf. Euharistie în care Hris​tos se află prezent în mod real, substanţial în chiar natura pîinii şi a vi​nului prefăcute în trupul şi sîngele Domnului : Totuşi efectul sfinţitor al slujbei se revarsă asupra icoanei în întregime: figură şi materie, făcînd din ea un obiect sfînt ca toate obiectele sfinte, consacrate cultului.

Sfinţirea icoanelor nu se face în toate bisericile ortodoxe. În biserica greacă Molitfelnicul nu prevede o asemenea slujbă.
Pentru credinciosul ortodox este o mare deosebire între o icoană sfin​ţită şi una nesfinţită: o icoană nesfinţtă nu e încă un obiect de cult; cinstirea icoanelor se întemeiază şi pe credinţa că slujba sfinţirii dă icoa​nei harul ce o face vrednică de închinare şi puterea de a ajuta pe cel ce se roagă la ea.
Venerarea sfintelor icoane se întemeiază deci nu numai pe natura su​biectelor înseşi, care sînt înfăţişate pe ele, ci si pe credinţa în această pre​zenţă plină de har, pe care Biserica o invocă pjin puterea sfinţirii icoanei... Prin forţa acestei prezenţe harice, icoana poate să ne ajute si, în acest sens, orice icoană sfinţită poate fi în principiu făcătoare de minuni. Bineînţe​les că nu toate icoanele sînt venerate ca miraculoase, ci numai acelea do​vedite prin «fapte palpabile».
Virtuţile şi efectele taumaturgice ale icoanelor se întemeiază pe pu​terea prototipurilor zugrăvite pe ele, pe credinţă şi pe slujba sfinţirii lor, care le împrumută caracter sacru.
Primul loc în acest sens îl ocupă legendarele icoane, nefăcute de mină omenească, printre oare cele mai cunoscute sînt cele două rămase de la Domnul Hristos însuşi, care ne păstrează chipul lui ome​nesc: una pe care El ar fi trimis-o craiului Abgar al Edesei si alta în​tipărită pe mahrama Sfintei Veronica, pe drumul Calvarului. Puterea lor miraculoasă constă în aceea că reproduc direct Sfîntul Chip imprimat pe ele; s-au atins de originalul însuşi, adică de trupul sfînt al Mîntuitoru-lui. Ori, prin slujba sfinţirii, se stabileşte o legătură tainică între icoana respectivă şi Chipul cel nefăcut de mînă. Icoana făcută de mînă omenească deşi devine doar o imitaţie, o reproducere, o multiplicare artificială a celei nefăcute de mînă, ea împrumută însă ceva din darurile si puterile minu​nate ale celei dintîi : tămăduirea de boli, izgonirea diavolilor, izbăvirea de diferite nevoi şi necazuri, împlinirea rugăciunilor noastre şi chiar facerea de minuni, aşa cum arată conţinutul rugăciunilor din rînduielile pentru sfinţirea diferitelor icoane, din Molitfelnicul ortodox.

Fără să fie o încarnare sau o întrupare a persoanelor sfinte zugrăvite pe ele, icoanele sînt totuşi locul de întîlnire a noastră cu originalele sfinte, sînt semne vizibile ale prezenţei lor spirituale, tainice, în faţa noastră. Esenţialul icoanei se degajează din teologia prezenţei şi, în această privinţă, Apusul se depărtează de Răsărit în concepţia despre icoană. De altfel deosebirea apăruse încă din timpul iconoclasmului. Credinţa în puterea miraculoasă a icoanelor explică în mare parte dezvoltarea pe care a luat-o cultul icoanelor în Răsărit şi ataşamentul profund al maselor de credincioşi faţă de aceste obiecte sfinte 66.

Importanţa catehetică şi educativ-religioasă a picturii bisericeşti
Pictura bisericească, în ansamblul ei, are în primul rînd un impor​tant rol catehetic (instructiv, didactic).
Icoanele sînt un auxiliar preţios al Sfintelor Scripturi, al predicii şi al catehezei, adică al Cuvântului dumnezeiesc scris si vorbit. Prin intermediul icoanelor credincioşii văd şi învaţă viaţa şi faptele Mîntuitorului, virtu​ţile martirilor şi sfinţilor care au murit pentru credinţă.

Icoanele sînt un mijloc de invăţămînt creştin: «Ceea ce este Scriptura pentru cei ce ştiu să citească, aceea este pictura pentru cei neînvăţaţi, pen​tru că în ea chiar si cei neştiutori văd ce trebuie să urmeze...». învăţă​tura dată de icoană este mai directă şi imediată decît cuvîntul vorbit sau scris, deoarece ea arată, demonstrează ceea ce cuvîntul descrie. «Căci ade​sea, ceea ce mintea nu prinde prin auzirea cuvintelor, văzul intuieşte fără greş si lămureşte mai limpede. La amintirea celor ce, Hristos a făcut si a pătimit pentru noi sîntem conduşi mai uşor şi mai repede (prin icoane) decît prin ascultarea cuvintelor, cu cît şi vederea este mai accesibilă pen​tru cunoaştere si mai vrednică de crezare decît ascultarea.

Icoană şi Evanghelie sînt în strînsă legătură, se sprijină şi se clarifică reciproc, colaborînd la răspîndirea învăţăturii creştine. Icoana este o Evanghelie în culori, aşa după cum Evanghelia este o icoană verbală a lui Hristos.
Icoanele sînt memoriale permanent aducătoare aminte a binefaceri​lor lui Dumnezeu, a adevărurilor de credinţă si ale istoriei sfinte. Ele au fost asemănate cu un amvon de unde se predică necontenit «adevărul celor ce s-au făcut», cum spun Părinţii sinodului al VII-lea ecumenic.
Sfinţii părinţi subliniază mai ales faptul că icoanele susţin amintirea slăvirii lui Dumnezeu prin jertfele sfinţilor şi martirilor. Fiind o amin​tire permanentă a celor ce s-au făcut, pictura bisericească îndeplineşte ace​laşi rol ca si serviciul divin, sau că este, în tot cazul — un auxiliar preţios al acestuia. Icoanele sînt un mijloc şi prilej de meditare a realităţilor celor nevăzute, pe care formele văzute ni le sugerează.
«Apostolii au văzut, în chip trupesc pe Hristos, patimile şi minunile lui si au auzit cuvintele Lui... Ei au văzut faţă către faţă (I Cor. XIII 12), pentru că erau prezenţi lîngă el ou trupul. Noi însă, pentru că nu sîntem lîngă El cu trupul, auzim cuvintele Lui din cărţi... Tot astfel şi prin pictura icoanelor contemplăm icoana figurii Lui trupeşti, a minunilor şi a patimi​lor Lui şi ne sfinţim, căpătăm deplină încredinţare... Atunci cînd contem​plăm chipul Lui trupesc înţelegem atît cît e cu putinţă şi slava dumnezeirii Lui... Cum prin cuvintele pe care le rostim auzim ou urechile corpului si înţelegem cele duhovniceşti, tot astfel si prin contemplarea cu ochii tru​pului ajungem la contemplarea duhovnicească».
Pentru cunoaşterea realităţilor supranaturale, icoanele sînt nu numai folositoare, ci sînt chiar necesare, indispensabile. Ele sînt reclamate de modul uman de cunoaştere, dependent de simţuri si de limitele impuse de spaţiu şi timp. Icoanele sînt simboluri sensibile care ne amintesc de proto​tipuri şi ne conduc spre ele.
Puterea revelatoare a icoanelor este cu mult mai mare decît cea a teologiei speculative. «Pictura icoanelor ne vorbeşte despre viaţa de din​colo şi de aspectele ei : ea nu demonstrează, ci arată. Ea nu constrînge prin forţa argumentelor ; ea convinge si învinge prin evidenţa însăşi».
Ele sînt un ajutor pentru aceia care sînt incapabili să se ridice la înălţimea unei contemplaţii spirituale.
Icoanele ne procură o imagine sau o viziune spirituală a lumii cereşti, viziune acomodată posibilităţilor de percepere a omului. In general, icoana este un aspect al tradiţiei bisericeşti în culori si chipuri, paralelă cu tra​diţia orală, scrisă si monumentală. Icoana este o contemplaţie religioasă transpusă în imagini, culori si forme. Este o revelaţie sub aspect artistic : nu mai avem de a face cu idei abstracte ci cu forme concrete.
Din rolul catehetic (instructiv) al icoanelor decurge în chip firesc şi rolul lor educativ religios.
Icoanele sînt un mijloc de trezire, de întreţinere şi de întărire a vieţii religioase creştine, un stimulent pentru cultivarea virtuţilor morale şi a sentimentelor superioare de iubire, devotament şi jertfă pentru Biserica lui Hristos. Vederea lor îndeamnă la fapte bune, la imitarea virtuţii şi evi​tarea viciului. Căci «ceea ee ouvîntul povestirii prezintă auzului, aceea si pictura prin imitare, arată fără cuvinte».

Prin icoana Mîntuitorului slăvim puterea dumnezeirii Lui: «Pentru că soarele luminează simţirile trupeşti, iar chipul tău pe cele duhovniceşti» spune una din cîntările cărţilor de slujbă.

Icoanele susţin viaţa creştină. Prezentînd imaginile martirilor, a pro​feţilor, a Apostolilor şi a Sfinţilor care au slujit cu preţul vieţii lor lui Dumnezeu, «icoana dă un exemplu de eroism, un model de viaţă sfîntă şi virtuoasă, un stimulent şi un îndemn de a slăvi pe Dumnezeu, Căruia ei i-au plăcut în această viaţă».

Mărturisirea lui Dositei al Ierusalimului (adoptată la sinod. 1672 de la Ierusalim) confirmă ideea astfel : «Sfinţilor si Sfintelor icoane, noi ne închinăm... şi le zugrăvim... pentru ca ele să îndemne la imitarea faptelor bune ale Sfinţilor... şi să contribuie la înmulţirea dragostei, la privigherea si invocarea Domnului ca a Stăpînului şi a Părintelui şi a Sfinţilor ca a slujitorilor Lui, ajutători şi mijlocitori ai noştri». Ideea aceasta a trecut si în Molitfelnicul ortodox în rugăciunea principală din Rînduiala pentru binecuvîntarea icoanei unui sfînt. «Doamne, Dumnezeule... Carele si acum, chipurile si asemănările sfinţilor plăcuţi Ţie nu le lepezi ci le primeşti, pentru ca robii Tăi credincioşi privind la ele, să te proslăvească pe Tine Carele i-ai preamărit si să se sîrguiască a fi următori vieţii şi faptelor lor prin care aceia s-au învrednicit a dobîndi darul Tău si împărăţia».

În viaţa religioasă a popoarelor ortodoxe icoanele au o importantă fără egal: «în ochii credincioşilor bizantini (ortodocşi) icoana e ca un canal al Harului şi al puterii divine, izvorul nesecat de unde curg peste oameni pu​terea izbăvitoare si toate binefacerile răscumpărării, dacă ele nu transmit harul ca Sfintele Taine, ele răspîndesc în suflet sentimentele de credinţă, de iubire, de pocăinţă şi alte dispoziţii sufleteşti, care premerg Harului şi-l fac să se pogoare în inimi».

Programul iconografic al picturii bisericilor ortodoxe

Erminia zugravilor

Studiile de iconografie răsăriteană au intrat în atenţia cercetătorilor odată cu apariţia primului manual de iconografie publicat de învăţaţii francezi M. Didron şi P. Durând, în anul 1845 la Paris, cu titlul: Manuel d'Iconographie chretienne greque et latine... XLVIII plus 483 pag.
Vizitînd Athosul pe la 1838, cei doi cercetători au cunoscut manu​scrisul unei Erminii a zugraviler care servea drept călăuză călugărilor de aici, în pictarea bisericilor. Obţinînd copia unui asemenea manuscris ei 1-au tradus şi, însoţindu-1 de un studiu introductiv şi note explicative, 1-au publicat, făcînd cunoscut pentru prima dată textul grecesc al manuscri​sului atonit (1845).
O a doua ediţie franceză, cu acelaşi titlu, a publicat peste trei ani abatele Crosnier (Paris 1848).
Ceva mai tîrziu apare şi ediţia germană, făcută de G. Schäfer, după copia împrumutată de la cei doi francezi, însoţită de traducere germană şi de notele lui Didron, la care traducătorul a adăugat si însemnările sale.

O traducere rusească, după un manuscris de provenienţă ierusalimiteană, făcută de învăţatul arhimandrit rus, Profirie Uspensckii, apare nu după mult timp, în revista teologică a Academiei duhovniceşti din Kiev din 1866 şi apoi în ediţie separată în 1868.

Între timp (la 1853) apăruse la Atena şi prima ediţie grecească a Ma​nualului zugravilor tipărită de un oarecare Atanasie G. Zosimâ, după un manuscris pretins din anul 1458, plastografiat de vestitul şarlatan grec C. Simonides.

O a doua ediţie grecească, cu acelaşi titlu, tipăreşte la Atena în 1785 A. Constantinidis. La 1909, învăţatul grec A. Papadopulos Kerameus a ti​părit la Sankt Petersburg o nouă ediţie grecească, după un manuscris din sec. XVIII, cu anexe cuprinzînd fragmente din manuscrise publicate mai înainte în traducere rusă a lui P. Uspenskii, pe care am menţionat-o mai îna​inte. 
Ce sînt Erminiile zugravilor? Erminiile zugravilor numite şi manuale de pictură sînt scrieri care cuprind regulor privitoare la meşteşugul picturii bisericeşti.

Acest meşteşug s-a transmis la început, de la pictor la pictor, pe ca​lea tradiţiei orale şi a practicii. Cu timpul unii călugări mai cărturari din răsărit, care pictau în stilul artei bizantine, au început să-şi noteze re​guli mai de seamă ale meşteşugului lor. Aceste însemnări au constituit nucleul primelor manuale de pictură

bisericească.
Începînd din sec. al XVII-lea, ele au circulat în manuscrise greceşti, în mai multe redactări sau variante şi au fost folosite de călugări zugravi din diferite părţi ale creştinătăţii ortodoxe, mai ales la Athos, unde se mutase centrul mişcării culturale şi artistice bizantine, după căderea Constantinopolului sub turci, în 1453.

Manuscrise şi tipărituri ale Erminiilor. Un prim manuscris a fost descoperit în 1674 în mănăstirea Sf. Sava, de lîngă Ierusalim şi era intitulat: „Carte despre arta zugrăvirii”. Manuscri​sul a fost retranscris de călugărul Macarie, şi adus la Athos, în 1697. Ma​nuscrisul cuprindea îndrumări privitoare la felul cum să fie înfăţişate „Sărbătorile Domneşti, ale Născătoarei de Dumnezeu, numele profeţilor, proorocirile lor, etatea, fizionomia Apostolilor şi ai altor sfinţi... şi alte amă​nunte folositoare pentru zugravi”.
În 1832 (deci cu mult înaintea lui Didron şi Durând), un învăţat ger​man L. Scorn, publicase cîteva fragmente dintr-un manuscris similar de care se folosise pictorul grec Eftimie Dimitri din Paleopatra Moreei, la zugrăvirea capelei greceşti din München, la 1823.
Cele mai multe din manuscrise se păstrează acum în bibliotecile mănăstirilor Iviron şi Pantelimon din Athos; altele se află în biblioteci mînăstireşti şi publice, din alte părţi ale răsăritului Ortodox.
La biblioteca Academiei Române sunt trei manuscrise de Erminii, dintre care unul din 1775, altul din 1814, iar al treilea nedatat.
O ediţie critică a textului grecesc al Errniniei zugravilor, care să colaţioneze toate variantele şi de amănunt, din manuscrisele existente şi cunoscute, nu s-a tipărit însă pînă acum .
Titlul cel mai obişnuit al Erminiilor, este „Carte numită Manual al ştiinţei picturii: Foarte folositoare şi de trebuinţă fiecărui zugrav care se ocupă de această sfântă ştiinţă... etc. Cîteodată întîlnim şi alte titluri: „Ustavul” sau „Erminia zugrăviei”.
În sec. XVIII şi XIX meşteri anonimi redactează tot mai multe ase​menea manuscrise de Erminii care consemnează şi transmit o veche tra​diţie de artă, practicată din cea mai adîncă vechime a artei bizantine.
Începutul consemnărilor Erminiilor se crede că datează din sec. XVI cînd au trăit şi au lucrat ultimii mari maeştri atoniţi ai picturii bizantine: Manuel Panselinos, considerat ca ultim reprezentant al Şcolii macedo​nene în pictura bizantină, Teofan de Creta, reprezentant al şcolii de pic​tură numită Cretană şi Frangos Catellanos.

Erminiile lor nu s-au păstrat. Cea mai veche dintre acestea poartă numele lui Frangos Catellanos din Teba Beoţiei, pictor athonit vestit şi discipol direct al lui Panselin şi Teofan, care a pictat în 1560 paraclisul Sf. Nicolae, din Lavra de la Athos şi mănăstirea Varlaam din Meteores, în 1566.
O singură redactare (variantă) a Erminiei zugravilor poartă numele sigur al alcătuitorului ei: aceea a Ieromonahului Dionisie din Fuma, care e totodată şi cea mai completă, mai sistematică şi mai mult editată şi cu​noscută, dintre toate redactările Erminiei. Acest Dionisie, supranumit şi Agrafiotul (pentru că satul său de origine, Furna, se află în ţinutul Agrafo din Grecia de mijloc) a fost el însuşi zugrav vestit, care a trăit şi a lucrat în sec. XVIII, tot la Athos, unde a construit şi a zugrăvit el însuşi, la 1701, biserica Sf. Ioan Botezătorul, de lîngă Karyes, unde şi-a avut chilia.
Deşi a trăit cu vreo două sute de ani în urma celebrului Panselin, to​tuşi Dionisie a fost ucenic indirect (îndepărtat) al acestuia şi continuator al tradiţiei lui artistice, pe care Dionisie afirmă clar că o şi transmite în Manualul redactat (compilat) de el. El a fost de altfel ucenic al zugravului David, de origine din Avionul Albaniei, mort la 1715, care fusese principa​lul reprezentant al picturii athonite, de stil Panselin, în sec. al XVII-lea. La rîndul său, Dionisie din Furna a avut şi el ca ucenic şi urmaş al meşte​şugului său pe Damaschin. Un urmaş al acestuia, Veniamin zugravul, a copiat în miniatură între 1806-1816, toate picturile atribuite de tradiţie lui Panselin, din bisericile mănăstirilor Protaton, Pantelimon (Rosikon) şi Hilandar, şi o icoană din Vatoped; pe care le-a predat zugravului Macarie, trăitor pe la sfîrşitul secolului trecut, păstrîndu-se astfel necurmat firul tradiţiilor artistice, care porneşte de la Manuil Panselin şi pe care călugării zugravi athoniţi o păstrează pînă astăzi. La alcătuirea Manualului sau de pictură, Dionisie din Furna a avut colaborator pe ucenicul său Chirii din Hios, amintit în precuvîntarea căr​ţii. 

Totuşi, redactarea lui Dionisie - deşi ultima şi cea mai completă din​tre toate variantele Erminiei - nu e deloc o operă originală, ci o compi​laţie după diverse redactări mai vechi.
Cuprinsul Erminiilor. Erminiile cele mai complete cuprind de obicei două părţi: una ico​nografică şi alta tehnică.

Redactarea cea mai completă şi sistematică, datorită lui Dionisie de Furna, publicată în mai toate ediţiile şi traducerile de pînă aici pe care o dăm şi noi aici ca prototip al acestei scrieri - începe printr-o rugăciune către Maica Domnului, care provine dintr-o redactare mai veche şi pe care o rosteau de regulă toţi zugravii bisericeşti înainte de a se apuca de lucru. Urmează o precuvîntare a re​dactorului respectiv (aici Dionisie de Furna şi ucenjcul său Chirii din Hios).
Continuă apoi cu îndrumări adresate celor ce vor să înveţe meşteşu​gul sacru al zugrăvirii şi cu indicarea rugăciunilor pe care aceştia sînt datori să le citească.
Abia după aceasta vine Cuprinsul propriu-zis al cărţii, care se împar​te în mai multe părţi.
Prima parte are caracter tehnic, cuprinzînd instrucţiunile necesare pentru pregătirea uneltelor şi a materialelor folosite în pictură (culori, uleiuri, vernichiuri, aur, pensule etc.), pentru tehnica picturii icoanelor pe lemn, pe pînză, a picturii murale, cum se pregăteşte zidul, cum se pregăteşte peretele, pînza sau lemnul pentru icoane, ipsosirea icoanelor şi catapetesmelor, tehnica zugrăvirii şi poleirii. În unele se arată - tot în această parte - măsurile şi proporţiile trupului omenesc, ori modul cum se zugrăvesc părţile mai grele ale chipurilor: faţa, mâinile, părul, barba ş.a.). Unele reţete sînt atribuite aici lui Panselin.

A doua parte, care alcătuieşte cuprinsul în mai toate Erminiile, şi totodată partea lor cea mai de valoare - este cea iconografică, în care se arată zugravilor cum trebuie zugrăvite diferitele subiecte sau scene iconografice şi chipuri sfinte, pe icoane sau pe pereţii bisericilor. Seria aceasta începe cu cele din Vechiul Testament, avînd titlul general: Cum se zugrăvesc minunile Vechii Scripturi. Se arată aici cum se zugrăvesc cele nouă cete îngereşti, patriarhii, proorocii şi drepţii Legii Vechi, pre​cum şi principalele episoade sau momente şi întîmplări din istoria biblică a Vechiului Testament, înfăţişate în pictura bisericii, ca de ex.: crearea primilor oameni, potopul, turnul lui Babei, momente din viaţa lui Avraain şi a celorlalţi patriarhi, scene din viaţa lui Moise, izbăvirea Evreilor din robia Egiptului, isprăvile lui Samson, fapte din viaţa lui David, Iov, proo​rocii (îndeosebi Ilie, Elisei, Daniel şi Iona, s.a.). Aici intră şi detaliile privitoare la marea reprezentare iconografică a filozofilor păgîni si a Ar​borelui genealogic al lui Iisus (Rădăcina lui Iesei), zugrăvită pe suprafaţa exterioară a peretelui de sud din bisericile bucovinene din sec. XVI. E de remarcat că lipseşte de aici descrierea reprezentărilor iconografice ale facerii lumii.
Seria descrierilor continuă cu scenele şi figurile sfinte din Noul Tes​tament, cu titlul general: Cum se zugrăvesc stăpînestile sărbători şi mi​nunile lui Hristos, duprecum cuprinde Sfînta Evanghelie. Acestea sînt descrise în ordinea în care se găsesc înşirate în Evanghelia de la Matei şi cu intercalarea episoadelor aflate în plus la ceilalţi Evanghelişti. Începe cu Buna Vestire şi continuă cu cele mai însemnate întîmplări din viaţa Mîtuitorului (Naşterea, Întîmpinarea Domnului, omorîrea pruncilor de către Irod, Botezul, ispitirea Domnului de către diavol, chemarea apostolilor, minunea din Cana Galileii, convorbirea cu Samarineanca, potolirea minunată a furtunii pe mare, Schimbarea la faţă, etc.); apoi descrie sumar felul cum trebuie zugrăvite minunile şi patimile Mîntuitorului, cu titlul special: Cele ale lui Hristos patimi, pildele sau parabolele, cu titlul deo​sebit şi întîmplările de după înviere şi înălţarea la cer a Domnului, pînă la Pogorîrea Sf. Duh. Aici sînt integrate şi scene inspirate din Li​turghie, imnografie şi dogmatică, Dumnezeiasca Liturghie, împărtăşirea Apostolilor, Toată suflarea, A doua venire si Judecata din urmă, ca şi ilustrarea viziunilor din Apocalipsa Sf. Ioan Teologul.

Urmează apoi, sub titlul Praznicile Maicii lui Dumnezeu, descrierea scenelor şi a icoanelor în legătură cu iconografia Maicii Domnului, şi a diferitelor categorii de sfinţi (Apostoli, ierarhi, diaconi, martiri, cuvioşi şi pustnici, etc.), arătîndu-se cum trebuie zugrăvit chipul individual al fiecăruia şi cu inscripţiile respective de pe rulouri. Aici se adaugă cele pri​vitoare la cîteva scene din istoria creştină, ca înălţarea Sfintei Cruci, cele şapte sinoade ecumenice, înălţarea (reabilitarea) Sfintelor icoane sub îm​părăteasa Teodora (an 842-843) ş.a. Continuă apoi cu capitolul Cum se zugrăvesc minunile sfinţilor celor numiţi, adică descrierea înfăţişării pic​turale a minunilor unora dintre sfinţii cei mai mult cinstiţi, pietatea orto​doxă (Arh. Mihail, Sf. Ioan Botezătorul, Sf. Apostol Petru, Sf. Apostol Pavel, Sf. Nicolae, Spiridon, Gheorghe, Dimitrie, Ecaterina şi Antonie). Ur​mează capitolul Cum se zugrăvesc muceniile fieştecărei luni, adică Sinaxarul sau lista completă a numelor de sfinţi sărbătoriţi sau pomeniţi în toate zilele anului bisericesc ortodox, începînd cu luna septembrie şi ară​tîndu-se pe scurt cum să se zugrăvească chipul fiecăruia (cei de pe sep​tembrie mai pe larg, iar cei din lunile următoare mai pe scurt), aşa cum se zugrăvesc de obicei în pronaosul bisericilor noastre vechi. La sfîrşitul capitolului cu Sinaxarul sînt adăugate şi unele teme mai rare si deose​bite, ca: viaţa adevăratului călugăr, Scara lui Ioan Scărarul, moartea dreptului şi cea a păcătosului, lumea aceasta pieritoare etc.

Partea iconografică a Erminiei lui Dionisie din Furna se încheie cu capitolul Cum se zugrăvesc biserici, în care se indică scenele sfinte ce trebuie zugrăvite în fiecare parte a bisericii (programul sau tipicul ico​nografic), avîndu-se în vedere diferitele tipuri de biserici: bisericile cu şi fără turlă, bisericile cu bolţi încrucişate, sau cu o singură boltă etc. Se indică în acest capitol şi modul de zugrăvire a baptisteriilor şi a tra​pezelor de pe lîngă mînăstiri. Lipsesc indicaţii asupra zugrăvirii suprafe​ţelor exterioare ale pereţilor bisericii, findcă la greci, unde s-au scris originalele acestor manuscrise, nu s-a obişnuit să se zugrăvească bise​ricile pe dinafară.
Erminia lui Dionisie se încheie cu o motivare sau justificare a zugră​virii şi a cinstirii sfintelor icoane (îndreptată împotriva iconoclaştilor), care ar fi fost mai logic plasată la începutul părţii iconografice, apoi se ara​tă numirile şi inscripţiile ce se pun la diferite icoane si reprezentări ico​nografice ale Mîntuitorului, ale Sfintei Fecioare, ale sfinţilor îngeri şi la praznice.

Într-o altă redactare, mai veche şi mai scurtă, a manualului zugravi​lor ordinea cuprinsului este exact cea inversă faţă de cea din redac​tarea lui Dionisie. După o scurtă precuvântare (anonimă), în prima parte se arată ce anume reprezintă şi cum se pictează în fiecare parte a bisericii (începînd de la turla mare, continuînd cu boitele, absidele si pereţii) - se înşiră apoi diferitele preînchipuiri sau simboale din Vechiul Testament ale faptelor din Noul Testament (împotriva iudeilor), precum şi profeţiile cele mai necesare pictorilor (aci se dau şi profeţiile filozofilor elini sau păgîni despre venirea Mîntuitorului), apoi se dau inscripţiile şi numele ce trebuie scrise la diferitele reprezentări din iconografia Mîntuitoru​lui, a Maicii Domnului, a Sf. Ioan Botezătorul etc. Partea a treia o formează Sinaxarul celor 12 luni ale anului care se reduce aproape numai la înşirarea numelor de sfinţi din fiecare zi a anu​lui. Abia acum urmează partea tehnică, cu instrucţiunile asupra chipului omenesc, asupra pregătirii penelelor, a cleiului, a ipsosului, a icoanelor de zugrăvit pe lemn şi pînză, reţete de culori şi vernichiuri, aurul de scris şi zugrăvit, etc., cu care se încheie Erminia. Aceasta constituie de altfel partea cea mai importantă a acestei Erminii, pentru că partea iconogra​fică este foarte redusă, constînd aproape numai într-un inventar de for​mule, inspiraţii, citate biblice şi nume de sfinţi, ca un ghid mnemo-tehnic pentru pictori. Scenele şi portretele sfinte care trebuie zugrăvite în biserici sînt doar înşirate, cu titlurile şi inscripţiile lor, pe cînd lămuri​rile despre cum să fie reprezentate sînt foarte puţine, rare şi sărace.
Cărţi de pictură în Apus, la ruşi şi la români. Asemenea călăuze sau îndrumătoare pentru pictori s-au scris nu nu​mai la Greci, ci şi la alte popoare, atît în Răsărit cît şi în Apus.

a) Astfel, la catolici, un oarecare Theoshilul Presbyter a scris, pe la începutul sec. al XII, un mic tratat despre diferite arte, iar italianul Cennino Cennini a scris, pe la începutul sec. XV, un „Trattato dela pittura”, în care sînt consemnate tradiţiile şi principiile iconografice ale pictorilor italieni din epoca prerenaşterii. Marele Leonardo da Vinci ne-a lăsat şi el un „Trattato della pittura”, tradus şi în greceşte la 1724, de pictorul grec Panaghiotis Dorraras, care a alcătuit el însuşi un tratat despre pictură, compilat după cele apusene. Manualele apusene de pictură se deosebesc de cele răsăritene prin aceea că ele cuprind nu​mai îndrumări privitoare la partea tehnică a picturii: culori, amestecul, prepararea şi întrebuinţarea lor.
b)
La ruşi, se întâlnesc de asemenea cărţi similare Erminiilor greceţi scrise prin sec. XVII-XVIII şi numite „Podlinniki” (adică originale, modele de imitat sau tipuri iconografice). Ca şi cele greceşti ele au circulat în redactări diferite, atît ca cuprins şi utilizare, dintre care unele mai vechi şi altele mai noi, unele mai concise, altele mai dezvoltate. Caracteristic acestor „Podlinniki” este ordinea alfabetică în înşiruirea numelor de sfinţi şi a reprezentărilor descrise care nu se întâlneşte la cele greceşti - pre​cum şi atenţia mai mare acordată exemplificărilor prin desene şi minia​turi (unele din ele alcătuite aproape exclusiv din ilustraţii); toate dau lămuriri asupra  culorilor în care trebuie    zugrăvite diferite părţi ale chipurilor şi scenelor, ca de ex., la Botezul Domnului: haina de deasupra a lui Ioan, întunecată, cea de dedesubt, albastru-închis, îngerii stau în picioare: cel dinîii are haina purpurie, cea dede​subt albastră-închis; cel de-al doilea are haina albastră-verzuie (ca apa mării), al treilea roşie; dealul, stacojiu cu alb. în Sinaxarul sfinţilor din „Podlinniki” au fost adăugaţi şi sfinţi locali (ruşi), ca de ex. Marele cneaz Vladimir, cărunt, haina de deasupra de damasc purpuriu, cea de dede​subt de damasc albăstrui.
Nu s-au găsit scrieri similare la slavii de sud (sîrbi si bulgari).
c)
În schimb la români au circulat şi au fost folosite atît Erminiile greceşti cît şi cele ruseşti, cum reiese nu numai din manuscrisele păs​trate, ci şi din aplicarea regulilor din Erminii la programul iconografic al vechilor biserici româneşti, şi din inscripţiile greceşti    şi slave ce însoţesc aceste picturi, în Biblioteca Academiei Române sînt trei manuscrise cu textul gre​cesc al Erminiei.
Au fost identificate opt manuscrise româneşti cu traduceri ale Er​miniilor greceşti şi toate de dată relativ recentă (sec. XIX, sau cel mult ultima jumătate a sec. XVIII). Ele reprezintă atît redactarea mai veche şi mai scurtă a Erminiei, cît şi pe cea mai nouă şi mai completă a lui Dionisie din Furna. Se pare că au existat trei traduceri româneşti diferite, după originale greceşti. 

Dintre cei trei traducători unul singur îşi spune numele, arhimandritul Macarie, călugăr învăţat şi harnic, pe la sfîrşitul sec. XVIII şi începutul sec. XIX - fost la mitropolia Bucureşti şi apoi la mănăstirea Căldăruşani, unde el şi-a lucrat traducerea între 15 ianuarie - 22 octombrie 1805, după redactarea greacă a lui Dionisie din Furna. Traducerea lui Macarie nu e atît de izbutită. 

Avem şi manuscrise cu compilaţii din mai multe erminii, ca cea al​cătuită de zugravul popa Manolache Halepliu şi păstrate în manuscrisul nr. 1759, din Biblioteca Academiei Române, copiat între 1833-1835 (compilat din trei erminii).

Pînă în 1940 existau două ediţii tipărite ale versiunilor române ale Erminiei Zugravilor. Cea dintîi a fost tipărită de episcopul Ghenadie Enăceanu, la Bucureşti, 1891, cu titlul „Iconografia. Arta de a zugrăvi tem​plele şi icoanele bisericeşti”, Bucureşti 1891, după un manuscris copiat la 1841, de zugravul vîlcean Gheorghe, călugărit spre bătrîneţe, cu numele de Gherontie shimonahul, în mînăstirea Cozia.

Cea de a doua ediţie, o ediţie critică, cu caracter ştiinţific a fost pu​blicată de prof. V. Grecu cu titlul „Cărţi de pictură a bisericii bizantine. Introducere şi ediţie critică a versiunilor româneşti atît după redactiunea lui Dionisie din Furna, tradusă la 1805 de arhimandritul Macarie, cit şi după alte redactări mai vechi traduceri anonime, cu şase planşe afară din text”, Cernăuţi, 1936.

În afară de traducerile manuscriselor cu text ale Erminiilor, au cir​culat la români şi Erminii sau călăuze ale zugravilor în general unele din Podlinnicile ruseşti, adică un fel de caiete numai cu schiţe desene şi mi​niaturi în culori, sau cu modele de pictat pe icoane şi în biserici, repro​duse după monumente sau originale mai vechi. Sînt cunoscute pînă acum două dintre acestea. Prima este o Carte de pictură bisericească a mitro​politului Antim Ivireanul, manuscris din anul 1709, care se află în fostul muzeu al Acad. Duhovniceşti din Kiev şi cuprinde chipurile protopărinţilor după trup ai Mîntuitorului (toată genealogia biblică de la Adam pînă la Hristos), făcută de Antim, care era şi pictor şi care se pare că a avut ca model un prototip bizantin al vreunei Cărţi de pictură de acest fel.

O a doua carte în manuscris, de pictură ilustrată, este cea păstrată azi în manuscrisele din Bibi. Acad. Rom. cu nr. 4602 (într-o stare destul de rea), şi nr. 5307, ambele din sec. XVIII-XIX, datorite în principal zugra​vului Dascălul Radu Sin Mihai, cel care a refăcut pictura bisericii Sf. Nicolae Domnesc din Curtea de Argeş, în jurul anului 1750. Ambele ma​nuscrise conţin numai desene, unele în culori, cu foarte puţin text expli​cativ.

În manuscrisul lui Radu Zugravul cele mai multe din chipurile şi scenele ilus​trate sînt copiate după vechile fresce din sec. XIV, ale bisericii schitului Bunea (Dîmboviţa), care, la data aceea erau încă neacoperite de tencu​ială şi de culori şi pe care Radu Sin Mihai i le-a copiat în caietul său de schiţe, înainte de a le reface şi zurgăvi din nou. La desenele lui Radu Zugravul din aceste manuscrise se adaugă în aceleaşi manuscrise desene făcute de Mihai Zugravu, tatăl lui Radu, şi de Niţă sin Logofăt din Tîrgovişte precum şi Erminia zugravului Avram din Tîrgoviste cu desene din anii 1883-1862.

Importanţa Erminiilor. Valoarea Erminiilor a fost apreciată foarte diferit. Primite la început de către orientaliştii şi bizantinologii apuseni, ca o descoperire senzaţională şi de mare valoare, ele au fost considerate mai tîrziu de unii istorici de artă, atît dn Apus, cît şi din Răsărit, - ca lipsite de orice valoare şi avînd un rol negativ, dacă nu de-a dreptul nefast, în evoluţia şi progresul ico​nografiei bisericeşti răsăritene. Mult timp, Erminia a fost socotită, greşit, ca un breviar oficial, ale cărui formule, consacrate de tradiţie şi impuse de Biserică, alcătuiau un fel de „canon” artistic inflexibil, care ar fi înlăn​ţuit pe pictori în nişte reguli intangibile, de unde s-a conchis cu uşurinţă la imobilitatea „hieratică” a artei bizantine.
După unii, Erminiile sînt colecţii de copii şi pastişuri, de scheme şi modele copiate după capodoperele trecutului, tratate mnemotehnice, cuprinzînd reţete de atelier, care, fiind întemeiate pe rutină, exclud practica artistică liberă, inspiraţia şi studiul naturii; ele ar fi dat o grea lovitură personalităţii şi creaţiei originale a artiştilor. Progresul iconografiei - zic aceştia - se întemeiază pe cugetare şi inspiraţie, ca şi pe cunoştinţele adîncite ale teologiei, iar nu pe reţete, procedee sau programe tip, invaria​bile.
De fapt, această critică a Erminiilor este prea aspră şi nu în totul justificată. Este adevărat că alcătuirea unor asemenea tratate este simpto​matică şi îngrijorătoare: ea atestă că, după o ultimă şi strălucită perioa​dă de înflorire a creaţiei originale (începutul sec. XV - mijlocul sec. XVI), pictura bisericească bizantină, începînd de la sfîrşitul sec. XVI înainte, se bazează exclusiv pe efortul uriaş al perioadei anterioare, căzînd pentru totdeauna în rutină şi secarea izvoarelor ei de inspiraţie şi de creaţie originală. Totuşi Erminiile nu sînt lipsite de orice interes pentru istoria artei şi nu trebuie să le refuzăm orice merit sau valoare. Mai întîi ele au avut o valoare practică, alcătuind multă vreme singu​rele îndreptare sau călăuze pentru zugravii de biserici atît la noi, cît şi în alte regiuni ale Ortodoxiei. Comparând pictura marilor monumente ale artei bizantine din sec. XIV înainte (ca cele din mănăstirile Sf. Munte pre​cum şi ale bisericilor româneşti din aceeaşi vreme), constatăm un perfect paralelism între programul iconografic al acestor biserici si regulile din Erminii. Utilizarea acestor Erminii într-o mare măsură în zugrăveala bi​sericilor se vede şi din prevederile numeroaselor contracte de zugrăvire care ne-au rămas de la meşterii zugravi din trecut si care arată că ele respectă destul de fidel învăţăturile cuprinse în Erminii, mai ales în ceea ce priveşte proporţiile iconografice, adică distribuirea scenelor în diferitele compartimente ale interiorului bisericii.
În plus, Erminiile au meritul de a ne fi transmis nu numai tipuri şi principii iconografice străvechi, ci şi reţete tehnice de o vechime consi​derabilă. Un pictor german din secolul trecut, Ernst Berger, făcînd în​cercări practice de aplicare a reţetelor din Erminie a ajuns la concluzia că ele cuprind o tradiţie bizantină străveche, oare aminteşte chiar de teh​nica antică descrisă de Vitruvius şi de Pliniu cel Bătrîn şi că cele simi​lare din tratatul italian de pictură al lui Cennino Cennini din sec. XV sînt foarte noi faţă de cele din Erminiile greceşti. Cărţile de pictură sînt, de altfel, destul de importante, măcar ca documente pentru studiul şi cu​noaşterea iconografiei ortodoxe. Am putea spune că ele sînt, de fapt, cele dintîi şi mai vechi tratate sistematice de iconografie creştină 27. Au pus începutul literaturii iconografice în sec. XVII şi XVIII, căreia apoi i-au dat un puternic impuls de dezvoltare, prin publicarea lor, pentru prima dată, la mijlocul secolului trecut. După cum am văzut, editarea lor con​stituie semnalul şi începutul unei mari mişcări apusene de interes faţă de arta iconografică bizantină, de cercetare şi preţuire a meritelor şi va​lorii ei, mişcare care se continuă şi astăzi, cu atîtea utile si frumoase roade, în plus, regulile înscrise în Erminii au contribuit la crearea şi men​ţinerea unităţii artistice în iconografia Răsăritului Ortodox, unică în isto​ria artei din lumea întreagă.

Într-o vreme, cînd conducerea Bisericii nu era încă preocupată de a formula reguli şi norme oficiale pentru călăuzirea pictorilor bisericeşti, modeştii autori şi copişti anonimi ai manuscriselor de Erminii umpleau această lipsă prin Erminiile lor, care puneau ordine în domeniul picturii bisericeşti, prevenind abaterile de la tradiţie, bunul plac şi excesele fanteziei pictorilor ori ale gusturilor şi voinţei ctitorilor de biserici, mai ales în ceea ce priveşte programul iconografic, adică ordinea (rînduiala), distribuirea picturii, în interesul Bisericii.
Menţinerea acestei unităţi de tradiţie artistică a avut reflexele ei de necontestat asupra unităţii de credinţă în cuprinsul Ortodoxiei fărîmiţată administrativ în Biserici naţionale cu regim de autocefalie, icoanele fiind astfel şi locul de întîlnire al unui bun artistic, creat de rase şi naţiuni diferite care aparţin Ortodoxiei.
Tipicul sau programul iconografic al bisericii ortodoxe

Pictura bisericilor ortodoxe nu este doar un simplu mijloc de decorare a locaşurilor sfinte pentru încîntarea ochilor şi satisfacerea simţului este​tic al privitorilor ci constituie o întreagă „teologie în imagini” pentru a că​rei corectă înţelegere sînt necesare cunoştinţe de dogmă creştină, de Scrip​tură sfîntă, de exegeză, de cult şi istorie bisericească, etc. „Picturile dau glas monumentelor. Ele cristalizează idei, simţiri şi viaţă, reprezintă docu​mente şi izvoare de istorie... Iconogafia ne introduce în lumea de artă a trecutului nostru”(I.D. Ştefănescu).

Noţiuni generale despre programul sau tipicul iconografic. Bisericile ortodoxe nu sînt zugrăvite la întîmplare, ci după o anumită rînduială. Există deci un sistem, un program sau tipic iconografic, care arată pictorilor bisericeşti care anume scene sau chipuri sfinte se pot zu​grăvi în fiecare din compartimentele interioare şi după caz şi exterioare ale bisericii, în aşa fel încît decorul pictural al oricărei biserici să alcătuiască în întregimea lui un ansamblu unitar şi logic, inspirat şi călăuzit de o idee sau un principiu central, coordonator.

Acest program sau tipic iconografic n-a fost fix şi uniform, adică n-a fost totdeauna la fel în decursul timpului. El s-a format cu încetul şi a va​riat după epoci şi regiuni potrivit şi cu evoluţia arhitecturii bisericeşti, deci în funcţie de varietatea tipurilor arhitecturale, de dimensiunile bise​ricilor şi suprafaţa de pictat. Au contribuit la aceasta şi ideile sau curen​tele teologice (dogmatice) care au frămîntat cugetarea creştină, gusturile şi intenţiile ctitorilor ziditori de biserici, care au impus uneori pictorilor preferinţele lor, precum chiar şi fantezia pictorilor înşişi, care, pe acest te​ren aveau prilejul să-si afirme personalitatea. Într-un fel se picta o basilică creştină din sec. IV-VI şi în altfel o biserică ortodoxă din sec. XIV; într-un fel se pictează o biserică modestă de enorie, într-un fel o catedrală măreaţă şi somptuoasă (ca San-Marco din Veneţia) şi în altfel, o biserică mănăstirească sau un paraclis de curte domnească (a Sf. Nicolae de la Curtea de Argeş) şi în altfel, o biserică de cimitir sau necropolă cum era Sf. Apostoli din Constantinopole sau Kahrise-Geami, biserica Mîntuitorului din Constantinopole din sec. XII, ale cărei fresce au fost date la iveală şi restaurate între 1948-1959, de Institutul bizantino-american, în care credinţa şi nădejdea învierii - deci iconografia Evangheliilor învierii, joacă rolul principal. În tot cazul izvorul de inspiraţie preferat al picturii bizantine a fost îndeosebi istoria biblică; Evangheliile cano​nice (pentru Orient chiar apocrifele) şi tîlcurile, mai ales comentariile biblice ale marilor teologi, dascăli şi exegeţi ai Bisericii, cultul biseri​cesc şi mai ales textele imnografice.
Din sec. VIII-IX înainte - şi mai ales după sinodul VII ecumenic (Niceea 787) şi cel local de la Constantinopole (843), prin care s-a restabilit definitiv cultul icoanelor - capriciile, fantezia şi gusturile personale ale ctitoriilor şi ale pictorilor au început a fi puse mai îndeaproape sub su​pravegherea şi controlul Bisericii, care dirijează de aci înainte evoluţia ar​telor sacre după principii riguroase şi reguli precise.
În Ortodoxie icoana are un sens religios profund, ea nu e un simplu obiect de artă.
Ceva mai mult, chipurile şi scenele sfinte zugrăvite în biserici nu sînt fără legătură între ele. Ele nu trebuie „citite” adică văzute şi interpretate izolat sau independent una de alta, ci dimpotrivă „fac parte dintr-un an​samblu legat, şi un rost, aşa cum sînt filele unei cărţi care nu se poate ală​tura şi coase fără ordine”.
Prin compoziţiile lor iconografice, pictorii bisericilor bizantine caută să traducă vizual cugetarea bisericească, ideile teologilor, sentimentele de evlavie ale clericilor şi credincioşilor. Fiecare parte a decorului iconogra​fic are un substrat teologic, o intenţie simbolică; fiecare grupă de sfinţi, fiecare ciclu de scene sfinte ocupă în ansamblul edificiului sacru un loc anumit şi are un rol bine definit în demonstraţia teologică pe care locaşul bisericesc are menirea să o prezinte ochilor credincioşilor. După sec. IX adică în perioada posticonoclastă, s-au pus bazele unei noi ere a artei bisericeşti, care se caracterizează în iconografie prin formarea treptată a unui program sau tipic iconografic, mai mult sau mai puţin fix şi stabil, care va deveni obligatoriu pentru toţi pictorii şi ale cărui reguli vor fi înscrise şi în Erminiile sau călăuzele zugravilor bizantini.

Unul dintre cele dintâi monumente bizantine la care se aplică regulile acestui program iconografic este de ex. biserica Theotokos Pharos din Constantinopole, sfinţită în anul 864.
Acest program iconografic este cristalizarea sau expresia unei cuge​tări. Programele iconografice se organizează logic, în jurul unei idei cen​trale pe care urmăresc să o lumineze, folosind pentru aceasta teologia vre​mii.
Pe baza acestei idei, pictorul îşi strînge elementele şi ordonează pro​blemele în legătură cu nevoile monumentului, găsind soluţiile cele mai po​trivite. Există deci un program sau tipic iconografic fixat de tradiţie, care este uniform, adică valabil pentru toate bisericile, numai în liniile lui ge​nerale, iar în amănunte este variabil adică adaptat de la caz la caz după condiţiile de loc şi timp enumerate mai înainte.
Bazele teologice ale programului iconografic. Principiul general sau ideea directoare care stă la baza acestui pro​gram iconografic şi care fixează şi rînduieşte locul fiecărei scene sau fi​guri sfinte pe pereţii bisericii, este concepţia teologică.

Cheia acestei concepţii teologice ne-au dat-o marii mistagogi sau tîlcuitori ai cultului ortodox, prin explicarea simbolică a locaşului divin şi a sfintelor slujbe care se săvîrşesc aici. Dintre aceştia cei mai importanţi sînt: Sf. Maxim Mărturisitorul, marele teolog din sec. VII, Sf. Gherman patriarhul Constantinopolului şi arhiepiscopul Simeon al Tesalonicului în sec. XV.
După aceştia distribuirea picturii în ansamblul iconografic al bisericii este determinată (guvernată) adică de rolul sau funcţia specială a fiecărei părţi a bisericii în cultul (serviciul) liturgic, iar pe de alta, de semnificaţia simbolică si mistică a fiecăreia din aceste părţi. Cu alte cuvinte, decorul iconografic al bisericii trebuie să fie în strînsă legătură cu arhitectura sau formele ei şi totodată cu destinaţia şi simbolismul ei în cultul ortodox.

Ca să înţelegem deci mai bine ideea care stă la baza programului iconografic al bisericilor ortodoxe, să vedem mai întîi ce spun liturgiştii din epoca patristică şi bizantină despre sfîntul locaş, funcţia şi simbolismul lui în viaţa bisericească.

După Sf. Gherman, patriarh al Constantinopolului „Biserica este ce​rul pe pămînt, în care locuieşte si se preumblă Dumnezeu, Care este în cer; ... ea este preaslăvită, mai presus de Cortul Mărturiei lui Moisi, a fost preînchipuită în patriarhi, întemeiată pe Sf. apostoli, ... vestită de profeţi şi împodobită de ierarhi, desăvîrşită de către martiri si aşezată pe sfintele moaşte ale acestora, ca pe un tron”.

Iar Sf. Maxim Mărturisitorul spune, mai concis: „Sfînta biserică a lui Dumnezeu este icoană a lumii sensibile. Ea are drept cer dumnezeiescul ieration (altar), iar ca pămînt, frumuseţea naosului”. Locaşul de cult - bi​serica văzută este deci o reproducere în mic a universului mare, un micro​cosmos creştin. Simbolica arhitecturii bisericeşti interpretează deci edifi​ciul bisericii cu cupolă, specifică stilului bizantin, ca o imagine a lumii. De altfel după Sf. Maxim, Cosmosul însuşi (lumea) „este biserică avînd cerul ca ieration (altar), iar podoaba pămîntului ca naos”. Fiinţa uma​nă, de asemenea în virtutea faptului că este făcută după chipul şi asemănarea lui Dumnezeu, poate fi asemănată şi cu o biserică al cărei ieration este su​fletul, al cărei dumnezeiesc altar este raţiunea sau mintea şi al că​rei naos este trupul. Arhiepiscopul Simeon al Tesalonicului precizează mai îndeaproape rolul şi gradul de sfinţenie al celor trei încăperi, sau des​părţituri principale ale bisericilor ortodoxe (altarul, naosul şi pronaosul) care, după el, au şi o semnficaţie trinitară: „Ca o casă a lui Dumnezeu bi​serica închipuieşte toată lumea, pentru că Dumnezeu este pretutindeni şi peste toate; si biserica arătînd aceasta, se împarte în trei, căci şi Dumne​zeu este Treime...”.

Prea sfîntul altar închipuieşte cele mai presus de ceruri, unde se zice că se află şi scaunul lui Dumnezeu, pe care îl simbolizează Sf. Masă. Naosul (sînul) închipuieşte lumea văzută, cele din înaltul naosului (închipuiesc) ce​rul cel văzut, cele din josul lui (închipuieşte) pe cele de pe pămînt şi însuşi raiul, iar cele din afară (închipuiesc) cele mai de jos şi însuşi pămîntul...”.

Biserica este, aşa dar, imaginea văzută şi unitară a Cosmosului, a în​tregii lumi văzute şi nevăzute, strînsă în jurul lui Dumnezeu, Creatorul şi Providenţiatorul ei. Interiorul bisericilor ortodoxe (bizantine) al căror tip general este basilica cruciformă cu cupolă, sinteza rezultată din contopirea a două forme sau planuri primitive ale construcţiei sacre: cea de plan cen​tral şi cea de formă basilicală (dreptunghiulară, lungă) reprezintă cristalizarea unei concepţii arhitectonice sacrale: prin strângerea locaşului într-o unitate închisă s-a intenţionat să se facă vizibilă unitatea universală a Cos​mosului creştin transfigurat.

„E vrednic de mirare că, în micimea lui, locaşul (biserica) seamănă cu vastul univers. Cupola sa înălţată este comparabilă cu cerul cerurilor... Ea se sprijină solid pe partea ei inferioară. Arcurile ei reprezintă cele patru laturi ale lumii”, zice Sf. Maxim Mărturisitorul. În viziunea mistagogilor bizantini, biserica văzută este imaginea materială a Bisericii nevăzute din ceruri, formată din sfinţi şi îngeri, iar cele ce se săvîrşesc într-însa, adică sfintele slujbe, începînd cu Sfînta Liturghie, nu sînt decît copii şi repre​zentări văzute ale cultului spiritual (nematerial) adus necontenit lui Dum​nezeu de către Biserica triumfătoare din ceruri. „Biserica pămîntească simbolizează Biserica cea luminată a Ierusalimului ceresc” zice Sf. Maxim Mărturisitorul. Iar Sf. Simeon al Tesalonicului preciza: „una este bise​rica de sus şi de jos, de cînd Dumnezeu a pogorît la noi, S-a arătat în trup ca noi şi a săvîrşit mîntuirea noastră; şi un singur lucru este Liturghia şi împărtăşirea şi cunoştinţa Stăpînului; ea se săvîrşeste şi sus (în ceruri) şi jos (pe pămînt). Numai că acolo se face fără văluri şi simboale, pe cînd aici (pe pămînt) prin simboale, pentru că un lucru greu este pentru noi şi sîntem îmbrăcaţi în trup stricăcios”.

Principiul acesta, care stă la baza programului iconografic a fost for​mulat şi de Sf. Sinod al Bisericii Ortodoxe Române, astfel: „Cultul orto​dox, avînd semnificaţie determinată şi precisă şi răspunzînd la un scop bine ştiut, icoanele şi tablourile de pictură în biserici trebuie să ocupe locul anumit spre a fi în armonie cu ideea specială, avută la întocmirea cul​tului şi la alcătuirea planului pentru clădirea bisericilor”.

În biserică - locaşul de adunare şi de rugăciune al obştei creştine or​todoxe - fiecare stare sau categorie de credincioşi ocupă locul potrivit cu rangul sau vrednicia ei, în sînul marii familii creştine: altarul este locul clerului sau al sfinţiţilor slujitori (arhierei, preoţi şi diaconi), naosul este spaţiul credincioşilor mireni, iar pronaosul - anticamera bisericii - era odinioară locul rezervat catehumenilor şi penitenţilor, adică celor de la periferia bisericii, iar necredincioşii, cei care nu fac parte din Biserică, ei stau afară din biserică (în vechime li se îngăduia şederea acestora cel mult în atriumul sau exonartexul bisericesc), în lumina acestei teologii a sim​bolurilor bisericii văzute se deduc regulile care dictează întocmirea tipicu​lui sau programului iconografic al locaşului sfînt.

Biserica - locaş trebuie să ne dea, în ansamblul ei arhitectonic şi pic​tural, o viziune sau imagine sensibilă a Bisericii cereşti, a „Cerului pe pă​mînt”, cum spune Sf. Gherman al Constantinopolului atît prin arhitectura ei, dominată de planul în cruce pe cupola Pantocratorului, care se rotunjeşte deasupra ei ca bolta cerului deasupra pămîntului, dar mai ales prin modul cum este distribuită zugrăveala pe suprafaţa pereţilor ei, ea caută să ne sugereze în chip plastic rînduiala, ierarhia sau ordinea ideală care domneşte în acest imens Cosmos sau Univers bisericesc (creştin), în care fie​care fiinţă îşi are locul său precis determinat: „Ceea ce formele arhitectu​rale (ale bisericii) exprimă simbolic, ... este precizat şi subliniat de pic​tură” - care întregeşte astfel simbolismul formelor construcţiei şi îl face intuitiv şi inteligibil.
Turla cea mare (cupola) de deasupra naosului, care este partea cea mai înaltă a bisericii şi deci cea mai apropiată de cer, va înfăţişa Biserica ce​rească, pe locuitorii. Cerului, pe Hristos-Dumnezeu, întemeietorul şi capul ei nevăzut, împreună cu cei mai apropiaţi de Dumnezeu: sfinţii profeţi, apostoli şi evanghelişti, care L-au vestit, care I-au slujit în lume şi care acum se bucură de vederea nemijlocită a feţei Lui, ei alcătuind temelia neclintită pe care a zidit şi se instituie Biserica creştină.

Altarul, încăperea cea mai sfîntă şi mai tainică a bisericii, simbolizează cerul, acel „templu nefăcut de mînă omenească”, în care a intrat Hristos cel transfigurat prin înviere, arhiereul cel mare al noului Asezămînt (Evrei 9, 24); el reprezintă, în acelaşi timp, şi Biserica pămîntească, în ma​nifestarea ei cea mai înaltă; altarul va fi rezervat chipurilor membrilor Bisericii triumfătoare, formată din acele persoane sfinte cele mai apropiate de altarul ceresc (Maica Domnului), care au avut un rol de seamă în cultul creştin şi mai ales în alcătuirea şi slujirea Sfintei Liturghii, care se ofici​ază în altar: mari ierarhi, autori de liturghii, diaconi slujitori, scene isto​rice şi simbolice din Istoria sfîntă a Vechiului şi Noului Testament, în le​gătură cu Liturghia, ş.a.m.d.

Naosul este locul în care poporul lui Dumnezeu se adună în „preoţia împărătească a credincioşilor”, este încăperea rezervată credincioşilor de ambele sexe, imaginea vieţii pămînteşti; pictura lui va reprezenta, îndeosebi, viaţa, activitatea şi suferinţele Mîntuitorului şi ale Sfinţilor Săi pe pămînt, înainte de a fi proslăviţi în cer; Pronaosul, ca poartă şi anticameră a bisericii, va reprezenta, în general, chipurile celor care se luptă să cîştige mîntuirea: ctitori, voevozi, arhierei, pustnici si călugări; va înfăţişa şi scene menite să ne instruiască şi să ne amintească ce este biserica şi cum trebuie să stăm în ea.

Suprafaţa exterioară a zidurilor bisericii - atunci cînd e zugrăvită, cum este cazul bisericilor din nordul Moldovei, construite ori zugrăvite în cursul sec. al XVI-lea, înfăţişează pe cei ce au dorit, dar n-au avut timpul să facă parte din Biserica creştină: drepţii Vechiului Testament, sibile sau profeţesc păgîne, filozofi şi înţelepţi din lumea veche, care au contribuit la pregătirea sufletească a omenirii, pentru venirea Mîntuitorului în lume.

Pictura părţilor componente ale bisericii ortodoxe
Pictura altarului

Altarul - partea cea mai tainică şi mai sfântă a locaşului divin, este „camera sau încăperea sfintelor mistere”, locul unde se săvîrşeşte Jertfa sfîntă a Liturghiei şi unde stă numai clerul sau ceata sfinţilor slujitori ai tainelor. Înlăuntrul lui se află Sfîntă Masă (Prestolul), imagine a tronului slavei Tatălui ce​resc, pe care şade veşnic Hristos însuşi sub forma Sfîntului Său Trup şi Sînge. Altarul este deci sediul Divinităţii, punctul de întîlnire a Divinului cu Umanul, al supranaturalului cu naturalul, hotar între cer şi pămînt, poartă spre veşnicie. Sfinţenia şi caracterul lui tainic e sporit, în biseri​cile ortodoxe de iconostas, care îl fereşte de privirile credin​cioşilor, oprindu-le să pătrundă înăuntru.
Două categorii de scene şi personaje sfinte vom găsi deci ilustrate în iconografia altarului:
1) Scene istorice sau simbolice în legătură cu Jertfa sfîntă care se săvîrseşte aici;
2) Figuri de mari ierarhi şi clerici, autori de liturghii şi slujitori (diaconi). De fapt, toate subiectele care împodobesc bolta şi pereţii altarului se referă la jertfa liturgică, formînd astfel un ansamblu de o mare uni​tate teologică.
În vechile biserici, pictate înainte de formarea programului ico​nografic actual, iconografia altarului era dominată de chipul Mîntuitorului, care trona în absida altarului.
Astăzi însă ca regulă generală, în locul central de pe bolta altarului (semicalota absidei), deasupra Sfintei Mese, se zugrăveşte chipul Maicii Domnului, pe care Erminia zugravilor o numesc „cea mai înaltă (mai cuprinzătoare), care tronează astfel la hotarul dintre ierarhia cerească şi cea pământească, ca mijlocitoare între cer şi pămînt, verigă de legătură între Dumnezeu şi oameni. Prezenţa chipului Maicii Domnului în iconografia  Altarului se explică şi prin faptul că Sfînta Fecioară a stat, după tradiţie, în Sfînta Sfintelor din templu, din pruncie pînă la vîrsta de 12 ani şi pentru că a fost  numită  deseori în iconografia bisericească „raiu cuvîntător” sau spiritual (axionul „De Tine se bucură...”), sfîntul altar întruchipând raiul. Este totodată o personificare a Bisericii însăşi, ca mijlocitoare pentru lume.
Două tipuri (variante) iconografice ale chipului Maicii Domnului se zugrăvesc de obicei: fie tipul „Madonei de majestate” (Maica Domului ca împărăteasă pe tron), fie cel al „Fecioa​rei rugătoare” (Oranta).
În primul caz, Sfînta Fecioară este înfăţişată stînd pe tron, ca împărăteasă a cerurilor, aşa cum a văzut-o mai înainte proorocul David, în versetul pe care preotul îl citeşte la slujba Proscomidiei: „De faţă a stătut împărăteasa de-a dreapta Ta, în haină aurită îmbrăcată şi preaînfrumuseţată” (Ps. 44, 11). În braţele sale, pe genunchii ei, poartă pe Pruncul Iisus, „pâinea cea cerească”, cum e numit în rugăciunea prin​cipală a Proscomidiei. Doi îngeri sau arhangheli (Mihail şi Gavriil), în poziţia de adorare, încadrează chipul Maicii Domnului, în dreap​ta şi în stînga. La unele biserici mai vechi, din Grecia, Bulgaria, Serbia şi Sudul Italiei, pe lîngă îngeri, mai apar şi chipuri de sfinţi, care de cele mai multe ori sînt sfinţi patroni ai ctitorilor respectivi, iar uneori apar chiar chipuri de ctitori şi donatori, în atitudine de adorare. În bisericile moldoveneşti, ca la Moldoviţa, se văd şi chipurile Sfinţilor Ioachim şi Ana, părinţii Născătoarei de Dumnezeu, iar în bisericile muntene, ca de ex., la vechea biserică domnească Sf. Nicolae din Curtea de Argeş, Sf. Fecioară e încadrată în dreapta de arhanghelul Mihail şi Sf. Nicolae, patronul bisericii, iar în stînga de arhanghelul Gavriil şi Sf. Ioan Gură de Aur, toţi prosternîndu-se spre Sfînta Fecioa​ră.
Tot atît de frecvent este reprezentată pe bolta altarului şi tipul Fecioarei orante, în atitudinea de rugăciune, cu mîinile întinse spre implo​rarea lui Dumnezeu şi ocrotirea credincioşilor, ca una care este cea mai bună şi mai fierbinte mijlocitoare şi ocrotitoare a noastră pe lîngă Fiul ei, Dumnezeul nostru. Ea personifică deci Biserica în funcţia ei de mij​locitoare, adunînd pe credincioşi la rugăciune în sinaxa euharistică şi acoperă lumea cu vălul ei de protectoare. 

Mai rar, este înfăţişată Sfînta Fecioară în picioare, cu Pruncul în meda​lion pe pieptul său, chipul ei fiind încadrat de două candelabre şi de doi arhangheli.

Pe peretele hemiciclului, adică pe peretele de răsărit al absidei prin​cipale a altarului se zugrăvesc trei teme cu caracter liturgic: Cortul Mărturiei, Litur​ghia îngerească şi Împărtăşania Sfinţilor Apostoli.

- Cortul Mărturiei (Tabernacolul, Arca alianţei) sau altarul Legii Vechi, este simbolul sau preînchipuirea Sfintei Mese sau a altarului Legii Noi, la care slujeşte Hristos însuşi, prin mâinile şi limba preoţilor liturghisitori. Scena iconografică a Cortului Mărturiei şi plasarea ei pe pere​ţii Altarului e inspirată din textul epistolei către Evrei a Sf. Apos​tol Pavel, care - mai ales în cap. IX-X, ne explică legătura dintre Ve​chiul şi Noul Testament. Dar şi marii teologi ai vieţii mistice vorbesc adesea de cortul (tabernacolul) nefăcut de mîini omeneşti, pe care mis​ticii îl contemplă în cer, în timpul extazului mistic. Prezenţa acestei scene în iconografia altarului este de altfel în legătură şi cu Maica Dom​nului, care, în iconografia bisericească a fost adesea numită „cort”, taber​nacol, sicriu cuvîntător (duhovnicesc), etc.

Tipul iconografic clasic al acestei scene îl găsim la biserica dom​nească din Curtea de Argeş. Aici, altarul Cortului Mărturiei (Sfînta Sfin​telor), care ocupă centrul compoziţiei, este înfăţişat sub forma unei mese în interiorul templului iudaic. Acoperitoarea din faţă a mesei poartă la mijloc chipul Maicii Domnului într-un mic medalion. Pe masă se văd: sfeşnicul cu şapte braţe, chivotul în care se păstrau tablele Legii şi o am​foră cu mana, din care erau hrăniţi evreii în pustie (Ieşire XVI), sub formă de pîinişoare. Masa altarului e încadrată în dreapta de Moise, în stînga de Aron, înfăţişaţi cădind; de aceea, scena aceasta se mai numeşte uneori şi Liturghia lui Aron. În unele cazuri, la mijlocul mesei, între Moise şi Aron prezidează Mântuitorul însuşi. De o parte şi de alta a compozi​ţiei centrale, vin în şir către masa altarului două grupe de cîte şase regi, reprezentînd cele 12 seminţii ale lui Israel şi purtînd fiecare pe braţe sau pe umeri daruri şi ofrande: amfore uriaşe şi chivote de aur. Motivul cen​tral este subliniat de o serie de cercuri albastre şi albe din care, ca dintr-un curcubeu, de o parte şi de alta, răsar jumătate, înclinîndu-se spre grupurile regilor adoratori, profeţii Isaia şi Ieremia, purtînd fiecare cîte un rulou cu inscripţii şterse.
În bisericile greceşti din Athos, Cortul Mărturiei e pictat nu pe peretele hemiciclului, ci pe peretele de sud al proscomidiaru-lui. Unele din redactările Erminiei zugravilor prevăd zugrăvirea Cortului Mărturiei, nu în forma descrisă mai sus, ci sub forma aducerii lui de către împărat şi popor la Ierusalim şi nu deasupra peretelui hemiciclului, ci în zona lui inferioară, şi anume sub scena împărtăşirii Sf. Apostoli. 
Pe spa​ţiul rămas liber, în dreapta şi stînga scenei Cortului Mărturiei, se pictează alte teme sau scene simbolice, ca de ex.: 1. „Rugul în flăcări” - ca simbol al focului dumnezeirii care n-a ars pântecele Fecioarei din care se va întrupa Domnul; 2. Sf. Treime sub forma „Filoxeniei lui Avraam” (Treimea lui Andrei Rubliov) (Facere XVIII, 1-18); ori alte teme mai rare, ca 3. ilustrarea versetului biblic „înţelepciunea şi-a zidit casă” (Proverbele lui Solomon, IX, 1-3); 4. turnul lui Hermas (sim​bolul Bisericii); 5. Scara cerească din viziunea lui Iacob la Betel (Facere XXVIII, 10-22); 6. Aducerea chivotului cu Tablele Legii la Ierusalim (III Regi VI, 12-17).
-
Liturghia îngerească sau Dumnezeiasca Liturghie, adică Liturghia
săvârşită în ceruri de Mîntuitorul însuşi, ca Mare arhiereu, înconjurat de îngeri, preoţi şi diaconi, se zugrăveşte uneori în altar, sub Cortul Mărturiei, aşa cum recomandă Erminia zugravilor şi cum găsim în general la bisericile din Athos. Mântuitorul ca arhiereu în atitudine de mişcare si purtând către Prestol din centrul tabloului ori discul, ori Poti​rul cu Sfintele Daruri (ca la Vohodul mare al liturghiei arhiereşti), ori Sf. Epitaf.

Liturghia, oficiată de ierarhia pământească în jurul Sfintei Mese din altarele bisericilor noastre, este privită ca o imitaţie sau reprezentare văzută a slujbei celei fără de materie, oficiată în ceruri, de către îngeri, în jurul tronului Celui Preaînalt. „Altarul (Sf. Masă) este şi se numeşte aşa, după altarul supraceresc şi spiritual, în care preoţii cei pămînteni şi materiali, venind şi slujind Domnului în veci, reprezintă în chip figurat ierarhiile cele spirituale şi slujitoare ale Puterilor celor de sus şi veşnice...”, zice Sf. Gherman al Constantinopolei, în comentariul său liturgic.
În unele biserici scena Liturghiei cereşti o găsim zugrăvită pe pereţii proscomidiarului. Deoarece însă în ultimul timp Dumnezeiasca Liturghie se zugrăveşte de regulă la baza cilindrului turlei celei mari de deasupra naosului (Pan​tocratorul), vom vorbi despre ea la subpunctul despre pictura turlelor şi a Pan​tocratorului.

- Împărtăşirea Sfinţilor Apostoli (Cina cea de Taină sau Liturghia arhierească) formează subiectul principal al iconografiei zonei superioare de pe peretele hemiciclului altarului, în registrul al treilea, adică sub Dum​nezeiasca Liturghie, cum prescrie Erminia zugravilor. În această scenă, Mîntuitorul e înfăţişat ca Mare Preot sau Arhiereu, aşa cum L-a văzut au​torul epistolei către Evrei (VIII, l-6 şi IX, 11-15) şi cum L-au descris apoi marii teologi şi tîlcuitori ai Liturghiei, ca Sf. Ioan Gură de Aur sau Nicolae Cabasila. El slujeşte în faţa Sfintei Mese (Prestolului), uneori aşezată sub un balda​chin, dînd Sfinţilor Săi Apostoli, de o parte Sf. Trup, iar de alta, Sf. Sînge. Scena e simetrică, alcătuită din două tablouri. Hristos figurează în amîndouă: la stînga El dă Sf. Trup, la dreapta Sf. Sînge, de la aceeaşi Sfîntă Masă (uneori însă şi Sfînta Masă e dublă), Uneori se scriu şi cuvintele Mîntuitorului: „Luaţi, mîncaţi...” şi: „Beţi dintr-acesta toţi...” ori: „Cred, Doamne, şi mărturisesc...”, „Cinei Tale, celei de taină...” ş.a. (Rugăciuni pe care le zic liturghisitorii înainte de împărtăşire). Sfinţii Apostoli sînt şi ei împărţiţi, de obicei, în două grupe a cîte sase: o grupă se apropie dintr-o parte, în frunte cu Sf. Petru, pentru a primi Sf. Trup, alta din partea opusă, în frunte cu Sf. Ioan, pentru a primi Sf. Sînge. La urma lor, Erminia zugravilor pune pe „Iuda întors cu faţa şi un drac intrînd în gura lui”i. La Cozia, Iuda e făcut în urma grupului din stînga şi se întoarce plîngînd, pen​tru că nu e admis la împărtăşire. Uneori, îngeri-diaconi purtind ripide asistă pe Marele-Preot (ca la biserica Domnească Sf. Nicolae din Curtea de Argeş). Alteori, Hristos ca arhiereu e zugrăvit o singură dată (Cozia), avînd în dreapta Sf. Pîine, iar în stînga Sf. Potir, aşa cum recomandă Er​minia zugravilor.
Scena aceasta are ca temei „Cina cea de taină”, la care Mîntuitorul a înfiinţat Sf. Euharistie (Matei 26, 26-30), iar tema ei se pare că a fost luată din Comentariul Sf. Chirii al Alexandriei la Epistola către Evrei VIII, 1 şi urm. (Hristos ca Mare Arhiereu al Noului Testament). Tema este foar​te veche. Ea se potriveşte bisericilor mănăstireşti şi mai ales catedralelor chiriarhale, în care se slujeşte mai des în sobor, cu sau fără arhiereu.
În general, cele două scene, care alcătuiesc scena împărtăşirii Sf. Apostoli, încadrează în biserici fereastra de răsărit a altarului. Rareori, împărtăşirea Sf. Apostolilor ocupă ea singură registrul întreg pe toa​tă lăţimea peretelui. Spaţiul rămas liber pe aceeaşi zonă, în dreapta şi în stînga împărtăşirii Sf. Apostoli, se umple în aceste biserici cu alte scene, ca: Cina cea de taină - ca prototip al Liturghiei arhiereşti - înlocuită uneori cu Cina de la Emaus, spălarea picioarelor, rugăciunea cea peste fire din grădina Ghetsimani şi învierea sub forma pogorîrii la iad a Mîntuitorului (Anastasis): Mîntuitorul e înfăţişat în chip triumfal, cu crucea învierii în mînă şi cu zapisul morţii, zdrobind sub picioarele Lui puterea biruită a iadului, zugrăvit fie sub forma unor porţi zăvorite, care acum sînt sfărîmate, fie sub chipul alegoric al lui Hades înlănţuit. Munţi înalţi formează fondul. De o parte şi de alta a Mîntuitorului, două sicrie (sarcofage), din care se scoală Adam şi Eva, rechemaţi la viaţă de către Mîntuitorul. Înapoia, sau în laturile lor, se însiruie personaje ale Legii Vechi, ca profeţii, în frunte cu Sf. Ioan Botezătorul, drepţii şi regii, ca David şi Solomon, etc.
Erminia zugravilor recomandă însă ca, în spaţiul rămas liber, să se înfăţişeze: în dreapta, Vovidenia (Intrarea în biserică a Sfintei Fecioare) şi Moise şi Aron slujind la Cortul Mărturiei, iar în stingă, Scara lui Iacov şi aducerea la Ierusalim a Sicriului Legii. Prezenţa lui Moise şi Aaron are aici un caracter simbolic.
Zona inferioară a peretelui hemiciclului:  Un număr variabil de mari ierarhi (episcopi), inveşmîntaţi în sacos (felon, polistravion şi omofor), cu capetele descoperite, zu​grăviţi de cele mai multe ori în profil, se îndreaptă dinspre cele două laturi ale altarului (proscomidiar şi diaconicon) spre centrul hemiciclului unde este zugrăvit, deasupra scaunului celui mai de sus (jeţul arhieresc din spatele Prestolului), chipul Mîntuitorului şezînd pe tron ca împărat ori arhiereu, singur ori înconjurat în dreapta şi stîngă de cei 12 apostoli.
Sfinţii diaconi, înveşmîntaţi în stihare şi orare, încheie şirul episcopilor şi se plasează, de obicei, pe peretele de Răsărit al celor două abside mai mici, care flanchează altarul propriu-zis. Ei poartă în mîini cădelniţe şi, uneori, cutii (chivote) de aur, aşezate pe văluri brodate, aşa cum le poar​tă uneori diaconii, cînd tămîiază.

Episcopii ţin în mîini Sf. Evanghelie (mai rar) sau, de cele mai multe ori, un rulou cu fragmente din anumite rugăciuni liturgice. Printre ei figu​rează mai totdeauna marii Dascăli (Capadocieni) şi autorii liturghiilor care se săvârşesc în Sf. Altar (Sf. Ioan Gură de Aur, Sf. Grigorie Dialogul, Sf. Vasile cel Mare), precum şi marii taumaturgi, ca Sf. Spiridon al Trimitundei, Sf. Niсolae. Numărul şi numele lor variază însă, aproape de la biserică la biserică. Erminia zugravilor aşează în dreapta Sf. Mese pe Sf. Vasile cel Mare, în stînga pe Sf. Ioan Gură de Aur, iar ca ultimul dinspre proscomidie, pe Sf. Petru al Alexandriei. Ea numără vreo 70 ierarhi care se pot zugrăvi pe această zonă, descriind chipul şi vîrsta fiecăruia şi indicînd şi inscripţia sau titlul liturgic al fiecăruia. De fapt însă, dat fiind spaţiul redus, se zugrăvesc nu​mai cei mai însemnaţi dintre aceştia. 

În cele mai vechi biserici bizantine (greceşti), între arhierei figurează şi marii preoţi ai Legii Vechi, Aron şi Zaharia, îmbrăcaţi cu hlamidă, încheiată la piept cu agrafe de pietre preţioase sub care apare pectoralul brodat cu aur.

Dintre Sf. diaconi, nu lipseşte niciodată Sf. Ştefan, protomartirul. Alături de el, e Roman Melodul sau Dulce-Cîntăreţul, Laurenţiu, Prochor, Nicanor, ş.a. Erminia enumera opt sfinţi diaconi: Ştefan, Roman, Laurenţiu, Ereplu, Rufin, Veniamin, Aithala şi Chirii.

Decorul iconografic al celor două abside sau încăperi laterale ale altarului (diaconicon şi proscomidiar) variază foarte mult, de la un mo​nument la altul. Pereţii Proscomidiarului, adică acea cămăruţă sau firidă boltită, din stingă altarului, care, la biserici mai vechi şi la cele mai mari de azi, are mărimea şi forma unei încăperi aparte, separată de altarul propriu-zis, - unde preotul săvîrşeste în taină slujba Proscomidiei, fiind numită proscomidiar. Denumirea aceasta se dă astăzi, de obicei, părţii dinspre sud a altarului, unde se ţin veşmintele bisericeşti, vase, cărţi de slujbă. O regulă sau un program iconografic al proscomidiarului s-a putut stabili numai cînd s-a ţinut seama de desti​naţia liturgică şi semnificaţia simbolică a acestei părţi a bisericii. „Proscomidia (masa punerii înainte), care reprezintă locul Căpăţînei, pe care S-a răstignit Hristos, unde se zice că se află craniul protopărintelui Adam; acest loc al Căpăţînei a fost preînchipuit de Avraam, cînd a făcut, după porunca lui Dumnezeu, un altar de piatră pe munte, a pus deasupra lemne şi a aşezat deasupra pe fiul sau jertfă lui Dumnezeu un berbec. Astfel, şi Dumnezeu-Tatăl a dat spre jertfire, la plinirea vremii, pe Fiul Său Cel fără de început, Care s-a întrupat din Fecioara, Născătoare de Dumnezeu, Care este din coasta lui Avraam, după făgăduinţa jurămîntului pe care l-a făcut acestuia. Încît, pentru neamul omenesc, nu a cruţat pe Fiul Său Cel iubit şi Unul Născut, ci L-a dat pentru noi oamenii (Rom. VIII, 52) şi a suferit ca un om în trup, dar a rămas fără suferinţă în ceea ce priveşte Dumnezeirea. Căci Hristos, mergînd spre răstignire, Şi-a purtat Crucea; şi în locul berbecului Şi-a jertfit trupul Său Cel fără nici o vină, ca un miel căruia i se străpunge coasta cu lancea...”.

Cît priveşte absida sau bolta Proscomidiarului, ea are o dublă sem​nificaţie simbolică, pe care o găsim şi în ritualul sacru al Proscomidiei: „Absida este după chipul peşterii din Betleem, unde S-a născut Hristos, şi după al peşterii în care a fost înmormîntat El”, zice tot Sf. Gherman al Constantinopolului.

Pe bolta şi pereţii proscomidiarului se zugrăvesc deci chipuri sfinte şi scene în legătură cu Naşterea şi Patimile Domnului, care sînt simbolizate în ritualul Proscomidiei, ca: Răstignirea, Purtarea Crucii, Punerea în mormînt, scena numită Pieta, adică Mîntuitorul mort, aşezat în picioare în sicriu şi încadrat de Sf. Fecioară şi Sf. Ioan Evanghelistul, Hristos pe disc, sub chipul unui copil, iar deasupra, Hristos binecuvîntînd, instrumentele Patimilor, uneori Hristos-copil, în potir; în al doilea rînd, tipuri, preînchipuiri sau figuri simbolice din Vechiul Testament ale jertfei Mîntuitorului, ca: jertfa lui Avraam (vezi Gen. XXII, 1-19), jertfa lui Melchisedec, regele Salemului (prezentînd ca dar lui Avraam pîine şi vin - vezi Geneza XIV, 17-20), Sf. Treime la Mamvri (Filoxenia) vezi Geneză XVIII, 1 şi urm.), jertfa lui Avraam, cei trei tineri în cuptorul de foc din Vavilon ş.a.

Erminia zugravilor recomandă ca, pe bolta Proscomidiarului, să se zugrăvească Hristos ca Mare Arhiereu, şezînd pe nori (sau pe scaun) şi blagoslovind, înconjurat de heruvimi şi scaune şi ţinînd o Evanghelie des​chisă, în care scrie: „Eu sînt păstorul cel bun” (Ioan X, 11); dedesubtul Lui, să fie zugrăviţi ierarhii pe care îi vrea pictorul, iar mai jos, jertfa lui Abel şi Cain, a lui Ieftae, Sfinţii trei tineri în cuptorul cel de foc al Vavilonului, iar în firida Proscomidiarului, Pogorîrea de pe Cruce.

Uneori se ilustrează şi texte liturgice sau rituri din slujba Proscomidiei. Astfel, la biserica Sf. Nicolae din Curtea de Argeş, un pictor iscusit a zugrăvit în tonuri luminoase troparul „În mormînt cu trupul, în iad cu sufletul, în rai cu tîlharul...” sau cum ilustrează una din redacţiile Erminiei zugravilor: „Sus, pe scaun şi jos în groapă”. 

În unele biserici, pe bolta Proscomidiarului, se înfăţişează Hristos-Emanuel, înconjurat de sfinţi, în medalioane; se mai înfăţişează Sf. Euharistie sub forma aceasta: Hristos aşezat pe o masă, sau pe mormînt, avînd în spate Crucea; din coasta Lui odrăsleşte o ramură de viţă de vie, care se încolă​ceşte pe braţele Crucii sau pe trupul lui Iisus şi îşi pleacă, pînă la mîna Lui, ciorchinii, din care El stoarce vin (sîngele Lui), în potir (Comp. Ioan XV, 1 şi urm.: „Eu sînt viţa cea adevărată”. 
După Regulamentul Sf. Sinod pentru zugrăvirea bisericilor, din 1912, la Proscomidiar se zugrăveşte peştera din Betleem, cu în​chinarea magilor, iar deasupra, Pogorîrea de pe Cruce de către Iosif şi Nicodim.
La Proscomidiar figurează, de asemenea, pomelnicele ctitorilor, donatorilor, binefăcătorilor şi slujitorilor bisericii (dipticele).

În firida diaconiconului, Erminia zugravilor re​comandă să facem sus, pe boltă, pe Maica Domnului, ori pe Hristos ca „în​gerul de mare sfat”, ţinut în nori de patru îngeri, pe Emanoil şi cei pa​tru evanghelist, pe arhanghelul Mihail şi pe Sf. Ioan Botezătorul, iar mai jos, pe Moise cu tablele Legii şi pe Aaron ţinînd în mîini năstrapa cea de aur şi toiagul înflorit, ambii ca arhierei, precum şi alte personagii impor​tante din Vechiul Testament (Noe, Daniil, Samuil, Melchisedek, Zaharia, Iov), apoi cu cei 12 sfinţi apostoli, Buna-Vestire, David, Isaia, Sfinţii fără de arginţi, Înălţarea Sf. Cruci, Adormirea Sf. Fecioare ş.a.
În diaconiconul bisericilor moldovene e foarte frecventă figura Sf. Simeon bătrînul, purtînd in braţele sale pe pruncul Iisus (Luca II, 26, 25-35). Alte figuri de îngeri, episcopi şi diaconi completează decoraţia diaco​niconului în bisericile moldovene. La biserica Sf. Părinţi din Ploieşti (zu​grăvită de curînd, după tipicul iconografic tradiţional), peretele de miazăzi al diaconiconului este decorat cu: înţelepciunea lui Solomon, trupul lui Hermas şi rugul lui Moisi; cel de apus, cu Filoxenia lui Avraam şi chipurile sfinţilor diaconi Prohor şi Ioan; cel de răsărit, cu scena apei izvorînd din stînca lovită de Moise cu toiagul, şi cu trecerea Mării Roşii, la exodul din Egipt. În rest, chipuri de prooroci şi ornamente, inspirate din vechi miniaturi de manuscrise.
Iconostasul. Evoluţia iconogra​fiei iconostasului de azi începe cu icoanele Mîntuitorului, ale Sfintei Fe​cioare, ale sfinţilor îngeri şi ale sfinţilor apostoli (menţionate în documente încă din sec. al VI-lea), precum şi cu icoana grupului Deisis (mijlocire) menţionate în documente încă din sec. al VII-lea. Aceste icoane împodo​beau la început coloanele care susţineau grilajul despărţitor dintre altar şi naos, precum şi arhitrava (grinda orizontală) de deasupra lui, din vechile biserici creştine. Evoluţia aceasta se încheie însă abia prin sec al XVI-lea, cînd programul iconografic al bisericilor ortodoxe se formează în chip de​finitiv şi cînd el începe să fie fixait şi sub forma unor reguli scrise, în erminiile zugravilor. De aceea, iconografia iconostasului se conformează, încă din epoca formării ei complete şi definitive, unor reguli precise şi rămîne stabilită şi uniformă pînă azi, în toate bisericile ortodoxe construite ori zugrăvite din sec. al XVI-lea înainte. Cu excepţia altarului, nici o altă parte sau suprafaţă a interiorului bisericilor ortodoxe nu pre​zintă o uniformitate şi stabilitate mai mare, în ceea ce priveşte decorul iconografic care o îmbracă.
În forma sa de azi, suprafaţa dinspre naos a iconostasului e împărţită în mai multe zone sau registre orizontale, suprapuse una peste alta şi avînd fie​care iconografia ei proprie, bine precizată şi stabilită în tradiţia iconogra​fică ortodoxă de pretutindeni, indiferent de dimensiunile variate ale dife​ritelor biserici, de destinaţia lor, ca şi de materialele din care poate fi con​fecţionată - lemn, zid, piatră sau marmură, metal.
Începînd de jos în sus, primul registru, care este şi cel mai înalt în comparaţie cu celelalte, îl alcătuieşte partea principală a iconostasului, din punct de vedere arhitectonic, corpul lui propriu-zis, care reprezintă continuarea evoluată a vechiului grilaj despărţitor dintre altar şi naos. Această parte inferioară a iconostasului suportă greutatea rîndurilor de icoane suprapuse succesiv peste el în cursul timpului. El este străpunsă de trei uşi, prin care se face comunicaţia între altar şi naos.
Uşile principale, din mijloc (de regulă în două canaturi), prin care intră şi ies clericii la momentele rînduite din cursul sfintelor slujbe, se numesc Sfintele Uşi, pentru că prin ele circulă totdeauna nu​mai clericii care, în cursul sfintelor slujbe, poartă în mîini obiecte sfinte (sfintele Daruri, Sf. Evanghelie, cădelniţa, etc); se mai numesc uşile mari sau împărăteşti, pentru că prin ele intrau odinioară împăraţii (regii) cînd îşi aduceau Darurile la altar ori se împărtăşeau, dar şi împăratul Ceru​rilor, Hristos-Mîntuitorul intră sub forma Sfintelor Daruri, la Vohodul cel mare de la Liturghie.

Uşile acestea sînt de obicei mai scunde decît cadrul (golul dreptun​ghiular) din peretele de lemn sau zid al iconostasului, în care ele sînt fixate, iar partea liberă de deasupra lor se acoperă cu o perdea de pînză de diferite culori (de regulă albastră), care se trage în lături ori se ridică în sus (pe vertical) în momentele rînduite din cursul sfintelor slujbe.
Uşile din partea de nord şi de sud (făcute dintr-un singur canat) se nu​mesc laterale ori diaconeşti, de​oarece prin ele intră şi ies diaconii la ectenii, la vohoade şi la alte mo​mente din cursul slujbei prevăzute de Tipic.
Se pictează suprafaţa atît a uşilor împărăteşti cît şi a celor laterale, precum şi a spaţiilor libere dintre ele.
a) Pe uşile împărăteşti se zugrăveşte icoana Bunei Vestiri, în aşa fel, încît cele două personaje principale ale scenei - Sf. Fecioară şi Sf. Arhan​ghel Gavriil - să fie faţă în faţă, fiecare pe cîte un canat al uşilor (de obi​cei, Sf. Fecioară pe cel din dreapta, Sf. Arhanghel, pe cel din stînga). Sf. Fecioară se zugrăveşte aci, pentru că ea este cea care ne-a deschis uşile mi​lostivirii Cerului, pe care le simbolizează uşile împărăteşti; aşa cum se roagă preotul aci, înainte de începerea Liturghiei: „Uşa milostivirii deschide-o nouă, binecuvîntează Născătoare de Dumnezeu...”.

La cele patru colţuri ale scenei Bunei-Vestiri ori jos sub scena prin​cipală, se zugrăvesc, în medalioane mai mici, chipurile celor patru sfinţi evanghelişti, ca unii care au aşternut în scris vestea cea bună, adusă de înger Sfintei Măria.

Pe uşile laterale (diaconeşti) se zugrăvesc chipurile sfinţilor arhan​gheli Mihail şi Gavriil, ca păzitori ai uşilor raiului, unul pe o uşă, al doilea pe cealaltă, ori chipurile a doi sfinţi diaconi, înveşmîntaţi în stihar şi orar şi cu cădelniţe în mîini (de obicei Sf. Ştefan protomartirul şi Sf. Filip ori Sf. Laurenţiu); diaconii se zugrăvesc aici, atît pentru că în oficiul lor litur​gic reprezintă pe îngerii din ceruri, cît şi pentru că pe aceste uşi circulă diaconii cînd ies din altar sau intră pentru cădire. Se mai pot zugrăvi în locul diaconilor doi dintre sfinţii militari (Sf. Gheorghe sau Sf. Dumitru), ca păzitori ai uşilor altarului.

Pe spaţiile dintre uşile împărăteşti şi cele laterale se zugrăveşte, în dreapta (adică spre sud), icoana împărătească a Mîntuitorului (Hristos ca împărat ori arhiereu, şezînd pe tron, ori ca prooroc şi învăţător, cu Sfînta Evanghelie deschisă şi binecuvîntînd), iar în stînga (adică spre nord de uşile împărăteşti), icoana împărătească a Maicii Domnului (Maica Domnu​lui ca împărăteasă, şezînd pe tron, cu Pruncul dumnezeiesc pe braţe). Aceste două icoane, de obicei de proporţii mai mari şi zugrăvite cu grijă, se numesc icoane împărăteşti mai întîi, pentru faptul că ele reprezintă icoanele principale din iconografia bisericii, în care cele două personaje sfinte principale din istoria mîntuirii - Mântuitorul şi Sfînta Fecioară - sânt înfăţişaţi singuri, în slava lor cerească şi pe care, atît clericii, cît şi credincioşii laici le venerează în chip deosebit, închinîndu-se în faţa lor şi sărutîndu-le, la intrarea ori la ieşirea din biserică; al doilea, pentru faptul că ele încadrează uşile numite împărăteşti. De aceea, în unele biserici ele sînt împodobite cu pietre scumpe, ori ferecate în aur şi argint.
În continuarea aceluiaşi registru, pe spaţiul din dreapta uşii laterale dinspre sud (pe iconostas, ori pe zidul pilaştrilor: absida altarului de naos), se zugrăveşte chipul sfîntului care este hram (patron al bisericii respective, ca mijlocitor între Hristos şi credincioşi), iar în extremitatea opusă (spre nord), icoana (icoanele) unor sfinţi mai mult veneraţi în regiunea respectivă: Sf. Nicolae, Sf. Gheorghe, Sf. Dimitrie, Sf. Ioan Botezătorul, Cuvioasa Paraschiva, Sfinţii Atanasie şi Chirii, ori alţii. Atît icoana Sfîntului Pa​tron cît şi cele ale sfinţilor, din partea opusă, pot fi icoane murale (zu​grăvite direct pe pereţi), ori mobile, suspendate.
Pe spaţiul de sub registrul icoanelor împărăteşti se zugrăvesc, în plus, patru teme din istoria biblică a Vechiului Testament, care au legătură sim​bolică cu jertfa Legii Noi: slujirea la templu a preotului Zaharia (tatăl Sfîntului Ioan Botezătorul), înălţarea şarpelui de aramă în pustie (Numeri XXI, 8 şi Ioan III, 14), ca simbol (tip) al Crucii Salvatoare, sacrificiul lui Avraam (Gen. XXIII, 1 şi urm.), ca preînchipuire a jertfirii Fiului lui Dumnezeu pentru lume, şi ofranda de pîine şi vin adusă lui Melchisedec de către Salem, regele Ierusalimului (Gen. XIV, 17-20), ca preînchipuirea jertfei euharistice. Aceste icoane sînt nelipsite mai ales din bisericile ruseşti mai mari.
b) Corpul principal al iconostasului (baza cu cele două icoane împără​teşti şi cu uşile împărăteşti şi cele laterale) se continuă în sus, cu un pe​rete (panou) care, în iconografia clasică a iconostasului, susţine trei rînduri orizontale de icoane, suprapuse, cuprinzînd fiecare cîte 13 icoane, astfel:
Primul rînd (registru) dintre acestea, de jos în sus, îl alcătuiesc icoanele praznicelor împărăteşti: Naşterea Maicii Domnului (8 sept.), Înăl​ţarea Sfintei Cruci (14 sept.), Intrarea în biserică sau aducerea Sfintei Fe​cioare la templu (21 noem.), Naşterea Domnului (25 dec.), Botezul Domnului (6 ian.), Întîmpinarea Domnului (2 febr.), Buna Vestire (25 martie), Floriile sau Intrarea Domnului în Ierusalim (duminica dinaintea Paştilor), Înălţa​rea Domnului (joi în săptămîna a 6-a după Paşti), Pogorîrea Sfîntului Duh sau Cincizecimea (Duminica Rusaliior, a 8-a după Paşti), Schimbarea la faţă (6 aug.) şi Adormirea Maicii Domnului (15 aug.), în mijlocul lor (într-un medalion sau panou separat, ceva mai mare) este zugrăvită Învierea Domnului (sfintele femei la mormînt şi pogorîrea Domnului la iad), ca cel mai mare dintre praznice, ori Răstignirea (greşit Cina cea de taină).
În toate cele trei registre de icoane (praznicele, apostolii, proorocii), cele 12 icoane care alcătuiesc registrul respectiv se aşează simetric şase de o parte şi şase de cealaltă a icoanei centrale, şirul lor începînd de regulă de la stînga spre dreapta (de la nord la sud); ordinea în care se aşează praznicele este ori cea indicată de cursul anului bisericesc (aşa cum le-am enumerat mai sus), ori ordinea cronologică a evenimentelor sărbătorite. În cele mai multe biserici şirul lor începe cu Buna-Vestire (25 martie), ori cu Naşterea Maicii Domnului (8 sept.) şi se încheie cu Adormirea Maicii Domnului (15 aug.), ori cu Înălţarea Sfintei Cruci (14 sept.).

Erminiile zugravilor indică să se zugrăvească, între praznice, şi icoa​nele unor zile liturgice din cursul anului, care nu sînt propriu-zis praznice împărăteşti, şi anume: Învierea lui Lazăr (sărbătorită în Sîmbăta Florii​lor), Răstignirea (Vinerea Sfintelor Patimi), Duminica lui Toma (prima du​minică după Paşti), icoane pe care le şi găsim, într-adevăr, în multe bi​serici.

Dacă între corpul de bază al iconostasului şi registrul icoanelor praz​nicelor împărăteşti este un mic spaţiu liber, în mijlocul acestui spaţiu (sub icoana centrală, ori deasupra uşilor împărăteşti) se aşază icoana cea nefăcută de mînă a Mîntuitorului, adică Mahrama Sfintei Veronica (Sfînta Faţă a Domnului, Mandylion), ori chipul Mîntuitorului, imprimat pe Cărămida Craiului Abgar al Edesei.

c) În registrul median (al doilea de jos în sus), se zugrăvesc chipurile celor 12 sfinţi apostoli, înfăţişaţi de regulă cu trupul întreg, stînd în pi​cioare şi avînd în mijloc icoana centrală a Mîntuitorului ca învăţător, ca împărat ori ca arhiereu, înfăţişat aici fie singur, fie în cadrul grupului Deisis: Mîntuitorul înfăţişat ca judecător şi încadrat de o par​te de Sfînta Sa Maică, iar de alta de Sf. Ioan Botezătorul, ca mijlocitori, avocaţi sau apărători ai oamenilor, Sf. Fecioară repezentînd aici Biserica Legii Noi, iar Sf. Ioan Botezătorul pe cea a Vechiului Testament.

d) În registrul cel mai de sus (al treilea de jos în sus), se zugrăvesc chipurile a 12 dintre proorocii mari şi mici al Vechiului Testament, avînd în mijloc icoana Maicii Domnului cu Pruncul în braţe, adică Cel în care s-au împlinit prevestirile proorocilor. Între „prooroci” zugravii pun însă şi alte personaje din istoria biblică a Vechiului Testament, ca de ex.: patriarhi şi drepţi, Aaron, Moise, Ghedeon, David, ş.a. Toţi aceştia sînt înfăţişaţi, ca şi Sfinţii Apostoli, de regulă, cu trupul întreg, în picioare (mai rar numai bust) şi purtînd în mîini simboale, ca de ex.: Moise cu Tablele Legii, David cu chivotul, Isaia cu cleştele de foc văzut în vede​nia sa, ori rulouri cu versete din profeţiile lor mesianice.

În bisericile româneşti, de regulă, cele trei registre cu icoane sînt egale ca mărime, iar icoanele care le decorează sînt, de asemenea, de mărime uni​formă, fiind, ori zugrăvite direct pe suportul de lemn sau de zid al iconostasului, ori constituie icoane mobile, rotunde ori pătrate (mai rar dreptunghiulare în sens vertical), care se încadrează în firidele (nişele) peretelui catapetesmei, putîndu-se detaşa la nevoie, spre a fi spălate, restaurate ori înlocuite. Fiecare chip sfînt ocupă de regulă o icoană (un panou patrulater ori un medalion rotund); mai rar apostolii şi profeţii sînt grupaţi doi cîte doi în cîte o icoană, din lipsă de spaţiu, ori pentru consideraţii de ordin istoric.

e) Sus de tot, deasupra iconostasului, în mijloc, se înalţă Crucea pe care este
zugrăvit Mîntuitorul răstignit, iar la picioarele Crucii, sub braţul ei trans​versal, în două iconiţe mai mici, se înfăţişează cele două „moleme” (molene sau molenii), adică la dreapta Mîntuitorului stă Maica Domnului, iar în stînga Sf. Ioan Teologul, amîmdoi stînd în picioare în atitudine de adorare, de rugăciune ori de jelire.

Abateri de la programul clasic. Excepţiile sau abaterile de la pro​gramul iconografic normativ al iconostasului, descris pînă aici, sînt în general rare. 

În bisericile ruseşti mai mari, pe lîngă cele trei registre de icoane obişnuite în bisericile greceşti şi cele româneşti, se adaugă încă două registre „suplimentare”. Unul, al patriarhilor Vechiului Testament (registru care apare încă de la începutul veacului al XVI-lea), suprapus peste cel al proorocilor şi avînd în mijloc icoana Sfintei Treimi, aşa cum S-a desco​perit lui Avraam la Mamvri, care este şi cea dintîi revelare a lui Dumnezeu, Cel Unul în Treimea persoanelor Lui. În cel de al doilea se zugrăvesc îngeri (he​ruvimi şi serafimi, pictaţi ori sculptaţi); acesta apare pe la începutul secolului al XVII-lea, iar ulterior a fost înlocuit cu un şir de icoane reprezentînd patimile Mîntuitorului.

În unele biserici româneşti iconostasul are deasupra icoanelor împărăteşti numai două rînduri de icoane, în loc de trei; în cazul acesta registrul de jos conţine de obicei praznicele împărăteşti; iar cel de deasupra, ori icoa​nele apostolilor ori ale proorocilor. Mai rare sînt cazurile cînd lipsesc praznicele, unul dintre cele două registre existente (cel de jos) conţinînd chipurile apostolilor, iar celălalt (cel de sus), chipurile proorocilor Mai rare sînt cazurile cînd praznicele şi apostolii formează un singur registru, iar proorocii, altul, în alte biserici, cu trei registre de icoane, cel superior, ori cîteodată cel inferior, este foarte îngust faţă de celelalte, încît icoanele proorocilor, încadrate în medalioane minuscule, sînt abia vizibile, pierzîndu-se în ornamentaţia sculpturală care le încadrează.
Iconostasul constituie un ansamblu iconografic de o perfectă unitate teologică, al cărui scop este de a pune în faţa credincioşi​lor, mai întîi, un rezumat concentrat al întregii iconografii a bisericii şi apoi, o recapitulare a întregii istorii sacre a mîntuirii, înfăţişată intuitiv în personajele sfinte şi în monumentele ei de căpetenie din Vechiul si din Noul Testament.
În centrul acestui ansamblu se află Iisus Hristos ca Mîntuitor, un Dumnezeu al iubirii. Iconografia iconostasului ilustrează reali​zarea treptată a mîntuirii oamenilor, în cursul istoriei sfinte, prin Iisus Hris​tos. El e trăsătura de unire între Vechiul Testament, reprezentat pe iconostas prin proorocii care L-au prevestit şi au întreţinut în mijlocul poporului speranţa în venirea Lui şi între Noul Testament, reprezentat aici prin Sfinţii Apostoli, şi recapitulată prin episoadele ei cele mai importante, de la momentul Bunei-Vestiri, „începătura mântuirii noastre”, zugrăvită pe partea cea mai de jos a iconostasului (pe uşile împărăteşti), pînă în momentul culminant al Răstignirii, Patimii şi morţii lui Hristos, prin oare s-a realizat de fapt mîntuirea lumii, moment înfăţişat sus pe Crucea Răstignirii, aşe​zată pe partea cea mai înaltă şi centrală a iconostasului.

Dacă în Liturghie, prin împărtăşirea cu Hristos euharistic, se realizează Biserica, trupul lui Hristos, iconografia iconostasului oferă credincioşilor o imagine sensibilă a unităţii acestui organism spiritual, al cărui Cap şi întemeietor este Hristos şi în care ei se încorporează ca membri, alături de patriarhii, drepţii şi proorocii Vechiului Testament, de Maica Domnului, de apostolii şi de Sfinţii Noului Testament.

Pictura iconostasului ajută la înţelegerea sensului Liturghiei şi a scopului ei ultim, care este unirea credincioşilor cu Hristos, a pămîntului cu cerul, a Bisericii luptătoare cu cea triumfătoare, ceea ce constituie sensul ultim al istoriei religioase a omenirii.

Pictura naosului

Deasupra naosului bisericii se înalţă turla cea mare, numită şi Pantocratorul, după figura care constituie elementul principal al iconografiei acestei turle. Din punct de vedere arhitectonic, Pantocratorul e elementul cel mai important al bisericii ortodoxe, în deosebi al bisericilor ortodoxe construite pe plan de cruce greacă, spre această turlă convergînd toate liniile arhitectonice şi îndreptîndu-se toate privirile credincioşilor, din sfîntul locaş. Ea reuneşte, oarecum, într-o unitate arhitectonică, tot interiorul bisericii, înălţîndu-l în sus, spre cer. De aceea, în formele ei originare, ea se boltea deasupra naosului, aşa cum se bolteşte pentru privirile noastre cerul, deasupra pământului - motiv firesc şi frumos. În formele mai evoluate bolta sau cupola aceasta a fost din ce în ce mai mult înălţată spre cer, prin intermediul tamburului cilindric sau prismatic (turla), care se inter​pune între bolta sau cupola propriu-zisă şi baza ei şi prin care ea se leagă de pereţii naosului; dar, cu cît a fost înălţată mai sus, în aceeaşi mă​sură ea a pierdut din mărime, suprafaţa (circumferinţa) ei micşorîndu-se din ce în ce mai mult.

Privită în întregimea ei, turla Pantocratorului, partea cea mai înaltă şi mai apropiată de cer, reprezintă imaginea cerului care se bolteşte deasupra pământului. Iconografia ei va înfăţişa deci pe locuitorii Cerului, adică Biserica cerească: pe Dumnezeu şi Sf. Îngeri, curtenii Săi, apoi pe aceia care sunt temeliile Bisericii creştine şi membrii cei mai de frunte ai Biseri​cii triumfătoare: proorocii, care au prevestit-o şi care L-au prevestit pe Hristos, apostolii, care au fost colaboratorii Lui în viaţa pămîntească şi Evangheliştii, care ne-au lăsat în scris viaţa şi învăţătura Lui.

Din punct de vedere arhitectonic, turla bisericilor noastre ortodoxe se compune din următoarele părţi :
Calota, bolta sau cupola, adică suprafaţa sferică ce formează vîrful
turlei; Tamburul (turnul), de obicei cilindric, mai rar prismatic, pe care se sprijină şi se înalţă bolta, formînd partea de mijloc a turlei, - iar din punct de vedere  iconografic, suprafaţa  lui împărţindu-se în mai  multe (3-4) registre sau zone circulare (orizontale), suprapuse; Baza, pe care se sprijină turla şi care face legătura cu restul construcţiei (pereţii naosului). Ea e formată din: - patru pandantivi sau triunghiuri sferice, - patru arcuri mari, care leagă pandantivii între ei şi pe care se sprijină pereţii turlei, adică sînt mai largi la centru şi mai înguste la extremităţi, - 2-3 sau patru timpane, adică suprafeţe cilindrice, dar drepte, cuprinse între extremităţile fiecărui arc.

Fiecare din aceste părţi ale turlei îşi are iconografia ei bine precizată. Pe boltă se zugrăveşte chipul lui Dumnezeu Atotţiitorul (Pantocratorul), pe pereţii tamburului, profeţii, apostolii şi Dumnezeiasca Liturghie, pe pandantivi, evangheliştii cu simboalele lor, - numai decorul pictural al arcurilor variază de la caz, la caz.

Să examinăm mai amănunţit fiecare dintre posibilităţile de pictare a fiecărei părţi a turlei.
Deasupra tuturor, sus în vîrful turlei, pe bolta ei sferică se zugrăveşte Pantocratorul, adică chipul lui Dumnezeu (Atotţiitorul), cum e numit în articolul I al Simbolului credinţei, Făcătorul şi Stăpînul cerului şi al pămîntului. Zugravii îl înfăţişează, de obicei, sub chipul lui Hristos, numai bust (arătînd prin aceasta că noi nu cunoaştem decit în parte cele ale lui Dumnezeu şi subliniind unitatea fiinţială şi inseparabilă din​tre Dumnezeu Tatăl şi Dumnezeu Fiul). Hristos (tipul oriental) cu faţa de culoare brună, cu ochi negri, barba neagră, trăsăturile feţei fine, dar severe, privirea se​rioasă, dar totuşi dulce, în stînga, ţine deschisă Sf. Evanghelie, pe care sînt înscrise iniţialele simbolice ( şi (, (începutul şi sfîrsitul), iar cu dreapta binecuvîntează. Chipul Pantocratorului este zugrăvit de obicei într-un me​dalion circular, ocolit de un curcubeu multicolor, în jurul căruia sînt în​scrise diferite formule biblice sau liturgice: “Cerul e tronul Meu şi pămîntul, scaun picioarelor Mele” (Isaia 66, 1); “Din cer a privit Domnul, văzut-a pe toţi cei ce locuiesc în lume” sau: “Doamne, caută din cer şi vezi şi ocroteşte via acesta, pe care a sădit-o dreapta Ta şi o desăvîrseşte pe ea” (Psalm 79, 15-16) (rugăciunea pe care o rosteşte arhierul cînd slujeşte, înainte de ultimul “Sfinte Dumnezeule”, la Liturghie), sau alte formule, pe care le găsim în Erminie.
Chipul Pantocratorului este înconjurat de obicei de către curtenii Săi cereşti, îngeri şi serafimi, în costume de paradă, uneori înfăţişaţi cu lancea în mîini şi pictaţi în două registre circulare în jurul chipului central al Pantocratorului.
Pantocratorul reprezintă deci, în general, pe Dumnezeu, aşa cum L-au văzut în viziunile lor proorocii Vechiului Testament, ca de ex. Isaia (6, 1-3) sau Iezechil.

Unele din redacţiile Erminiei recomandă ca în cele patru unghiuri ale medalionului Pantocratorului să zugrăvim pe cei patru Evan​gheliş. Una din redactările Erminiei recomanda ca, printre îngeri să facem şi pe Maica Domnului şi pe Sf. Ioan Botezătorul.

Chipul Mîntuitorului domină, de altfel, toate cele trei părţi ale bisericii: pronaos, naos şi altar, după cele trei demnităţi ale Sale: profet, împărat şi arhiereu, în pronaos (uneori chiar în pridvor), El este înfăţişat ca Emanuel, înconjurat de îngeri şi profeţi, amintind activitatea Lui de profet sau în​văţător; în naos, pe cupola cea mare a Bisericii, ca Pantocrator sau împă​rat şi Stăpîn al lumii, iar în altar, în scena dumnezeieşti Liturghii sau cea a împărtăşirii Sf. Apostoli, ca Mare preot sau Arhiereu.

Icoana Mîntuitorului rezumă deci şi domină întreg Cosmosul creştin şi programul iconografic al bisericii. Cazurile cînd chipul obişnuit al Pantocratorului de pe bolta turlei celei mari e înlocuit cu altceva, sînt excep​ţii rare.

Erminia ne arată ce să zugrăvim în celelalte turle mai mici ale naosului, în cazul că există, în cea mare, din mijloc, Pantocratorul, în a doua, pe Îngerul Marelui Sfat, în a treia, pe Emanuel, în a patra, pe Maica Domnului cu Pruncul, iar în a cincea, pe Sf. Ioan Botezătorul.

Precum am văzut, pereţii tamburului sînt împărţiţi în trei sau patru zone orizontale circulare, fiecare din ele fiind zugrăvită cu un şir de figuri sfinte. Zona superioară, imediat sub Pantocrator, o ocupă, de obicei îngeri, serafimi şi heruvimi, etc., împărţiţi de autorii Erminiilor în cele nouă cete tradiţionale ale ierarhiei îngereşti ca la Pseudo-Dionisie Areopagitul; în​tre îngeri figurează uneori şi tronul Etimasiei.
Tema Etimasiei reprezintă tronul gol, înconjurat de uneltele Patimilor şi pregătit pentru ca Mîntuitorul să se aşeze pe el, ca Judecător al lumii la a doua Sa venire. Ea este strîns legată de Pantocrator şi de reprezentarea Sfintei Treimi, căci Dumnezeu, Creatorul lumii şi Atotţiitorul (Providenţiatorul) ei, va fi totodată şi Ju​decătorul ei; este inspirată din psalmul 9, vers. 8-9: “Iar Domnul rămîne în veac, gătit-a Scaunul Său de Judecată, căci El va judeca lumea cu dreptate, El judecă popoarele fără strîmbătate”. Pînă în sec. XIV, această temă iconografică figura pe abside, apoi a trecut pe boltă, fie pe pandantivi, fie pe intradosul arcurilor de la baza ei, fie chiar pe boltă.
Zona imediat următoare, sau chiar zona primă de sus (atunci cînd turla e mai mică), e ocupată totdeauna cu chipurile Sf. Prooroci, de obicei 12 la număr, ca unii care, cu ajutorul inspiraţiei de sus, au vestit cu mult înainte venirea şi lucrarea Mîntuitorului în lume. Ei sînt aşezaţi deci sub Pantocrator, ca nişte heralzi cereşti, care au vestit cuvîntul Său.
În bisericile vechi, Sfinţii Prooroci erau înfăţişaţi, în general, în atitu​dine de mişcare şi din profil, mergînd în procesiune, cu draperiile veşmin​telor largi modelîndu-se după forma picioarelor şi fluturînd în urma lor; în bisericile mai noi sînt reprezentaţi mai mult în atitudine statică, din faţă, şi meditînd, ca nişte inspiraţi. Fizionomiile lor sînt foarte variate, în general severe. Toţi poartă în mîini rulouri cu inscripţii de versete sau fragmente din profeţiile lor cele mai caracteristice, ce prevestesc venirea Mîntuitorului.
Uneori, printre ei figurează şi alte personaje marcante ale Vechiului Testament, care proriu-zis nu sînt prooroci, ca Baruh, Ghedeon, ş.a., ori Maica Domnului între arhangheli sau îngeri, “Chipul lui Hristos nefăcut de mînă omenească”, tronul Etimasiei.
Erminia ne arată cum să zugrăvim pe fiecare sfînt prooroc în parte şi ce inscripţii trebuie scrise pe rulouri. Ea numără întîi pe cei 12 prooroci mici, în ordinea lor din Sf. Scriptură: Osie, Ioil, Amos, Obadia, (Avdie), Iona, Mica (Mihea), Naum, Avacum (Habacuc), Sofonie (Tefania), Agheu (Hagai), Zaharia şi Maleahi (Malahia), apoi, pe cei pa​tru prooroci mari: Isaia, Ieremia, Iezechiel şi Daniel, apoi, prooroci mai vechi, ca: Sf. Ilie şi Elisei, precum şi alte personaje biblice din Vechiul Testament, pe care le numeşte tot prooroci, ca: Ghedeon, Baruh, Ahia, Samas, Ioad, ş.a. În practică însă, zugravii nu pictează pe toţi proorocii, în toate bisericile; numărul lor variază de la monument la monument.

Zona inferioară a pereţilor cilindrului turlei, sub profeţi, o ocupă, de regulă, chipurile Sf. Apostoli. Ei sînt înfăţişaţi, în bisericile mai vechi, după vechea tradiţie bizantină, în profil, drapaţi după-moda vestimentară an​tică, ţinînd cărţi şi mergînd cu pas repede, în bisericile mai noi, sînt în​făţişaţi, mai des, în atitudine statică, din faţă.

Erminia ne arată cum să zugrăvim fiecare chip de Sfînt Apostol, în parte, şi (eventual) ce să scriem pe sulurile pe care le poartă în mîini, de ex.: “Petru, barba rotundă, ţinînd epistolie, zice: Petru, apos​tolul lui Iisus Hristos, aleşilor neamurilor...” (deci aşa cum se începe prima epistolă a Sf. Petru). Dar nu în toate bisericile găsim zugrăviţi pe toţi cei 12 Sfinţi Apostoli. 

Registrul inferior al tamburului (turlei) reprezintă de obicei, în friză, tema iconografică pe care o numim Dumnezeiasca Liturghie sau Liturghia Cerească, adică slujba săvîrşită în ceruri de către Mîntuitorul, ca Mare Arhiereu, înconjurat de îngeri-preoţi şi diaconi. Tema aceasta ilustrează de fapt rînduiala Vohodului mare din Liturghia ortodoxă, adică ieşirea cu Darurile sau procesiunea solemnă în timpul că​reia cinstitele Daruri, care închipuiesc Sfîntul Trup şi Sînge al Domnu​lui, sînt transportate de la Proscomidiar la Sfînta Masă. Uneori ea ilus​trează şi cortegiul funebru din slujba Prohodului din Vinerea Patimilor: în loc de discul şi potirul cu Sf. Daruri, e purtat epitaful, cu chipul Mîntuitorului mort.

În această scenă Mîntuitorul e înfăţişat ca arhiereu, stînd în faţa Sf. Mese, pe care se află Sfînta Evan​ghelie şi deasupra căreia, uneori, pluteşte porumbelul Sf. Duh şi Chipul Celui Vechi de zile, ilustrîndu-se astfel ideea că jertfa e adusă tuturor ce​lor trei persoane ale Sfintei Treimi. Uneori, Mîntuitorul e înfăţişat de două ori: la stînga, şi la dreapta Sfintei Mese; deoparte, El binecuvîntează plecarea procesiunii, de cealaltă, o primeşte. De aceea tema ilustrează de regulă două momente ale acestui rit liturgic, fiind împărţită simetric în două părţi: de o parte, organizarea şi pornirea cortegiului procesional, de alta, întoarcerea lui spre Sfînta Masă, unde Mântuitorul, în calitate de Mare Ar​hiereu, prezidează (pontifică) slujba. Dintr-o parte a Sfintei Mese, corte​giul porneşte, iar din cealaltă, soseşte, îngeri-diaconi poartă în mîinile, sau pe capetele lor, discul acoperit cu văl brodat. Îngeri-preoţi îi urmează, înveşmîntaţi în patrafire şi feloane, ţinînd în mîini potire acoperite cu văluri brodate. Alţi îngeri poartă Sfîntul Aer. Toţi merg cu pas lin şi majestuos (mai rar cu pas grăbit). Procesiunea se întoarce prin dreapta: unii îngeri poartă cădelniţe şi tâmîiază, alţii poartă ripide uriaşe şi cruci, ca la litur​ghia arhierească. Toţi sînt în atitudine de mişcare. Mîntuitorul primeşte uneori discul de la îngerul-arhidiacon, din fruntea procesiunii, care se pleacă profund în faţa Lui.
Amintim că locul acestei frumoase teme iconografice nu este pretutin​deni acelaşi, în toate bisericile. Astfel, în bisericile greceşti din Athos, ca şi în unele biserici româneşti, Dumnezeiasca Liturghie figurează, pre​cum am spus, pe peretele hemicielului (absidei) altarului. La Cetăţuia, Dumnezeiasca Liturghie e zugrăvită pe pereţii timpanelor de la baza tur​lei. La biserica Sf. Nicolae din Curtea de Argeş, ca şi la Cozia, această scenă lipseşte cu totul, în alte biserici ea ocupă zona de sus a pereţilor tamburu​lui, sub chipul Pantocratorului, deci deasupra proorocilor şi apostolilor. La cele mai multe biserici, tema Dumnezeieştii Liturghii ocupă însă, precum am spus, registrul ultim al tamburului turlei.
La baza turlei pe pandantivi se zugrăvesc, de regulă, chipurile celor patru sfinţi evanghelişti: Matei (Sud-Vest), Marcu (Nord-Vest), Luca (Nord-Est) şi Ioan (Sud-Est). Sînt înfăţişaţi, de obi​cei, cu simboalele lor - mai rar fără simboale - adică: Matei, cu un om sau un înger, Marcu cu leul, Luca cu viţelul, Ioan cu un vultur (Vezi Iezechil 1, 5-20 şi Apocalipsa 4, 6-11).

Tipul iconografic este cel al Sf. Apostoli sezînd, chipurile lor se de​senează clar pe fonduri de arhitecturi, simple şi clare. Erminia recomandă ca, pe Sf. Matei, Marcu şi Luca (sinopticii), dacă îi zugrăvim în atitudine de scriitori inspiraţi, să-i zugrăvim în case (în decor arhitec​tonic), iar pe Sf. Ioan în peşteră şi dictând lui Prochor, care, sezînd în faţa lui, scrie.

În faţa lor, evangheliştii au cîte un pupitru sau o masă mică pentru scris şi Evanghelia deschisă, avînd scrise pe ea primele cuvinte cu care se începe fiecare Evanghelie, aşa precum indică şi Erminiile. Uneori, îndărătul fiecărui evanghelist, apare şi un înger, care îl inspiră.
Plasarea chipurilor Sf. Evanghelişti în acest loc vrea să spună că, aşa cum construcţia se sprijină pe pereţii naosului, tot astfel şi Biserica lui Hristos se sprijină pe Evanghelia Lui, fixată în scris de cei patru Sfinţi Evanghelişti, întrucît însă ei sînt însoţiţi de simboalele lor, care nu sînt altceva decît cele patru fiinţe (fiare) din viziunea Sf. Ioan, descrisă în Apocalipsa lui (cap. 4, 6-7). Putem spune deci, că, privit în ansamblu, deco​rul iconografic al turlei reprezintă o ilustrare a acestei viziuni: Pantocra​torul reprezintă tronul Celui Prea Înalt, cei 12 prooroci şi cei 12 Apostoli reprezintă pe cei 24 bătrîni din viziune, iar cei patru evanghelişti pe cele patru fiinţe din ju​rul tronului Dumnezeiesc.

Pe suprafaţa arcurilor mari, care susţin turla, între pandativi, în bi​sericile româneşti se zugrăveşte şi “Chipul lui Hristos nefăcut de mînă omenească” (Mandylion), ca în mînăstirile din Athos, aşa precum prevede de altfel şi Erminia: la răsărit, Mandylion-ul, iar la Apus, Cheramion-ul, de-a dreapta, Hristos, ţinînd o Evanghelie în care scrie: “Eu sînţ viţa, voi mlădiţele” (Ioan XV, 5), iar în stînga, Emanuel, cu un sul pe care scrie: “Duhul Domnului peste mine, pentru care m-a uns pe mine” (Luca 4, 18). Dintre aceste patru chipuri purced ramuri de viţă care vin dede​subtul Evangheliştilor la unghiurile bolţilor; printre ele se împletesc chi​purile unora din cei 70 apostoli sau ucenici, în mici medalioane, ro​tunde. Unul dintre ultimele două chipuri poate fi înlocuit cu Tronul Etimasiei. La Moldoviţa şi la Cozia, pe arcurile mari de la baza turlei s-a zugră​vit: Buna-Vestire, la Răsărit; Naşterea Domnului, la Sud; Întîmpinarea Domnului, la Apus; şi Botezul Domnului, la Nord.

Pe partea dinăuntru a bolţilor, de fiecare parte, Erminia recomandă să zugrăvim cîte trei prooroci cu suluri, cuprinzînd proorocii despre sărbă​torile praznicelor, zugrăvite sub dînşii.
Iconografia de pe intradosul arcurilor (suprafaţa de jos a arcurilor) de la baza turlei e foarte variată, de la monument, la monument. Aici se zugrăvesc ori personaje din istoria biblică a Vechiului Testament (Noe în corabie, Avraam, Isaac, Iacov, Moise cu Tablele Legii, Aaron, Iov, David, Solomon, proorocii mesianici, Isaia, Maleahi, Zaharia, ş.a.), ori diferite reprezentări ale Mîntuitorului (din viziunea proorocului Daniel cap. 7, 9- 10; etc.).

Naosul este partea centrală a bisericilor ortodoxe, cuprinsă între iconostas şi pronaos. Ca arhitectură şi suprafeţe de pictat, el cuprinde turla cea mare cu părţile ei componente, despre care am vorbit, două bolţi sau abside laterale (una spre Nord şi alta spre Sud) cu pereţii lor, care pot fi absidali (rotunzi), sau drepţi, avînd fie​care cîte un rînd sau două de ferestre, care, în general, sînt mai mici la bisericile vechi şi mai mari la bisericile mai noi.
La bisericile vechi există şi un al treilea perete, transversal, în par​tea de Apus, care separă naosul de pronaos şi care avea o uşă de comu​nicare, surmontată de un timpan. La bisericile mai noi acest perete a dispărut, ştergîndu-se astfel deosebirea netă care se făcea în vechime între naos şi pronaos. De altfel, chiar la unele din bisericile vechi, care aveau un asemenea perete, el a dispărut prin diferite modificări arhitec​tonice făcute între timp la aceste biserici.
Naosul, partea din biserică rezervată credincioşilor, reprezintă, după concepţia tîlcuitorilor Liturghiei, Biserica pămîntească, lumea văzută, organizată în Universul creştin al Harului. Decorul iconografic al naosului trebuie să reprezinte deci, tot ceea ce ar putea contribui la edificarea religioasă-morală a credincioşilor, la instruirea lor în adevărurile învăţăturii de credinţă şi de vieţuire creş​tină, ca şi la cunoaşterea vieţii Mîntuitorului şi a istoriei Bisericii creş​tine.

Trebuie să remarcăm de la început că programul iconografic al nao​sului este foarte variat, de la monument, la monument, de la o regiune, la alta şi de la o epocă, la alta. Construcţia arhitectonică făcută şi ea în di​mensiuni variate, deci, variabilitatea suprafeţelor de pictat, e de la sine înţeles, spaţiul picat nu rămîne acelaşi nici ca dimensiune, nici ca situ​are sau poziţie în toate bisericile, la care intervin şi concepţiile diferite de la care pleacă pictorii decoratori, gusturile şi voinţa ctitorilor, etc., fac ca, mai ales în vechime, să nu avem de-a face cu un program icono​grafic stabil şi uniform al naosului diferitelor biserici.
În această parte a sfîntului locaş, personalitatea - adică gustul şi talentul, gradul de cultură teologică şi fantezia pictorilor s-au putut des​făşura mai liber decît în decorarea altarului, a iconostasului sau a turlei celei mari, unde tipicul iconografic este mai stabil şi uniform. De aceea, nici chiar redactorii Erminiilor bizantine de pictură nu dau un program iconografic tip pentru naos, ci se mulţumesc să dea cîteva indicaţii generale asupra ciclurilor de teme care se pot ilustra pe pereţii naosului, ca de ex.: “Iară, pe pereţii cei drepţi: praznicele împărăteşti, Sfintele Pa​timi, minunile Sfîntului mănăstirii (hramul bisericii)...” etc.

În general, chipurile sfinţilor, scene din viaţa Mîntuitorului, a Sfin​tei Fecioare şi a altor Sfinţi, ilustrarea sărbătorilor mari ale Ortodoxiei, iar uneori şi ilustrări din teme liturgice sau de texte din imnografia bisericească, alcătuiesc laolaltă decoraţia naosului. Se văd aici, deoparte, sfinţi de toate categoriile, repartizaţi în diferitele locuri ale edificiului, într-o ierarhie proporţionată cu importanţa fiecăruia.

Astfel, mai aproape de intrarea în naos, sînt plasaţi sfinţi călugări, asceţi şi mari pustnici, eroi ai nevoinţelor desăvîrşirii spirituale în trup (Antonie, Pahomie, Sava); mai departe, sfinţi martiri, eroii luptei pentru apărarea şi susţinerea credinţei creştine, în altă parte, sfinţii diaconi şi episcopi. La curba marilor arcuri care susţin cupola, Sfinţii militari (Gheorghe, Dimitrie, Teodor Stratilat, ş.a.), formînd un fel de gardă de onoare la picioarele Pantocratorului, iar pe pandantivi - după cum am spus - sfinţii evanghelişti, care formează (simbolizează) legătura între pămînt şi cer. Vin apoi cele douăsprezece sărbători împărăteşti, a căror ilustrare s-a impus devreme şi care constituie un fel de friză a episoadelor celor mai importante din viaţa Sfintei Fecioare şi a Mîntuitorului. Trei din ele au fost subliniate cu mai multă insistenţă: Naşterea, Răstig​nirea şi Învierea. Alte episoade evanghelice completează această pictură istorico-dogmatică.
Să analizăm pe rînd şi mai îndeaproape pictura fiecărei părţi a naosului.
Pictura arcurilor mari. La unele biserici vechi din Moldova, turla de deasupra naosului se sprijină pe două mari arcuri de boltă, dintre care unul la răsărit, deasupra peretelui despărţitor dintre naos şi pronaos, for​mînd un mare timpan, deasupra uşii de intrare în naos. Alte două arcuri mai mici, unul la nord şi altul la sud, se află în toate bisericile. În general, subiectele zugrăvite pe arcurile mari se leagă cu cele de pe cupolă sau cu cele din altar. Ele reprezintă scene şi motive care se re​feră la Sf. Treime, la Întrupare şi la jertfa liturgică. Din punct de ve​dere iconografic, cele două arcuri mari constituie, deci, anexe ale cupo​lei şi ale altarului.
Astfel, la biserica din Bălineşti, pe arcul de răsărit, la mijloc, este reprezentată tema numită Tronul Etimasiei, înconjurat de serafimi şi îngeri şi încadrat de alte două scene, azi distruse. Pe arcul de vest, la mijloc este reprezentat chipul Sf. Ioan Botezătorul înaripat, înconju​rat de îngeri şi serafimi şi încadrat de alte două scene, care azi nu se mai disting. La Popăuţi, pe ambele arcuri sînt zugrăvite medalioane cu chipuri de profeţi. La Vatra Moldoviţei, arcul de Est arată în medalion pe Cel Vechiu de zile şi patru scene din viaţa Mîntuitorului, şi anume: Schimbarea la faţă, Arătarea către Sfintele femei, Necredinţa lui Toma şi Înălţarea la cer. Pe arcul de Vest avem învierea lui Lazăr, două scene din viaţa Sfintei Fecioare, iar la mijloc, în medalion, un arhanghel.
La biserica Sf. Dumitru din Suceava (sec. XVI), pe arcul de Răsărit este reprezentat un medalion cu chipul lui Iisus Emanuel, purtat de îngeri zburînd (ca în scena Înălţării); - pe cel de Apus, chipul Sf. Ioan Botezătorul şi şase scene din viaţa sa. La Voroneţ, pe arcul de Răsărit este reprezentat chipul Mielului şi cu pro​feţi, în medalioane, iar cel de Apus, cu Sfînta Treime, prooroci în picioare şi două scene. La Cetăţuia (sec. XVII), în arcul de Răsărit sunt reprezentate scene din viaţa Sfintei Fecioare, iar pe arcul de Apus, scene din viaţa Mîntuitorului, printre care, Intrarea în Ierusalim şi Învierea. La biserica din Hunedoara, pe arcul de Nord sunt reprezentate Naşterea şi Bo​tezul Domnului, pe cel de Sud, Intrarea în Ierusalim şi Învierea, pe cel de Răsărit, Cel Vechiu de zile, în mijlocul a patru tronuri. 
Pictura bolţilor naosului. La bisericile cu abside laterale la naos, pe bolţile (semicupole) absidelor se zugrăvesc cîte două mari praznice îm​părăteşti ale Mîntuitorului: Naşterea Domnului (pe semicupola absidei dinspre sud) şi Învierea (pe cupola absidei dinspre nord). Pe restul supra​feţei absidelor şi a pereţilor verticali ai naosului, în aceleaşi registre (pe zona superioară), se zugrăvesc scene ilustrînd momente principale din viaţa Mîntuitorului, ori din activitatea şi din parabolele şi minunile Sale, ast​fel ca, în jurul icoanei centrale a Naşterii din semicupola absidei sudice, să fie grupate momente şi evenimente în legătură cu Naşterea, cu Buna​vestire (Luca 1, 26-36), vizita Sf. Fecioare la Sf. Elisabeta (Luca 1, 39-56), magii de la Răsărit, Fuga din Egipt, ş.a., iar pe peretele nordic, se vor grupa momente şi episoade în legătură cu Patimile şi Învierea ca de ex. Intrarea lui Iisus în Ierusalim, Cina cea de Taină, Rugăciunea din Grădina Ghetsimani, Prinderea şi judecata lui Iisus, Patimile, Purtarea Cru​cii, Răstignirea, Pogorîrea de pe cruce, Arătările după Înviere, Duminica Tomii, ş.a. (Ioan 20, 24-29), etc.

Această pictură a fost în trecut destul de diversă şi variată. Astfel, la biserica Sf. Nicolae din Curtea de Argeş, unde naosul are plan cruci​form, patru bolţi formează braţele Crucii, fiind sprijinite pe patru pilaş​tri octogonali. Bolta de Sud a planului în cruce e decorată, în mijloc, cu două medalioane cu chipuri de profeţi (sec. XVIII), iar de o parte şi de alta, două compoziţii: la Apus, Naşterea Domnului, la Răsărit, Botezul Mîntuitorului. Pe bolta dinspre Nord sînt de asemenea două chi​puri de profeţi (sec. XIX), iar pe laturi, de partea dinspre Apus, Învierea Domnului, iar de cealaltă Duminica tuturor Sfinţilor. Pe bolta dinspre Apus (spre pronaos), la mijloc, sunt reprezentate două chipuri de profeţi, în medalioane (din sec. XIX), iar de o parte Învierea lui Lazăr (frescă din sec. XIX) şi de cealaltă, Intrarea lui Iisus în Ierusalim (sec. XIX).

Astăzi, de regulă, în cele două bolţi laterale ale Naosului (semicupolei absidelor) sunt reprezentate cele două evenimente principale din viaţa Mîntuitorului, sărbătorite în cele două mari praznice împărăteşti ale calendarului ortodox: Naşterea şi Învierea. De obicei pe bolta dinspre Miază-zi - Naşterea, iar pe bolta dinspre Miază-noapte - Învierea, aşa după cum precizează şi Regulamentul din 1912 al Sf. Sinod al BOR.
Pictura pereţilor naosului. Trebuie să semnalăm de la început marea deosebire care există între bisericile vechi, de o parte, şi cele noi, de alta, în ceea ce priveşte felul de a se zugrăvi pereţii naosului şi ai pronaosului. În vechile biserici pictura naosului era bogată, variată şi complicată: suprafaţa pereţilor era împărţită în mai multe zone, registre sau secţiuni longitudinale (cîte 3-4-5 sau chiar şase, ca la biserica dom​nească Sf. Nicolae din Curtea de Argeş), fiecare cu pictura ei, formată fie din mici chipuri de sfinţi despărţite între ele prin fîşii (benzi) de culoare, fie din frize, adică teme complexe şi de mari dimen​siuni care ocupă suprafaţa peretelui pe o mare lungime (ca pe peretele de Nord al bisericii Sf. Nicolae din Curtea de Argeş), fără să fie împărţite în icoane izolate, reprezentînd momente din viaţa şi activitatea Mîntuitorului sau episoade din viaţa anumitor sfinţi. Aceste teme sînt in​spirate dintr-o idee centrală, coordonatoare, care face din întreaga friză o unitate, bine închegată.
În vechile biserici, se zugrăveau absolut toate suprafeţele zidurilor; nici un colţişor, oricât de ascuns şi de mic, nu rămînea nezugrăvit. Interio​rul acestor biserici ilustra, astfel, aproape întreaga viaţă a Mîntuitorului, minunile şi învăţăturile Lui, parabolele, Patimile, Răstignirea şi Moartea lui pe Cruce, apoi vieţile sfinţilor de diferite categorii (martiri, ierarhi, pustnici, taumaturgi, etc.), sărbătorile liturgice ale anului bisericesc, mo​mente din viaţa Bisericii creştine (ca de ex. sinoadele ecumenice), iar une​ori chiar idei dogmatice şi texte, (imne şi rugăciuni), din rînduiala Litur​ghiei sau a altor sfinte slujbe. Pereţii unor astfel de biserici erau adevărate cărţi în care puteau să citească şi cei ce nu ştiau carte, cum zice Sf. Ioan Damaschinul. Erau ca nişte covoare ţesute în cele mai impresionante şi variate culori şi motive, instruiau pe credincioşi şi, totodată, încîntau ochiul. Cînd intri într-o astfel de biserică de acest fel - ochiul este izbit de această pictură bogată, variată şi savantă, de mulţimea şi felurimea scenelor, a chipurilor şi a tablourilor, executate, pînă în cele mai mici amănunte, cu o pricepere, măiestrie, răbdare şi migală de miniaturişti.

Să luăm, ca exemplu, una din aceste biserici vechi: Sfîntul Nicolae domnesc din Curtea de Argeş (sec. XIV) şi să vedem cum se înfăţişează pictura de pe pereţii naosului. La această biserică, suprafaţa interioară a pereţilor e împărţită în 5-6 zone sau secţiuni suprapuse, fiecare cu pictura ei, ultima (cea de jos) fiind ocupată cu draperii în cute.
Pe peretele de Nord, partea de sus, care formează timpanul bolţii respective, despărţit în două de fereastră, s-a zugrăvit în frescă de o parte a ferestrei Coborîrea de pe Cruce, de cealaltă, Punerea în Mormînt a Domnului (sec. XIV). În prima scenă, Iisus mort, aproape gol, foarte slab, este întins pe catafalc, avînd la căpătîi pe Sf. Fecioară, iar la picioare pe Iosif Arimateianul. De cealaltă parte a catafalcului, aplecat asupra tru​pului celui mort, Sf. Ioan Evanghelistul, avînd alături pe Măria Magdalena, care ridică îndurerată braţele spre cer. Cît priveşte Punerea în Mormînt, (în partea din dreapta a ferestrei) este o scenă rară în iconografia bizantină: Trupul Domnului, înfăşurat în giulgiu, este purtat de Sf. Fe​cioară, de Iosif Arimateianul şi de Sf. Ioan, spre mormântul, ce se vede, săpat în stînca de alături.
Zona superioară a peretelui, sub timpan, ilustrează minunea satu​rării celor cinci mii de oameni, cu cinci pîini şi doi peşti. Cele trei mo​mente principale ale acestei minuni sînt reprezentate într-o friză conti​nuă, cuprinsă între pereţii cilindrului mare. În stingă, Iisus avînd în faţă doi Apostoli, binecuvintează pîinile şi peştii. La mijloc, El frînge pîinile şi le dă Apostolior să le împartă; în dreapta, tot El primeşte cele două​sprezece coşuri cu fărîmituri, rămase după saturarea mulţimlor. În zona următoare (a doua de sus în jos) se reprezintă episoade din istoria Patimilor şi a Învierii: pecetluirea Morrnîntului lui Iisus, îngerul vesteşte sfintelor femei Învierea, şi pilda celui ce şi-a zidit palat (sau a bogatului căruia i-a rodit ţarina). Zona inferioară (în rînd cu fereastra de jos) cuprinde chipuri de Sfinţi militari.
Pe peretele de sud, suprafaţa timpanului bolţii ilustrează Întîmpinarea Domnului (sec. XIV). Scena este împărţită în două, prin fereastră, în stînga se văd Iosif şi Măria în faţa templului din Ierusalim, pe braţul drept Sf. Iosif ţine perechea de turturele aduse ca jertfă, conform Legii, în dreapta ferestrei, bătrînul Simeon ţine în braţe pe Pruncul Iisus şi slăveşte pe Dumnezeu,  grăind:  “Acum slobozeste... “ (Luca 2, 29). Zona superioară (sub timpan) conţine o frescă reprezentînd patru mo​mente din istoria Naşterii lui Iisus, şi anume, începînd de la Apus spre Răsărit: Călătoria Sf. Iosif şi a Sf. Fecioare spre Vitleem, pentru recensămîntul poruncit de Quirinus (după evanghelia apocrifă); Înscrierea la recensămînt în faţa lui Quirinus; Irod iscodeşte pe cei trei magi despre locul unde s-a născut Prun​cul (scenă despărţită în două); Irod consultă pe arhiereii şi cărturarii poporului asupra loculuiunde este să se nască Iisus. Cele două zone de la mijloc (a doua şi a treia de sus în jos) reprezintă momente din istoria Patimilor Domnului: Iisus cu Sf. Apostoli în grădina Ghetsimani, Rugăciunea cea peste fire, Vînzarea săvîrşită de Iuda, Prinderea lui Iisus, Batjocorirea Lui şi drumul spre Golgota.

Pe peretele dinspre Apus, adică peretele despărţitor dintre naos şi pronaos, sus pe timpanul bolţii, s-a zugrăvit Schimbarea la faţă a Domnului (sec. XIV). Restul suprafeţei peretelui este, ca şi ceilalţi pereţi, împărţit în mai multe zone. În zona de sus, vedem Fuga în Egipt a părinţilor după trup ai Dom​nului (sec. XIV), împărţită în trei episoade: visul lui Iosif, Sfînta Fami​lie în drum spre Egipt, Călătoria la Nazaret. În zona următoare (de deasupra uşii), este zugrăvită Adormirea Mai​cii Domnului, compoziţie remarcabilă prin marile ei dimensiuni, prin coloritul variat şi armonios şi prin justa grupare a scenelor şi a persona​jelor.

Pe pereţii care unesc bolta cu cei doi pilaştri susţinători ai cupolei centrale, în zona superioară vedem scena uciderii pruncilor, în dreapta, iar tămăduirea unui îndrăcit, în stingă (sec. XIX); în zona mijlocie, nunta de la Cana Galileii, în dreapta -, în stînga tîlmăciril pildei neghinelor (Matei 13, 37-42); în zona de jos, de o parte şi de alta, vedem portrete de sfinţi ostaşi martiri. Mai jos, pe peretele unuia dintre stîlpi, e zugră​vit Sf. Dumitru. Cele două firide sau bolţi mai mici, laterale, care între​rup peretele de Apus al naosului, de o parte şi de alta a uşii de intrare, sînt decorate, cea din dreapta (Sud), cu scene şi momente în legătură cu Patimile şi Răstignirea, iar cea din stînga (Nord), cu diferite minuni ale Mîntuitorului (vindecarea soacrei lui Petru, Iisus mergînd pe valurile mării, pescuirea minunată, ş.a.), cu parabole, cu trei chipuri de sfinţi (Macabei, Pimen şi Domiţian).

Stîlpii susţinători ai bolţii naosului sînt şi ei zugrăviţi cu scene din patimile sfinţilor martiri; de ex., pe stîlpul de Sud-Est vedem martiriul Sf. Haralambie, Sf. Pavel şi Sf. Toma; pe cel din Nord-Est sînt zugră​vite patru scene din viaţa Sf. Filofteia şi anume: milostenia Sfin​tei, uciderea ei, înmormîntarea şi aducerea sfintelor sale moaşte de la Tîrnovo la Argeş, de către Radu-Negru cu episcopi şi cler numeros.

Aşadar, în general, în bisericile de odinioară, în partea de sus, a suprafeţei pereţilor naosului, erau reprezentate Minunile şi Patimile Mîntuitoru​lui, care ocupau, de obicei, primele două registre de sus, fie că Patimile erau mai sus şi minunile mai jos, fie invers.
Partea de jos a pereţilor era decorată cu chipurile Sfinţilor mai însemnaţi, printre care locul de frunte (adică mai aproape de altar şi de Pan​tocrator) îl ocupau Sfinţii martiri ostaşi: Gheorghe, Dimitrie, Teodor Tiron şi Teodor Stratilat, Mercurie, Iacov Persul. Erminia preci​zează şi locul sau ierarhia acestor Sfinţi, indicîndu-se de ex. să zugrăvim pe Sf. Gheorghe de-a dreapta şi pe Sf. Dumitru de-a stînga, iar pe ceilalţi în ordinea pe care ne-o arată ea. După Sfinţii militari, pe registrul infe​rior al pereţilor naosului vin totdeauna Sfinţii doctori sau tămăduitorii fără de arginţi: Cozma şi Damian, Chir şi Ioan, Pantelimon şi Ermolae.

Erminia ne dă o listă întreagă a numelor acestor Sfinţi şi descrie fe​lul cum trebuie să-i zugrăvim, după vîrsta şi felul muceniciei lor.

Pe peretele din dreapta (sud), mai spre pronaos, se zugrăvesc, totdea​una, chipurile Sfinţilor împăraţi Constantin şi mama sa Elena avînd între ei Sf. Cruce a Răstignirii, pe care o ţin amîndoi, după cum recomandă Er​minia. Pe suprafaţa de Răsărit a peretelui despărţitor dintre naos şi pronaos (cînd este), deasupra uşii, găsim totdeauna scena Adormirii Maicii Domnu​lui, iar mai jos, de o parte şi de alta a uşii, friza ctitorilor, care, atunci cînd arhitectura bisericească s-a modificat, desfiinţîndu-se acest perete, a fost strămutată pe suprafaţa interioară a peretelui de vest al pronaosului, aproape de uşa de intrare în biserică.
Scene din Viaţa, Patimile sau Minunile Sfîntului patron (hram) ocupă de obicei un loc, variabil ca întindere şi situare, pe pereţii naosului unor biserici, aşa cum recomandă şi Erminia. De asemenea, se pot zugrăvi în naos scene din viaţa şi minunile Sfîn​tului (Sfinţilor) ale căruia (cărora) sfinte moaşte se păstrează în biserica respectivă, aşa cum şi recomandă Regulamentul Sf. Sinod din 1912 al BOR. Sînt rare cazurile când, pe suprafaţa de Răsărit a peretelui despărţitor dintre naos şi pronaos, s-a zugrăvit altceva decât Adormirea Maicii Dom​nului. 
Buna tradiţie, bizantină sau ortodoxă, a picturii noastre bisericeşti se păstrează  în spaţiul românesc până spre sfârşitul sec. XVIII şi începutul sec. XIX. Pînă în această vreme zugravii bisericeşti subordonau munca şi opera lor unui principiu superior şi anume: ei făceau nu artă pentru artă, ci puneau arta lor în slujba teologiei şi a Bisericii. Ea nu reprezenta un scop în sine, ci un mijloc: era un vehicol şi un mijloc de ilustrare a unor idei dogmatice, un mijloc de învăţătură, menit să instruiască pe cei neştiutori de carte în is​toria şi morala creştină. Pictura bisericească era o carte deschisă pentru ochii celor ce nu ştiau să citească, era o adevărată “teologie ilustrată”.
La începutul sec. al XIX-lea, şi cîteva decenii mai tîrziu, pictorii cuge​tau şi compuneau încă bisericeşte şi cu adevărat tact de artişti. Ei ştiau ori simţeau că, în arta religioasă, cugetarea este esenţialul şi se trudeau să tra​ducă textul în cît mai limpezi imagini, mai aproape de spiritul credincioşi​lor, de ritmul lor de cugetare şi de ritmul cuvintelor citite la strană ori cîntate la Liturghie. În locul temelor şi al chipurilor numeroase şi variate de altădată, nu mai avem decît cîteva scene principale din viaţa Mântuitorului (Naşterea, Schimbarea la faţă, Răstignirea, Învierea, etc.) şi cîteva chipuri de sfinţi reprezentativi. Locul frizelor de mare întindere şi bogate, executate cu măiestrie şi migală, l-au luat cîteva icoane izolate şi încadrate în chenare, cu spaţii libere între ele, înfăţisînd cel mai adesea un singur personaj.

Programul iconografic al naosului bisericilor zugrăvite în acest fel, este extrem de simplu şi de sumar: pe peretele de nord, se zugrăveşte Învierea Domnului, iar pe cel de sud, Naşterea; în zona de mijloc, pe peretele de nord, deasupra stranei stîngi, Maica Domnului ca împără​teasă şezînd pe tron şi străjuită de doi arhangheli, iar în partea opusă, de pe peretele de sud, deasupra stranei drepte, Mîntuitorul, învesmîntat ca Arhiereu, stînd pe tron, avînd în dreapta pe Sf. Ioan Botezătorul, adică tema iconografică pe care am numit-o Deisis (la unele biserici însă în locul acesta se zugrăveşte Răstignirea sau Coborîrea de pe Cruce), în zona inferioară, pe peretele de sud, se zugrăvesc Sfinţii mili​tari ca Sf. Dimitrie sau Gheorghe şi Sfinţii împăraţi Constantin şi Elena avînd între ei Sfînta Cruce, iar pe peretele de nord alţi sfinţi, dintre cei mai veneraţi în popor, ca de ex. Sf. Nicolae, Sf. Paraschiva. Pe amvon, dacă există, se zugrăvesc Sf. Evanghelişti cu simboalele lor, iar pe pere​tele de lîngă amvon, deasupra lui, Sf. Ioan Gură de Aur.
În bisericile unde se află moaştele unui sfînt sau unde un sfînt oa​recare este cu deosebire venerat de popor, se zugrăvesc scene din viaţa şi minunile sfîntului respectiv. La atîta se reduce programul iconogra​fic al naosului bisericilor mai noi, chiar după indicaţiile din Regula​mentul Sfîntului Sinod al BOR pentru zugrăvirea bisericilor, din 1912 (art. 13-16). Unele din bisericile monumentale zidite şi zugrăvite în ulti​mele decenii, sub influenţa curentului de revenire la vechea artă bizan​tină, rezultat al cercetărilor şi studiilor asupra acestei arte, întreprinse la noi de istorici, artişti şi oameni ai Bisericii, ca N. Iorga, Patriarhul Nicodim, prof. I. D. Ştefănescu, pictorul Verona şi Belizarie ş.a. care au înfiinţat Şcoala de pictură bisericească a Patriarhiei Române şi au determinat la noi (ca şi în Apus) curentul de recunoaştere a valorilor eterne ale artei bizantine, au început aşadar să fie zugrăvite după mo​delul vechilor biserici româneşti, cu respectarea - mai mult sau mai puţin scrupuloasă - a programului (tipicului) iconografic tradiţional, pre​scris în Erminiile zugravilor bizantini.

Pictura pronaosului şi exonartexului

Din punct de vedere arhitectonic, pronaosul are în general formă dreptunghiulară, fiind de obicei mai lung şi mai în​căpător decît naosul. Deasupra, are mai totdeauna o boltă, cu sau fără turlă. Unele biserici au în pronaos două bolţi. La bisericile mai vechi pronaosul este despărţit de naos prin zid cu uşă. La bisericile de tip mai nou, peretele despărţi​tor dintre naos şi pronaos a fost înlocuit cu stâlpi sau a fost suprimat cu totul, ştergîndu-se astfel distincţia între naos (biserica propriu-zisă) şi pronaos, care era atît de riguroasă şi de importantă în disciplina vechii Biserici creştine. Zidurile dinspre nord şi sud au ferestre, de mărimi variabile, ale că​ror firide (canaturi) sînt şi ele zugrăvite în bisericile vechi (mai rar în cele noi).
Pronaosul iconografic clasic al pronaosului bisericilor ortodoxe e de​scris în Erminiile zugravilor bizantini în chipul următor:
Dacă sînt două bolţi, pe cea dintîi se zugrăveşte “Toată suflarea… “ (ps. 148): un cer, în mijlocul căruia tronează Hristos, înconjurat de îngeri şi rotocoale de sfinţi de toate categoriile, la unele biserici se adaugă într-un rotocol de la periferia cerului acestei scene chipuri de animale domes​tice şi sălbatice, de toate felurile (păsări, fiare tîrîtoare), pomi, copaci, munţi şi dealuri, soarele şi luna, ilustrîndu-se astfel participarea sau co​laborarea lumii, a naturii şi a întregii firi create la proslăvirea lui Dum​nezeu, alături de oameni şi sfinţi.
În a doua boltă se desenează alt cer, în care se ilustrează Axionul li​turgic, al Liturghiei Sf. Vasile (De Tine se bucură...). În mijloc tronează Sf. Fecioară ca orantă, cu mîinile întinse a rugă şi ocrotire, avînd uneori la pieptul ei un medalion cu Pruncul. E înconjurată de îngeri, care o susţin, şi de rotocoale de prooroci mesianici. În pandantivii fiecărei turle sau la unghiurile bolţilor se zugrăvesc chipuri de imnografi, melozi, sezînd şi scriind (ca şi Evangheliştii de la baza turlei Pantocratorului). Erminia prescrie, de ex. să zugrăvim la o boltă pe Sf. Ioan Damaschinul, Cosma (de Maiuma), Anatolie şi Ciprian (Studltul) - la cealaltă, pe Mitrofan, Iosif (Graptul), Teofan şi Andrei Criteanul. La fiecare din ei se scriu pe cartea sau ruloul respectiv “ziceri” (fragmente), cîntările sau imnele lor caracteristice. De ex. la Sf. Ioan Damaschin “Pre Cel mai înainte de veci născut din Tatăl... “, adică una din Dogmaticile celor 8 glasuri de la Vecernia Duminicilor.
Dacă este o singură boltă, pe ea se zugrăveşte de obicei chipul Sf. Fecioare orantă, cu, sau fără medalionul Pruncului pe pieptul ei (în biseri​cile mai vechi găsim însă aici pe Iisus-Emanuel sau Sf. Treime sub forma Filoxeniei lui Avraam, iar pe re​gistrul superior, al cilindrului turlei, Sfinţi melozi sau prooroci, - şi pe cel interior, scene din viaţa Maicii Domnului, ca Naşterea Maicii Domnului, Intrarea în biserică, Buna Vestire şi Naşterea Domnului.

Mai jos, pe abside, pe pereţii drepţi, împărţiţi şi ei în mai multe zone sau registre longitudinale, ca şi în naos, se zugrăvesc în zona superioară sinoadele ecumenice sau cele şapte soboare a toată lumea, iar în regis​trele de mai jos se ilustrează Sinaxarul (Mineele), adică scene principale din viaţa şi pătimirea sfinţilor mucenici din calendar, pictate în compar​timente mai mari sau mai mici. Ilustrarea Mineielor începe de obicei cu luna Septembrie, pe peretele de răsărit al pronaosului, din stînga uşii de intrare în naos. Fiecare tablou zugrăveşte un moment sau un eveniment caracteristic al Sfîntului respectiv; o inscripţie sumară indică ziua şi luna în care Sfîntul a mucenicit şi e sărbătorit.
În bisericile mai vechi, ilustrarea Sinaxarului se rezumă la viaţa, mi​nunile şi pătimirea Sfîntului patron al bisericii. Restul zonelor e ocupat cu ilustrarea Acatistului Sfintei Fecioare (cele 24 icoase ale Născătoarei de Dumnezeu). Acatistul Sf. Fecioare îl vom găsi ilustrat afară, pe suprafaţa zidului dinspre miazăzi. La Răsărit, deasupra uşii de intrare în naos grupul Deisis în care Hristos ţine Evan​ghelia deschisă, pe care scrie “Eu sînt uşa; prin Mine de va intra cineva,  se va mîntui”, (Ioan 10, 9). Spre strănile din dreapta (sud), se zugrăveşte uneori panoul iconografic rădăcina lui Iesei (care la bisericile bucovinene se găseşte pe suprafaţa exterioară a zidului de miazăzi) şi scene din Scrip​tura Veche (păcatul primilor oameni, izgonirea lor din rai, ş.a.); pe pe​retele de Apus (spre nord) se găsesc pilde (parabole) “scara cea mîntuitoare de suflfete” (a lui Ioan Scărarul), iar mai jos Sfinţii imnografi şi melozi, cuvioşi, călugări şi mari sihastri, între aceştia Erminia reco​mandă să punem pe Sf. Antonie cel Nou, în dreapta - pe Sf. Eftimie în stînga, iar pe ceilalţi după rînduială, purtînd fiecare rulouri cu inscrip​ţii.

Tabloul votiv al ctitorului bisericii, prosternîndu-se în faţa Mîntuitorului sau oferindu-I ca dar biserica zidită de el şi uneori chiar chipuri de, ocupă de obicei registrul inferior al pe​retelui de apus al pronaosului, de o parte şi de alta a uşii de intrare, la bi​sericile lipsite de peretele despărţitor dintre naos şi pronaos.
Programul iconografic al pronaosului, descris pînă aici şi recoman​dat de Erminie, îl găsim aplicat fidel mai ales în bisericile din epoca lui Brîncoveanu, ca de ex. grupul bisericesc de, la Hurezi sau bise​rica fostei mănăstiri de la Baia de Aramă, zidită la 1699.
În general, acest program vroia să ilustreze dogma întrupării şi poate fi considerat ca o continuare sau întregire a celui din naos, aşa cum pro​naosul nu mai reprezintă acum, din punct de vedere arhitectonic, decât o simplă prelungire a naosului, spre deosebire de trecutul îndepărtat al vie​ţii creştine (sec. IV-VIII), cînd el constituia o parte a edificiului biseri​cesc, net distinctă de naos, atît ca arhitectură cît şi ca funcţie sau folo​sinţă, fiind încăperea catehumenilor şi a penitenţilor. Se poate observa astfel un paralelism între iconografia turlei din naos şi cea a turlei sau a bolţii din pronaos. Pe bolta de deasupra pronaosului tronează, în gene​ral, aşa cum am văzut, chipul Sf. Fecioare-orantă, după cum chipul lui Hristos-Pantocrator tronează în turla cea mare de deasupra naosului. De​desubtul Pantocratorului, în naos, figurează Profeţii, Apostolii şi Evangheliştii, organe ale revelaţiei divine, care au proorocit pe Mîntuitorul, I-au propovăduit şi răspîndit învăţătura Sa, şi I-au fixat-o pentru eter​nitate în Sfînta Scriptură. Dedesubtul Sf. Fecioare, în pronaos, figurează pe pandantivi (prin analogie cu Evangheliştii) sfinţii melozi şi imnografi, adică poeţii şi compozitorii bisericeşti, care, în calitatea lor, de organele cele mai autorizate ale Sfintei Tradiţii, au fixat şi au exprimat sentimen​tele şi evlavia ortodoxă în legătură cu întruparea Mîntuitorului şi cu ro​lul Sf. Fecioare în istoria mântuirii noastre, prin cîntările lor, consacrate în rînduială sfintelor slujbe, în practică însă, nu toate bisericile româneşti se conformează acestui program tip, propus de redactorii Erminiilor, ci există diferenţe de la o biserică la alta. 

La biserica Sf. Nicolae domnesc din Curtea de Argeş, pe boltă, e zu​grăvit Iisus Emmanuel, iar pe pereţi apar sinoadele ecumenice, scene din viaţa Sfintei Fecioare şi viaţa Sf. Nicolae (patronul bisericii), istorisită în amănunţime. Viaţa şi minunile Sf. Nicolae sînt înfăţişate aici într-o friză continuă, cuprinzînd 14 scene care se întind pe întreg registrul inferior al pereţilor, de apus şi de răsărit, din naos. Friza începe pe peretele de răsă​rit al pronaosului, din dreapta uşii de intrare în naos, şi continuă pe tot registrul corespunzător de pe peretele de apus, terminîndu-se tot pe pe​retele de răsărit, în stînga uşii de intrare în naos.

Pe timpanul de deasupra uşii care dă în naos e zugrăvit tabloul votiv al ctitorului bisericii Radu I Basarab (1374-1385) stă în genunchi în chip de donator, cu mâinile întinse spre Mîntuitorul, care şade pe tron, încadrat în dreapta de Sf. Fecioară, în stînga de Sf. Nicolae, patronul bi​sericii. Tabloul e încadrat de chipuri de sfinţi mucenici şi prooroci.
Pe timpanul de pe peretele opus (dinspre apus), deasupra uşii de in​trare, s-a zugrăvit Intrarea Maicii Domnului în biserică, scenă care are o vădită legătură cu semnificaţia simbolică şi liturgică a pronaosului. În faţa unui altar acoperit cu un baldachin, Marele Preot, îmbrăcat în odăj​dii strălucitoare, plecat, şi cu mîinile întinse, primeşte la templu pe Sf. Fecioară, care vine însoţită de un grup de femei cu luminări în mîini. În dreapta, pe planul I, sînt reprezentaţi părinţii Sf. Fecioare, Sfinţii Ioachim şi Ana, cu nimburi de aureolă. Tabloul e încadrat, ca şi cel votiv, de două chipuri de mucenici.
Pe registrul de sus al peretelui dinspre apus, sus, în dreapta uşii de in​trare, e zugrăvită logodna Sf. Fecioare, iar pe restul acestui registru, pe ambii pereţi, sînt reprezentate cele şapte sinoade ecumenice, dintre care numai trei sînt păstrate mai bine.
La bisericile al căror pronaos are două cupole (ca la Suceviţa şi Sf. Gheorghe din Suceava), pe una se zugrăveşte Sf. Fecioară, iar pe cealaltă Botezul ori Sf. Treime sub forma “Filoxeniei” lui Avraam. Pe pandantivi se zugrăvesc chipuri de ierarhi, melozi şi imnografi (Sf. Ioan Damaschinul, Cosma Melodul, Iosif Imnograful, Teofan la Humor, Sf. Ioan Damaschinul, Ioan Cucuzel, Eftimie şi Macarie la Sf. Gheorghe, Suceava).
Pe arcurile transversale ale bolţilor se zugrăvesc chipurile de sfinţi în medalioane, uneori prooroci sau stilizări de plante. Pe zona de sus a pereţilor (inclusiv timpanele) de deasupra uşilor, se zugră​vesc sinoadele ecumenice, Acatistul Sf. Fecioare la Părhăuţi, uneori Deisis. Pe zona de jos a pereţilor se zugrăvesc de obicei sfinţii din Mineie (Sinaxarul), în ordinea anului bisericesc (începînd cu luna septembrie) şi în limita spaţiului rămas liber - scene din viaţa şi minu​nile unor Sfinţi preferaţi ai evlaviei ortodoxe ori Sfîntul care este patronul bi​sericii respective, precum şi chipuri de călugări şi mari pustnici.

Ca şi în naos, programul iconografic al pronaosului a evoluat spre simplificare, cu cît ne apropiem de zilele noastre, în bisericile, mai vechi (zugrăvite pînă pe la începutul sec. XIX), mai ales în cele din Moldova, ilustrarea Mineiului (Sinaxarului) ocupa cel puţin o jumătate, sau măcar o treime din suprafaţa pereţilor; figurile sfinţilor şi scenele de mucenicie erau în general mici, numeroase şi de o execuţie foarte îngrijită în amă​nunt, începînd chiar de pe la sfîrsitul sec. XVI (în unele din bisericile mol​dovene), aceste figuri şi tablouri cresc treptat în proporţii, ca şi spaţiul gol dintre ele, micşorîndu-se ca număr în aceeaşi măsură şi reducîndu-se la cîteva portrete de sfinţi şi - mucenici care poartă în mîini sau sînt înso​ţiţi de instrumentele (emblemele) muceniciei lor, suliţa cu care au fost străpunşi, sabia cu care li s-a tăiat capul, roata pe care au fost traşi, floa​rea muceniciei şi a biruinţei ş.a.m.d.
Exonartexul sau pridvorul corespunde fos​tului atrlum al bisericilor de odinioară şi este partea din faţă a intrării de apus a bisericilor ortodoxe. 

Pictura din exonartexul deschis nu se făcea decît pe peretele lui de răsărit, adică unde era intrarea în pronaos; această pictură era în legătură cu pictura de pe suprafaţa exterioară a pereţilor bisericii. Cînd exonar​texul s-a închis, pictura lui s-a extins şi pe suprafeţele pereţilor de Apus, Nord şi Sud.
Iconografia exonartexului cuprinde elemente care, la bisericile lip​site de exonartex, figurează în pronaos.
La bisericile care au turle sau bolţi deasupra exonartexului sus, pe calota turlei se zugrăveşte chipul Maicii Domnului ori al lui Iisus Emanuel, înconjuraţi de îngeri şi proo​roci, iar pe pereţii verticali se zugrăvesc scene şi figuri din istoria sfîntă a Vechiului Testament, chipuri de sfinţi martiri, călugări şi cuvioşi, sinoade ecumenice, Acatistul Sfintei Fecioare, scara din visul patriarhului Iacob (Facere 28, 10 şi urm.) ori Scara Sfîntului Ioan Scărarul (Scara Paradisului), vămile văzduhului, drumul sufletului spre cer ş.a.
Pe peretele de răsărit al exonartexului (la intrarea în pronaos), ocupă un loc de seamă în toate bisericile Scena celei de a doua veniri a Domnu​lui nostru Hsus Hristos sau a Judecăţii din urmă, care este tema principală şi caracteristică a iconografiei exonartexului. Panoul iconografic al judecăţii din urmă încadrează ambele părţi ale uşii de intrare a bisericii, ca un grav avertisment menit să amintească tuturor celor ce se apropie de sfîntul locaş sfîrsitul omului şi al lumii şi cele ce ne aşteaptă după moarte.

Tipul iconografic al Judecăţii din urmă e inspirat în general din tex​tele eshatologice ale Sf. Scripturi, ca de ex. proorocia lui Daniel (7, 9-10), informaţiile date de Sf. Apostol Pavel Tesalonicienilor despre învie​rea generală şi a doua venire a Domnului (I Tesaloniceni 4, 13-17 şi II Tesaloniceni 1, 7-10), viziunile din Apocalipsă (cap. 6, 12 şi urm.) dar mai ales descrierea Judecăţii din urmă, făcută de Mîntuitorul însuşi (Matei 25, 31-46). 
În registrul cel mai de sus al compoziţiei, Dumnezeu Cel Vechi de zile, între doi îngeri zburînd. Deasupra, în partea de sus a tabloului şi la mijloc, figurează grupul Deisie, înconjurat de sfinţii apostoli, aşezaţi pe scaune: şase de o parte, şase de alta (comp. Matei 19, 28 şi Luca 22, 30); dedesubt e înfăţişat tronul gol al Judecăţii pe care se vede uneori Evanghelia, aşezată ca pe un altar sau instrumentele Patimii, inclusiv Crucea, în faţa tronului îngenunchează uneori Adam şi Eva. Uneori deasupra tronului Etimasiei pluteş​te porumbelul Sf. Duh, îngeri, înarmaţi cu lănci, formează garda stînd înapoia Tronului Judecăţii. Uneori în centrul tabloului figu​rează Hristos, înconjurat de tripla lumină necreată a Taborului sau de nimbul obişnuit, iar alteori El e înfăţişat venind pe norii cerului (Matei 24, 30). Rotocoale de nori din care se ridică chi​puri de profeţi, martiri, episcopi, apar în partea stingă a tabloului, dedesubt e raiul, închis ca o cetate medievală cu ziduri flancate de turnuri, înăuntrul raiului (cetăţii) se văd: Sf. Fecioa​ră între doi îngeri, în atitudine de adorare, tîlharul cel bun răstignit pe crucea din dreapta Mîntuitorului (Luca 23, 43), patriarhi din Vechiul Tes​tament, cele cinci fecioare înţelepte, iar pe dinafară, se văd plîngînd cele 5 fecioare neînţelepte (Matei 25, 1-12).

În partea dreaptă a tabloului sînt reproduse alegorii: ale templului din Ierusalim, ale pămîntului şi mării, apoi Moise cu un grup de evrei, mîna lui Dumnezeu care ţine balanţa cu care cântăreşte faptele oameni​lor; un minuscul personaj gol, înfăţişând sufletul celui judecat, apare între talerele balanţei, supravegheat de îngeri şi demoni care asistă la cîntărire.

Tot în dreapta, în partea superioară a tabloului, în dreapta Mîntuito​rului, sînt cetele drepţilor (cei aleşi şi binecuvîntaţi), în stînga Lui, sînt cei osîndiţi pentru păcatele lor (Matei 25, 31-38).

De sub tronul judecăţii sau de sub picioarele Mîntuitorului, Judecă​torul cel drept, porneşte un fluviu de foc, în care se chinuie cei osîndiţi şi îngerii cei răi, care cad înghiţiţi de gura căscată a iadului, înfăţişat în chipul unui balaur înfricoşător.

Grupele de personaje reprezentate aici, apar uneori mărite şi se pot distinge: evreii conduşi de Moise, eretici, armeni, etiopieni, monofiziţi, nestorieni, latini (catolicii); la Voroneţ apare şi o ceată de turci şi tătari îmbrăcaţi în, costume bizantine (cum purtau şi boierii români), avînd pe cap turbane şi un fel de căciuli albe, un turc are chiar o pălărie, iar căpe​tenia tătarilor, o căciulă cu margini de blană. Toţi aceştia privesc spre Hristos, ei nu sînt chiar în iad ci li se rezervă un loc special, în apropie​rea acestuia (iadului).
În cadrul panoului iconografic al judecăţii se disting motive realiste, avînd colorit local: la Voroneţ este zugrăvită o scenă ce arată clipa ieşirii sufletului; moartea unui drept, supravegheat de un înger care îi primeşte sufletul. La picioarele muribundului se vede chipul lui David care cîntă din harfă (I Samuel 16, 23), spre a uşura ieşirea sufletului. David poartă coroană şi tiară de prooroc şi împărat; în jurul capului are nimb, dar, prin îmbrăcăminte şi rest, seamănă cu un lăutar din ţinuturile româneşti, arămiu la faţă şi cu harfa, ca o cobză lăutărească, în colţul de sud al pa​noului, dincolo de vîlvătaia de foc a iadului, se vede şi îngerul care va suna din trîmbiţă la vremea de apoi (I Tesaloniceni 4, 10) şi care, după Erminie, va fi arhanghelul Mihail. Trîmbîţa îngerului e asemenea unui tulnic ciobănesc. La sunetul trîmbiţei morţii ies din morminte iar cei care au fost înghiţiţi de fiare sînt reprezentaţi ieşind din pîntecele fiarelor.

Scara mîntuitoare de suflet şi suitoare la ceruri, cum o numeşte Erminia, adică Scara Sf. Ioan Scărarul (Scara spirituală a desăvîrsirii) şi tema Vămilor văzduhului sînt strîns legate de tema judecăţii din urmă, decorînd fie exonartexul, fie suprafeţele vecine ale zidurilor exterioare laterale. Scara e înfăţişată astfel: în cer se vede Hristos învăluit într-un nimb; o scară pleacă de la pămînt (uneori se vede jos o mănăstire) şi se sprijină de poarta deschisă a cerului. Fiecare treaptă a scării denumeşte un păcat de care să te le​pezi, sau o virtute pe care trebuie s-o însuşeşti, spre a putea înainta pe urcuşul desăvîrsirii. Oamenii (de obicei călugări), ajutaţi de îngeri care zboară lîngă ei, urcă greu treptele scării; cei care ajung pînă sus sînt primiţi în cer, cu bucurie, de Hristos care ţine braţele în​tinse, Cei păcătoşi cad de pe treptele scării direct în iadul care-i înghite cu lăcomie în gura enormă, ce stă mereu deschisă. Tabloul Scării e încadrat uneori de Sf. Ioan Scărarul (cu un rulou în mînă) şi de alegoria morţii cu coasa în mînă.

Tema Vămilor văzduhului de inspiraţie folclorică nu apare decît în bisericile moldoveneşti (Humor, Moldoviţa, Arbore, Voroneţ) şi e legată cu tema judecăţii din urmă. Tabloul arată un turn cu scară interioară şi 20 de balcoane, închipuind vămile la care îngeri şi diavoli fac de strajă. Sufletele urcă spre cer trecînd prin fiecare vamă unde îngerii şi diavolii le judecă faptele, care apar scrise pe nişte rulouri, pe care le poartă cu si​ne fiecare. Pe timpanul uşii de intrare (deasupra) a bisericii, în pronaos, sau pe frontispiciul bisericilor mai noi se pictează icoana hramului. Tot acolo se pune de obicei Pisania sau inscripţia în care se arată toate datele legate de biserica respectivă.
Pictura exterioară (pe suprafaţa de afară a pereţilor bisericii) se face de obicei într-unul sau două şiruri de mici panouri sau medalioane rotunde care înconjoară partea superioară a zidului, imediat sub streaşină bisericii sau sub cornişă, pentru ca pictura să fie protejată împotriva acţiunii dis​trugătoare a razelor solare, a ploilor şi zăpezilor, în aceste panouri se zugrăvesc chipuri de filozofi sau înţelepţi antici, sibile, profetese păgîne ori chipuri şi personaje din Vechiul Testament (Noe, Natavi, Avraam, Isaac, Iacob, Iosif şi fraţii săi, chipurile unor judecători ca Ghedeon, Samson, Samuil, ş.a. Iesei, David, Solomon, Ezra, Neemia, fraţii Macabei ş.a.), ori scene din Vechiul Testament care n-au fost pictate în pronaos sau pridvor (creaţia lumii, a primilor oameni, Adam şi Eva în paradis, alungarea lor din rai, blestemul, Jertfa lui Cain şi Abel, Noe, potopul, Moise, Ieşirea din Egipt, trecerea prin Marea Roşie şi pustia Sinaiului, aşezarea în Canaan, cucerirea Ierihonului, isprăvile lui Samson, zidirea templului ş.a.). Acolo unde rămîne loc, pe peretele de apus, în partea de sus se zugrăvesc în ase​menea medalioane şi chipuri de sfinţi, spre a fi văzute de credincioşi.

Tipurile iconografice din pictura bisericească ortodoxă
Tipurile iconografice, adică reprezentările în pictură ale personajelor şi faptelor semnificative, cuprinse în Istoria sfântă a Bisericii creştine, sînt expresia şi rezultatul unei evoluţii a artei picturale bisericeşti, începînd din epoca paleocreştină pîriă spre sfîrsitul sec. XVI, socotit răstimpul de formare a iconografiei creştine.
Dacă, la început, temele picturii creştine erau ilustrate prin simboluri (crucea în primul rînd) şi transcrieri de texte sfinte (ca psalmii), treptat, după sec. IV îndeosebi, tematica se îmbogăţeşte, datorită atît cercetării şl comentării cărţilor sfinte, cit si înregistrării realităţilor istorice ale vieţii Bisericii creştine mereu îmbogăţită cu personaje şi fapte memorabile. Ca urmare, se impune formarea unor programe iconografice pentru selectarea şi rînduirea acestor teme, programe, care vor deveni normative pentru crearea şi menţinerea unui spirit unitar în iconografia creştină, a Răsări​tului în special. Chiar dacă spiritul naţional si-a impregnat amprenta în bisericile răsăritului, totuşi, în mare, acest spirit si-a păstrat unitatea.
Tipurile iconografice se bazează pe Sfinta Scriptură şi Sfînta Tra​diţie, începînd cu reprezentarea Mîntuitorului, în iconografia creştină totul are o bază şi o motivaţie, atît dogmatică, cît şi istorică.
a. Reprezentarea Mîntuitorului în iconografie s-a făcut de-a lungul timpului, atît sub formă de simboale, cît şi sub forma portretului, adică reprezentarea directă.
Simboalele au fost un mijloc de reprezentare folosit de creştini, mai ales în primele veacuri, .în epoca persecuţiilor împotriva Bisericii creştine Creştinii se recunoşteau între ei prin simbolul folesit pentru reprezentarea Mîntuitorului: desenul unui peşte, al imui miel, al viţei de vie, si chiar Pasărea Fenix, simbol al renaşterii la păgîni, devenit pentru creştini simbolul învierii Domnului. Simbolul mielului şi al viţei de vie se bazează pe texte din Sfînta Scriptură. Mielul ca element de jertfă este nu​mit de Sf. Ioan Botezătorul cînd îl arată pe Mîntuitorul: «Iată mielul lui Dumnezeu, Cel ce ridică păcatul lumii». Iisus învăţătorul, referindu-se la propovăduirea învăţăturii Lui, se .compară alegoric cu butucul viţei: «Eu sînt viţa, voi mlădiţele. Cel ce ramîne în Mine si Eu în el, acela aduce roadă multă, căci fără Mine nu puteţi face nimic». Aceste reprezentări sim​bolice, zugrăvite de primii creştini pe pereţii catacombelor, sînt completa​te de alegoria «bunului păstor» despre care vorbesc Vechiul şi Noul Testa​ment si care era o prefigurare a Mîntuitorului: «Eu sînt Păstorul cel Bun... şi sufletul îmi pun pentru oi». Sub acest chip e reprezentat Iisus, se cre​de că, chiar din sec. I, în catacomba Domitilei de la Roma. E înfăţişat sub chipul unui tînăr, fără barbă, cu părul lăsat pe umeri, fie înconjurat de oi, fie purtînd pe umeri o oaie.

În afară de reprezentările alegorice, Iisus mai apare in frescele cata​combelor Pretextat şi Calist, datină din sec. II şi în reprezentări directe în diferite scene evanghelice : în «Convorbirea cu Samarineanca» are chipul unui bărbat matur, cu barbă ; în alte scene e înfăţişat tot ca tînăr, fără barbă ; reprezentările se înmulţesc în veacurile următoare cînd arătarea directă, portretul, se va generaliza. De altfel, Sinodul trulan de la 692» prin canonul 82, prevede chiar interdicţia de a mai picta pe lisus sub formă de simbol, în locul mielului s-a hotărit pictarea feţei, a chipului real, uman al Mîntuitorului, «pentru ca prin aceasta să privim mărirea smeririi lui Dumnezeu-Cuvîntul, si să fim călăuziţi spre aducerea aminte de vie​ţuirea lui în timp, de patimile si de moartea lui». Canonul făcea această precizare, pornind de la icoanele în care era reprezentat Sf. Ioan Botezăto​rul cu chip de om, arătînd cu un, deget spre Hristos reprezentat simbolic în chip de miel. Se stabileşte necesitatea concordanţei dintre canon şi Sf. Scriptură, adică între realismul istoric şi cel simbolic, precum si interzi​cerea unor reprezentări profane care ar mai fi amintit de vechile ceremo​nii păgîne.
În iconografia creştină apar două reprezentări ale Mîntuitorului, des​pre care tradiţia spune că datează chiar din vremea Sa. Sînt icoanele «ne​făcute de mină» : năframa Sfintei Veronica şi icoana Craiului Abgar al Edesei, în multe biserici, acolo unde spaţiul permite, se asază pe catapeteasmă, în registrul de jos al icoanelor (praznice împărăteşti) şi icoanele împărăteşti, într-un mic spaţiu în mijlocul şirului (sub icoana centrală), icoana cea nefăcută de mînă a Domnului (sudariul sau mahrama (năframa) Sfintei Veronica) ori icoana de pe cărămida Craiului Abgar al Edesei. Aceste icoane nefăcute de mînă le mai găsim si pe suprafaţa arcurilor mari care susţin turla intre pandantivi. La mijlocul pandantivilor : spre răsărit e chipul de pe năframa Sf. Veronica (sudariul), iar în partea de apus e chipul nefăcut de mină de pe cărămida craiului Abgar al Edesei. loarea) este astfel încît cu greu se poate descrie (dacă are culoarea vinului sau este în floarea unei alune timpurii). Fruntea lui este lungăreaţă şi ne​tedă, ochii îi sînt (căprui şi foarte) vioi ; obrajii (fără nici o meteahnă) sînt plini de rumeneală (foarte plăcută); nasul şi gura (sînt făcute) cu bune măsuri (şi fără cusur). Barba, avînd faţa (culoarea) ca părul capului (este destul de) deasă si despărţită (în două) iar lungimea îi este de un deget Fizionomia lui este nobilă si delicată. Chipul lui are blîndeţe si oarecare seriozitate (încît de la prima vedere atrage dragostea şi respectul)».
În cele trei părţi ale bisericii ortodoxe, pronaos, naos si altar, domină reprezentările iconografice ale Mîntuitorului în cadrul activităţii atribute​lor Sale: în altar, în scena dumnezeieştii liturghii împărtăşind pe apos​toli, e reprezentat ca mare preot sau arhiereu ; în naos, în cupola cea mare a Bisericii e Pantocratorul-Atotţiitorul, împărat şi Stăpân al lumii; în pro​naos şi exonartex este înfăţişat Emanuel înconjurat de îngeri şi profeţi, anunţînd activitatea lui de profet sau învăţător. La a doua venire cu toate atributele, si acela de Mare Judecător, lisus e reprezentat în scena judecă​ţii din urmă în toată strălucirea slavei Sale.
In pictura altarului, în scena împărtăşirea Sfinţilor Apostoli (Cina de taină sau Liturghia arhierească) învesmîntat ca arhiereu, Mîntuitorul, în faţa Sfintei Mese (cu faţa spre privitorul scenei) este reprezentat slujind şi dînd sfinţilor săi apostoli de o parte Sfîntul Trup, iar de alta Sfîntul Sin-ge. (Mîntuitorul poate fi reprezentat în această scenă de două ori: o dată orientat spre grupul de apostoli din dreapta Sa, a doua oară orientat spre grupul apostolior din stînga Sa). Grupul din stingă, care are în frunte pe Sf. Petru, primeşte Sfîntul Trup ; grupul din dreapta, avînd în frunte pe Sf. Ioan, primeşte Sf. Sînge. Această scenă a împărtăşirii Sfinţilor apostoli apare zugrăvită în altar şi în bisericile cele mai mici, deoarece ea ilustrea​ză momentul împărtăşirii clericilor de către arhiereu, la liturghia arhie​rească, adică un ritual liturgic care se săvîrşeşte numai în altar.

Acolo unde spaţiul permite, se poate picta în altar, sub registrul care reprezintă Cortul Mărturiei (de sub medalionul central cu Maica Domnului) si deasupra registrului ce reprezintă şirul episcopilor, scena cu Dum​nezeiasca Liturghie sau Liturghia îngerească; dacă în altar spaţiul e mic, scena aceasta se pictează pe pereţii turlei celei mari (cu Pantocratorul) de deasupra naosului. Mîntuitorul e înfăţişat în centrul compoziţiei slujind ca mare arhiereu (înconjurat în dreapta si în stînga de îngeri-preoţi şi diaconi), în atitudine de mişcare şi purtînd către altarul (Sfânta Masă) din centrul tabloului ori discul şi potirul cu Sfintele Daruri (ca la vohodul mare al liturghiei arhiereşti) ori Sfîntul Epitaf, simbolizînd trupul mort al Domnului (ca la procesiunea înconjurării bisericii cu Sfîntul Epitaf la Prohodul din Vinerea Sfintelor Patimi).

Reprezentarea lui Iisus-împărat, în icoana Pantocratorului din "absida turlei mari de deasupra naosului, îl înfăţişează încadrat într-un medalion rotund, înconjurat de un curcubeu ; este zugrăvit bust, cu figura clasică (prelungă, părul lung, avînd cărare la mijlocul creştetului, ochii mari, sprîncene drepte, nas prelung, gura acoperită în partea superioară de mustaţa ce se uneşte cu barba rotundă, scurtă, ce-i încadrează faţa. Veş-mîntul său, după moda antică, e o cămaşă fără guler, strînsă în jurul griului, cu multe creţuri, cu mînecă strimtă ; peste cămaşă are o mantie largă. Faţa e severă, cu privirea scrutătoare si gravă. In jurul capului aureola cu cruce şi iniţialele Mîntuitorului. Binecuvîntează cu mîna dreaptă, în mîna stingă ţine Sf. Evanghelie deschisă pe care sînt înscrise iniţialele simbolice : alfa şi omega, prima şi ultima literă a alfabetului grec (simbolizînd eternitatea şi atotputernicia lui Dumnezeu) (Apoc. I, 8).

Ca împărat (atotţiitor şi iubitor de oa​meni) este reprezentat şi pe icoana împărătească din registrul de jos al catapetesmei. Aici apare singur, ca împărat ori arhiereu, şezînd pe tron, ori ca prooroc si învăţător, cu Evanghelia deschisă si binecuvîntînd. Pe icoană se poate scrie începutul unei rugăciuni care se rosteşte de obicei în faţa ei: «Prea curatului tău chip ne închinăm...». Hristos ca împărat (Christ de majeste) e reprezentat si în tema iconografică numită Deisis, adică rugăciune de mijlocire, implorare.. lisus e aşezat pe tron, ţine Evanghelia închisă si binecuvîntează (ca la Sf. Nicolae din Curtea de Argeş). El e încadrat în dreapta de Sf. Fecioară, iar în stînga de Sf. Ioan Botezătorul, amîndoi stînd în picioare, rugîndu-se şi mijlocind către Mîntuitorul, pentru oameni. Tema Deisis are o semnificaţie liturgică evidentă fiind inspirată din ritualul Proscomidiei, în care, cele dintîi miride (părti​cele) de pîine, după scoaterea Sf. Agneţ, sînt aduse în cinstea Sfintei Fecioa​re şi a Sf. Ioan Botezătorul, ca cei mai buni şi mai puternici mijlocitori ai noştri pe lîngă Mîntuitorul; ei ocupă cele dintîi locuri în ierarhia cerească, îndată după Mîntuitorul si înaintea Sfinţilor îngeri.

În bisericile moldovene tema Deisis se zugrăveşte de obicei pe pere​tele de Apus al naosului în legătură cu friza ctitorilor; în cele muntene ea se află de regulă pe peretele de nord al naosului, între sfinţii militari (Cozia, Snagov, Hurez, ş.a.) si cum recomandă şi Regulamentul din 1912 al Sf. Sinod (art. 13).
În bisericile ruseşti, Deisis ocupă un loc principal în iconografia ca​tapetesmei, fiind tema ei centrală în rîndul (registrul) de icoane de dea​supra icoanelor împărăteşti. Ea simbolizează atunci rugăciunea Bisericii pentru lume, Sf. Ioan Botezătorul reprezentînd Biserica Legii Vechi, iar Maica Domnului pe cea a Legii Noi, deci unirea jn Hristos a Vechiului şi a Noului Testament, plinirea bucuriei ultimului profet - Sf. Ioan înainte Mergătorul-, «prietenul mirelui» (Ioan 3, 29) şi ivirea pe pămînt a miresei lui Hristos, Biserica, personificată aici prin Maica Dom​nului.

Iisus Emanuel, care înseamnă «cu noi este Dumnezeu», este repre​zentat în pictura din interiorul bisericii la baza turlei celei mari ca una din cele patru înfăţişări ale chipului Mîntuitorului; lisus-Emanuel e pic​tat pe latura de nord, plutind pe norii cerului, ţinînd un sul pe care scrie: «Duhul Domnului este peste mine, pentru care m-a uns să binevestesc...» (Isaia 61, l şi Luca 4, 18).

Numirea Emanuel se găseşte la Isaia 7, 14 «Se va chema numele lui Emanuel» şi la Matei l, 28, îngerul vestind în Vis pe Iosif ...«se va pune . numele lui Emanuel».

Iisus Emanuel este des reprezentat în pictura bizantină, sub chip de copil, fie stînd pe tron, fie în picioare, înconjurat de îngeri care îl slăvesc.
În pictura exterioară de la Moldoviţa în cadrul ansamblului pictural «Acatistul Maicii Domnului» este reprezentat stînd pe tron, în cer ; o aureolă îi înconjoară chipul ,de copil; binecuvîntează intinzîndu-şi mâi​nile, (îngerii îl slăvesc, Condacul 9: «Toată firea îngerească s-a minunat de lucrul întrupării tale...» Potrivit şi textului din Epistola către Efeseni : «Taina cea din veac ascunsă si de îngeri neştiută...» 3, 9-12).
În pictura exterioară (de la Suceviţa şi Vatra Moldoyiţei) apare pictat în medalion, pe zidul de răsărit, deasupra ferestrei la altar, încadrai de doi arhangheli. Tot copil. Iisus e reprezentat ca «îngerul de mare sfat» (Isaia 9, 5). în această reprezentare e însoţit de cuvintele : «De la Dumnezeu am purces şi vin de la el». E reprezentat în chip de copil dar cu aripi (spre deosebire de Iisus-Emanuel, tot copil dar fără aripi) - nimb cruciform.
Din pictura simbolică a catacombelor s-a păstrat reprezentarea Mîntuitorului sub chipul unui miel de jertfă sau prunc, aşezat pe Sfîntul disc şi străjuit de îngeri diaconi sau serafimi care îl umbresc cu rîpide, aşa cum fac diaconii la liturghia arhierească după ce sfintele daruri sînt aduse de la proscomidiar pe Sfînta Masă (după Vohodul cel Mare sau Intrarea cu Sfintele Daruri). Reprezentarea simbolică a Mîntuitorului în chipul unui miel apare în pretura exterioară pe absida de răsărit a altarului (Va​tra Moldoviţei şi Suceviţa) în marele ansamblu: Cinul. În centrul celui de al patrulea registru de sus în jos, unde sînt înfăţişaţi Sfinţii Apostoli cei 4 evanghelişti si ierarhi purtînd potire, ca subiect principal e pruncul în Potir acoperit peste steluţa pusă deasupra, cu un pocrovăţ şi pictat deasupra unui miel alb, care se vede 'pe fondul roşu al draperiei, încadrat de 2 îngeri.

Iisus ca judecător este reprezentat în scena Deisis si în scena Jude​căţii din .urmă. Este reprezentat în medalion înconjurat de lumina necrea​tă a Taborului (Suceviţa, Moldoviţa) sau de nimbul obişnuit (la Voroneţ); alteori e înfăţişat venind pe norii cerului (Rîşca) (Matei 24, 30).

În ansamblul general iconografic al bisericii şi îndeosebi al tîmplei, lisus Hristos este reprezentat ca Mîntuitor, Dumnezeu al iubirii de oa​meni şi Dumnezeu întrupat în diversele Sale ipostaze: ca prunc în ieslea Vitleemului, pe icoana naşterii din şirul praznicelor îm​părăteşti, ca om pătimitor (pe Crucea Răstignirii din vîrful Catapetesmei) şi biruitor al morţii (în icoana învierii).

Naşterea Domnului o găsim în iconografia bisericilor sub două forme: Naşterea propriu-zisă si închinarea magilor.
Naşterea însăşi se prezintă in două redactări. Cea dinţii apare pe monumentele dinainte de 1580. Fondul tabloului e format de munţi; Sf. Fecioară şi ieslea ocupă centrul. Sf. losif, şezînd sau în picioare, se află în josul scenei, în stînga ; păstorii stau de vorbă. In dreapta, o slujnică pregăteşte baia şi ţine Pruncul.
A doua redactare a Naşterii apare după 1580. Peisajul e foarte lăr​git şi s-au amestecat momente diferite (Naşterea, Vestirea păstorilor şi în​chinarea Magilor) .într-una şi .aceeaşi scenă.
Închinarea Magilor e reprezentată la Moldoviţa şi alte biserici din sec. XVI, în trei scene : în prima, se văd venind Magii pe cai albi; în a doua, Magii, în genunchi, oferă darurile aduse lui lisus, pe Care mama Lui, s tind culcată, îl ţine în braţe; în a treia, îngerul şi Magii se despart, pen​tru a lua drumuri diferite.

În ceea ce priveşte reprezentarea Patimilor Domnului se disting două sisteme sau modalităţi:
Primul e urmat de sîrbi şi ruşi în sec. XIV. El reprezintă vechea tra​diţie a slavilor, de origine capadociană şi orientală şi se caracterizează prin analiza amănunţită a suferinţelor omeneşti ale Mîntuitorului, care sint înfăţişate în frize mari, începând de la scena împărtăşirii Sfinţilor Apos​toli, din absida altarului şi terminînd tot lîngă ea.

Al doilea sistem aparţine Muntelui Athos. Aici se observă rezerva vechii tradiţii elenistice şi bizantine care pune accentul pe ascetic si hie​ratic, mai mult decît pe omenesc.
Învierea Domnului (Anastasis) se pictează In bisericile moldovene si bucovinene, de obicei sub forma pogorîrii Mîntuitorului la iad (Leş limbes), pe peretele; (absida) de nord al naosului (mai rar în altar, ca la Bălinesli, Popăuţi si Moldoviţa).

Mîntuitorul, îmbrăcat după moda antică (clasică) şi înconjurat de c aureolă de formă ovală, care împrăştie raze, pogoară la iad, ţinînd une​ori un rulou închis, în mîna stînga, sau o cruce mare, cu două braţe transversale la capătul de sus. El întinde mîna dreaptă lui Adam. Două morminte cu pietrele de deasupra date la o parte, din care ies Adam si Eva, care stau în genunchi, unul de-a dreapta şi altul de-a stînga Mîn​tuitorului. La picioarele Mîntuitorului, se văd porţile sfărîmate ale ia​dului sau iadul însuşi, închipuit alegoric, ca un om călcat în picioare. Pe fundal apar munţi, îndărătul lui Adam şi al Evei se văd uneori două grupuri de personaje diferite, din Vechiul Testament, printre care apar si capette încoronate.
În toate reprezentările iconografice ale Mîntuitorului, potrivit tradi​ţiei picturii bizantine, se vede demnitatea Sa divină, transfigurarea natu​rii sale umane şi reliefarea divinităţii. Trăsăturile sale umane păstrează

He surprinse în portretul lui Lentulus pe care 1-a avut ca model Dio-nisie de Furna şi l-a consemnat din versiunea lăsată de Gherman al Constantinopolului: «Trupul lui Dumnezeu-omul e înalt de trei coţi, încovo​iat puţin si cu obiceiul purtărilor blînde, chipul are sprîncene frumoase,, îmbinate la mijloc, ochi frumoşi, nas frumos, cu pielea de culoarea griu​lui, părul cîrlionţat şi mai degrabă bălai ; iar barba îi este neagră şi dege​tele preacuratelor lui mîini sînt potrivit de lungi. Purtările îi sînt alese şi drepte, ca firea celei ce 1-a născut întru omenie desăvîrşită si plină de viaţa”.

b. Reprezentarea Sfintei Treimi. Sfânta Treime apare în iconogra​fia bisericească sub două forme : 1) Cea dintîi e Filoxenia (iubirea de străini sau ospeţia) lui Avraam, inspirată din arătarea lui Dumnezeu sub chipul celor trei bărbaţi la stejarul din Mamvri (Geneza 18 şi urm.).. Trei îngeri stau aşezaţi în jurul unei mese, zugrăviţi pe un fond de arhi​tectură. Uneori Avraam şi Sara stau la dreapta îngerului din mijloc care-ţine în stînga ca şi ceilalţi bagheta de aur a îngerilor. Pe masă se văd pîini si fructe iar uneori si amfore. Uneori, dedesubtul scenei centrale, in primul plan, se vede un bărbat care junghie taurul cu care Avraam a. pregătit masa divinilor oaspeţi (aşa de ex. în Nartexul bisericii de la Suceviţa, sec. XVI).

Filoxenia poate fi pictată şi în altar cînd rămîne spaţiu liber la una: din extremităţile de nord sau sud ale registrului cu cortul mărturiei. Această temă din Vechiul Testament o găsim ilustrată în pictura rusă în strălucita icoană a lui Rubliov (sec. XV), considerată model iconografic,, «Icoana icoanelor».
Icoana reprezintă sub chipul a trei îngeri pe cei trei oaspeţi veniţi la Avraam (Fac. XVIII l-15). Ei formează «Sfatul cel veşnic», aşa cum; stau aşezaţi în jurul unei mese pe care se află un potir cu struguri. Cei trei au aripile adunate, capetele înclinate ca în adîncă şi îndelungă medi​taţie. Corpurile foarte alungite si zvelte, înveşmîntate în clasica ţinută,, cămaşă strînsă lîngă gît cu falduri si mîneci bogate şi un fel de togă, arun​cata pe-un umăr, căzînd bogat în falduri pe trup, pînă jos şi acoperind, numai un braţ. Mîinile lungi fine, sprijinite de masă arată parcă pămîn-tul. în mîna stînga au bagheta lungă si subţire cu care sînt zugrăviţi, în general, îngerii. Din chipurile lor transpare o linişte ca o răsfrîngere din liniştea veşnicei odihne. Capetele înclinate sînt înconjurate de aureole. Aripile si aureolele acoperă spaţiul parcă pentru a centra figurile, lăsînd abia văzute pe fundal, departe, o construcţie, transpunere sub formă depalat a colibei lui Avraam si stejarul din Mamvri, si el înclinat ca de o suflare de vînt. Chipurile Sarei şi al lui Avraam sînt abia schiţate undeva departe la poalele clădirii, atenţia pictorului concentrîndu-se asupra planu​lui principal al icoanei: prezenţa celor trei oaspeţi dumnezeieşti. Colori​tul icoanei, amestec de roşu purpuriu, albastru dens, liliachiu, roz pal, argintiu şi auriul nimburilor şi toată lumina care pare că izvorăşte din fundal şi din întreaga icoană, totul degajă o stare de bucurie a harului.

A doua reprezentare a Sfintei Treimi înfăţişează pe cel «vechi de zile», Dumnezeu Tatăl (din viziunea lui Daniil 7, 9), sub chipul unui bă-trîn cu părul şi barba albe, aşezat pe o bancă alături de Mîntuitorul, care are chipul unui bărbat tînăr, si avînd între ei, înălţîndu-se în mijloc, Cru​cea, peste care pluteşte Sfîntul Duh sub formă de porumbel. Din gestul de ridicare a mîinii drepte pe care-1 fac amîndoi, Tatăl si Fiul, ei par prinşi într-o convorbire. Astfel sînt înfăţişaţi în prima icoană din ansam​blul Acatistului Maicii Domnului de pe zidul de sud, cu pictură exterioa​ră, de la Moldoviţa. Pe partea de suiş a ovalului, care serveşte de fundal crucii şi Sf. Duh, se vede un chenar lat de culoare închisă pe care se proiectează chipuri de serafimi. Scena aceasta e reprezentată foarte ase​mănător la Mănăstirea Dragomirna (sec. XVII). Acest mod de reprezen​tare a fost pus în legătură cu influenţe occidentale ; îl găsim însă şi pe icoane ruseşti din sec. XVI.
Se observă însă, că în bisericile mai noi s-a generalizat reprezentarea Sf. Treimi astfel: Dumnezeu-Tatăl aşezat pe norii cerului sub chipul ce​lui «vechi de zile», bătrîn, cu plete şi barbă albă, ţinînd sceptrul in mînă, are în dreapta Sa pe Fiul Său, avînd chipul unui bărbat matur; El binecuvîntează cu mîna dreaptă, iar cu mîna stingă ţine Sfînta Evanghelie ; deasupra lor pluteşte sub chip de porumbel Duhul Sfînt, iar între ei se află globul- pămîntesc.

c. Reprezentarea Sfinţilor îngeri. Şi în reprezentarea iconografică a îngerilor principala sursă de inspiraţie o constituie textele biblice şi cele patristice, în care ni se vorbeşte despre îngeri, arătîndu-se îndeosebi for​mele sub care ei s-au arătat oamenilor. Aflăm astfel din Vechiul Testament că după căderea lui Adam în păcat, Dumnezeu 1-a scos din Grădina Ede​nului «si a pus heruvimii si sabie de flacără vîlvîitoare, să păzească dru​mul către pomul vieţii» (Facere 3, 23-24). Chipuri de heruvimi trebuiau să împodobească ţesătura cortului sfînt, după porunca Domnului către Moise: «Cortul să4 faci din zece covoare... în ţesătura lor să faci chi​puri de heruvimi...» Pe capacul chivotului Legii: «...să faci doi heru​vimi de aur...» (Exod 25, 18). Isaia, în viziunea sa, vorbeşte de serafimi: «Serafimii stăteau înaintea Lui...» (Isaia 6). în cartea lui losua Navi e vorba de căpetenia îngerilor, care apar ca adevărate armate: «Eu căpe​tenia oştirii Domnului...» (5, 13-15).

Îngerii sînt emisarii, purtătorii veştilor divine şi slujitorii Domnului re oameni. Aşa vedem şi în Vechiul şi în Noul Testament: «îngerii sînt oare toţi duhuri slujitoare, trimişi să slujească...» (Evrei 1,  .14) ...iată îngerii venind la El, îi slujeau» (Matei 4, 11) ş.a.

Cel care face o ierarhizare a îngerilor, împărţindu-i în ordine îngereşti, e Sf. Apostol Pavel. Mai tîrziu Sf. Dionisie Areopagitul desăvirseşte astă împărţire, stabilind nouă cete îngereşti pe care le împarte în trei :îase. Din prima clasă fac parte: tronurile, heruvimii şi serafimii (îngerii ? f etnici, cei mai apropiaţi de Dumnezeu). 1. Tronurile sau Scaunele sînt reprezentate ca nişte roţi de foc înconjurate de aripi. Aripile sînt astfel sezate îneît să ia forma unui tron împărătesc pe care se sprijină picioa​rele Pantocratorului.  2. Heruvimii sînt reprezentaţi  în iconografie  sub chipul unor capete de copii încadrate de două aripi, presărate cu mulţi ochi. Pe cap poartă diademe.
3. Serafimii au aceleaşi capete ca şi heruvimii dar poartă trei perechi de aripi. Cu două aripi îşi acoperă faţa, cu două, îşi acoperă corpul si cu două, zboară. In mîini poartă ripide cu cuvintele «Sfînt, Sfînt, Sfînt», (ca în viziunea lui Isaia, dacă sînt pictaţi în tema Sf. Liturghii) sau spadă (în teme istorice). In picturile atonite au trupul întreg. In viziunea lui Ezechiel serafimii apar cu patru feţe şi pentru fiecare, cîte patru aripi; feţele sînt: una de om, alta de leu, alta de bou si alta de vultur. Aceste re​prezentări sînt numite tetramorfon. Interpretarea ce i se dă este că acest trup cu 4 capete ar simboliza în iconografie atributele celor patru evan-ghelişti: Matei-omul, Marcu-leul, Luca avînd ca simbol un cap de bou iar loan un vultur, aşa cum îi vedem zugrăviţi la baza cupolei «Pantocrato​rului». Serafimii cu cîte şase aripi, sînt reprezentaţi încadrînd pe Cel «vechi de zile» (susţinut de doi îngeri în zbor pe primul registru al absidei exte​rioare de răsărit, în ansamblul Cinul, la Moldoviţa şi Suceviţa).

În a doua categorie intră : domniile, puterile şi stăpîniile, îngeri stăpînitori. Au chipuri de tineri, ca he​ruvimii si serafimii, reprezentaţi în întregime (nu numai bust), îmbră​caţi cu stihare lungi, încinşi cu orare aurite, ţinînd în mîna dreaptă toiag de aur, iar în mîna stîngă, peceţi rotunde cu monograma lui lisus ICXC. Uneori în loc de sigiliu sînt zugrăviţi cu un scut sau cu globul pămîntese cu monogramul ICXC (Iisus Hristos). Aşa apar în unele bi​serici din Ardeal.

În grupa (Triada) a II-a sînt îngerii executori (cei mai apropiaţi de oameni) : Incepătoriile, Arhanghelii (Arhistratigii) sau Căpeteniile sînt reprezentaţi ca tineri oşteni, îmbrăcaţi în armură (platoşe) şi cu sabie, ori suliţe şi scuturi în mîini. îngerii apar mai frecvent în textele Sfintei Scripturi, în Vechiul Testament apar ca tineri lipsiţi de aripi, dar, în iconografia creştină, ca trimişi ai lui Dumne​zeu şi vestitori, ei sînt întotdeauna înfăţişaţi purtînd aripi, în toate ipos​tazele, îngerii sînt reprezentaţi tineri, îmbrăcaţi în stihare diaconeşti, lungi, albe şi subţiri, purtînd în mîini sabie, ripide rotunde ori octogonale,

cu monogramul lui Iisus, ori stîlpări (ramuri) de finic sau floare de crin (ca în reprezentarea Buneivestiri). Hristos însuşi (din proorocia lui Isaia) este numit «înger de mare sfat» si astfel apare zugrăvit în iconografia bizantină şi orientală (în exonartex sau în bolta absidei principale) şi Iisus şi Sf. Ioan Botezătorul. În scenele în care apar în preajma lui Hris​tos şi a celui «Vechi de zile», îngerii sînt zugrăviţi ca tineri îmbrăcaţi în veşminte albe lungi acoperind tot corpul, mîneci lungi, largi. Aşa apar în scena Sfintei Liturghii sau în icoana Adormirii Maicii Domnului, în icoa​na Pantocratorului apar toate cetele îngereşti, îmbrăcămintea lor e so​lemnă, au tunici brodate, împodobite, sînt încinşi cu brîu lat, cu un capăt aruncat pe umăr iar celălalt ţinut pe braţul drept, în mîini poartă un disc cu monograma lui Hristos. Pe frunte si peste păr poartă diademă, înge​rii diaconi de pe uşile diaconeşti, sînt înveşmîntaţi ca diaconii sau arhi-diaconii, purtînd orar, iar în mîini chivote, ripide sau cădelniţe, în funcţie de momentul slujbei la care participă, îngerii sînt reprezentaţi în cer ilustrînd Biserica triumfătoare împreună cu diferite categorii de sfinţi, avînd în mijloc pe Hristos Mîntuitorul si Maica Domnului, în ansamblul Cznul pe absida exterioară dinspre răsărit a altarului (la Humor, Moldoviţa, Voroneţ, Suceviţa, Arbore).

Îngerii ca slujitori-preoţi si diaconi la Dumnezeiasca Liturghie sînt reprezentaţi în pictura altarului sau pe interiorul turlei celei mari (Pan​tocratorul) în scena Dumnezeieştii Liturghii si în scena împărtăşirii Sf. Apostoli (Cina cea de Taină sau Liturghia arhierească), îngerii sînt înfă​ţişaţi stînd în jurul Mîntuitorului, purtînd ripide, ori umbrind Sfintele Daruri.

Îngerii sînt zugrăviţi în scena «Scara Sfîntului loan Scărarul» zburind în jurul sufletelor celor ce păşesc pe treptele scării şi-i ajută pe cei drepţi să urce. în icoana «Vămile văzduhului» apar da judecători ai su​fletelor ce trec prin cele 20 de vămi, pînă să ajungă la cer. La fel, în sce​na «Judecăţii din urmă» (Voroneţ) unde arată clipa ieşirii sufletului din corp şi primirea lui de către înger, în aceeaşi scenă îngerii încadrează pe Dumnezeu «cel vechi de zile» (în pictura exterioară, la Voroneţ, îl în​cadrează doi îngeri în zbor, la Suceviţa, Dumnezeu apare încadrat de 12 îngeri).

Tot în registrul Judecăţii sînt reprezentaţi îngeri înarmaţi cu lănci, formînd gardă înapoia tronului Judecăţii.

Îngeri înarmaţi cu suliţi şi monograma lui Hristos sînt reprezentaţi si în pictura exterioară a turlei, în firide apar serafimi si heruvimi (la Probota, Moldoviţa, Suceviţa, Voroneţ).

Arhangheli şi îngeri cunoscuţi din istoria biblică ori din tradiţie şi pomeniţi în Sinaxarele Ortodoxe îi vedem zugrăviţi pe icoanele praznica​le, singuri sau în împlinirea unor misiuni pe lîngă Mîntuitorul, Maica Domnului ori sfinţi. Arhanghelul Gavriil e zugrăvit pe icoana praznicală de la 8 noiembrie alături de Arhanghelul Mihail (fiecare cu însemnele lor: Gavriil e cu toiagul cu cruce si cu floarea de crin, veşmînt lung alb, iariaz! cu sabia cu scut şi veşmînt de ostaş roman. Cu floarea de crin apa​re Gavriil pe icoana Buneivestiri si în pictura uşilor împărăteşti, ca ves-r al Naşterii Domnului si în Acatistul Sf. Fecioare (pe pictura exteară) la Mănăstirea Moldoviţa. Pe uşile diaconesti, spre sud, este zugră​vit arhanghelul Mihail ca păzitor al raiului.

În Biserica Ortodoxă sînt cinstiţi încă cinci arhangheli, fiecare fiind reprezentat cu caracteristica misiunii sale: Darahaiil sau Malthiil, e mij​locitor şi arhanghel al iertării. El poartă trandafiri pe braţele întinse îna​inte, a implorare; Rafail, arhanghelul vestitor al morţii şi cel care întă​reşte si vindecă bolile şi suferinţele, e înfăţişat ducînd un copil de mînă. Arhanghelul Rafail e reprezentat în nartexul bisericii cimitirului din Stă-r.eşti (Vîlcea) astfel : Rafail ridică spada împotriva lui David, care se că-îeşte. Regele e în ţinută oficială cu coroană regală. Scena e inspirată din ?s. 50, care se repetă la slujba Litiei (Psalmul pocăinţei). Uriil, cel ce lu​minează si înţelepţeşte pe oameni, numit şi «raza focului dumnezeiesc» e reprezentat purtînd în mîna dreaptă sabie iar în stînga pară de foc. Su diil sau legudil (lofiil), ţine o coroană ; Selafiil sau Salatiil (Zeadkiil) cel e se roagă lui Dumnezeu pentru oameni, e zugrăvit ţinînd în dreapta ielniţa iar în stînga, o luminare aprinsă. (Cei şapte arhangheli pome​niţi în Sinaxarele ortodoxe sînt reprezentaţi în iconografia ortodoxă   în na Soborul arhanghelilor, sărbătoriţi la 26  martie cînd e menţionat Soborul Arghanghelului Gavril» (Sinaxarul din Minei menţionează la 11 ianuarie si Soborul celor 10.000 de îngeri).

În modul de reprezentare al îngerilor, în pictura bisericească, o sursă de inspiraţie pentru pictori   o alcătuiesc şi textele liturgice. Astfel, în Liahia Sfîntului Vasile, în timpul Cântării «Cu vrednicie...», preotul rose rugăciunea de taină în care găsim enumerate toate cetele îngereştil pe tine te laudă îngerii, Arhanghelii, Scaunele, Domniile, începătoe, Stăpînirile, Puterile si Heruvimii cei cu ochi mulţi ; Ţie îţi stau îmiur Serafimii cei cu cîte şase aripi, care cu două îşi acoperă feţele, cuia picioarele, iar cu două zburînd, strigă unul către altul cu neîncetateiuri, cu laude fără tăcere». Chipurile îngerilor au trăsături umane,

dar în iconografie sînt totdeauna înfăţişaţi astfel ca trăsăturile lor să desească umanul, să emane spiritualitate, puritate şi pe faţa lor să se reîe idealul frumuseţii fizice şi spirituale, desăvîrşirea morală, proprieii lor.

Sfinţii îngeri apar mai rar reprezentaţi singuri în pictura icoanelor portative. Dar, după cum am văzut, în pictura murală din biserici, Sfinţii eri sînt frecvent zugrăviţi, fie singuri, fie înconjurînd tronul Dumne tiiî ori însoţind pe Mîntuitorul şi Maica Domnului. Astfel, doi îngeri apar, mai totdeauna, încadrînd chipul Maicii Domnului din bolta absidei altarului, grupuri mari de îngeri apar ca preoţi şi diaconi în marea fresieştii Liturghii (Liturghia cerească) din absida altarului ori la baza turlei mari de deasupra naosului. Ghirlande de îngeri de toate categoriile (tronuri, heruvimii, serafimii etc.) înconjoară în cercuri con​centrice chipul Pantocratorului din cupola acestei turle. Uşile laterale ale altarului, închipuind uşile cerului străjuite de chipurile celor doi arhan​gheli : Mihail şi Gavriil. Tot chipuri de arhangheli cu sabia de foc în mină străjuiesc uşa de intrare în biserică (în pronaos ori în naos), în marca frescă a Judecăţii din Urmă, zugrăvită de obicei pe faţada de apus a vechi​lor biserici (ori deasupra uşii de intrare în pronaos), îngerii anunţă sfîr-şitul lumii cu trîmbiţe, despart pe cei buni, de cei răi, străjuiesc tronul Judecăţii ş.a.m.d. In pictura exterioară a bisericilor moldoveneşti, din sec. XVI, ei sînt nelipsiţi din registrele superioare ale marii fresce numiiu. «Cin» (ordine, rînduială), care împodobeşte absida altarului. Ei apar, de asemenea, în toate scenele din istoria biblică în care este mijlocită pre​zenţa lor (Buna-Vestire, Naşterea Domnului, învierea, înălţarea la cer etc.). In unele biserici, la capetele arcului cel mare, din partea de apus a naosului, sînt pictaţi doi «arhangheli păzitori», unul, la miazăzi şi unul, la miazănoapte, care păzesc intrarea în naos. In mîini au spadă cu inscrip​ţie. La Mihail : «Sînt ostaşu lui Dumnezeu şi înarmat cu speadă» ; rostul spadei se explică astfel : în biserica primară, în naos era mormîntui martirului peste care s-a înălţat Sf. locaş. La origine, acolo era si Sf. Masă, aşezată pe mormîntui martirului căruia îi era închinată biserica respec​tivă şi locul unde se săvîrşe.a liturghia; sabia îngerului îl păzea de cei ne​credincioşi (nebotezaţi) ,şi-i apăra pe cei credincioşi.

Primele reprezentări ale Maicii Domnului. 

Tradiţia atribuie Sfîntului evanghelist Luca primele reprezentări ico-ice ale Sfintei Fecioare. Originalele acestora nu s-au păstrat dar se :lc că ele au servit ca prototipuri pentru iconografia de mai tîrziu. Ceea ce s-a putut cunoaşte însă au fost frescele din catacombele din prejurimile Romei. Cele mai vechi şi cele mai numeroase fresce re; n tind pe Sfînta Fecioară s-au descoperit în cimitirul  (catacomba) Priscilîa care pentru aceasta a si fost numit cimitirul sau Catacomba Mă​riei.

Una din aceste fresce, datînd din prima jumătate a sec, al II-lea, re​prezintă pe Maica Domnului alăptîndu-si pruncul. Lîngă ea, în picioare ,d, e un prooroc care arată-o stea. Tot aici mai sînt două reprezentări Sfintei Măria : Bunavestire şi închinarea magilor, în prima scenă, Mă​ria stă pe scaun iar lîngă ea, în picioare, e Sf. Arhanghel sub chipul unui tînăr fără aripi, în a doua, e aşezată pe un tron, ţinînd Pruncul pe ge-iar magii îi oferă daruri. Scena subliniază vrednicia ei ca maică c lui Dumnezeu. Această scenă era des reprezentată (s-au găsit reprezen-; din sec. II-IV) şi constituia o sărbătoare specială cum mai e şi azi în a apuseană. Magii au fost consideraţi primii reprezentanţi ai Bi-irii creştine proveniţi dintre pagini. Reprezentarea închinării magi-vede in sec. VI în mozaicul bisericii Sf. Vitalie din Ravena, cusută riantia împărătesei Teodora, în scena în care ea şi împăratul Justi-aduc daruri la Hristos, repetînd într-un fel slujirea adusă de craii de Răsărit. Deseori Sf. Fecioară era reprezentată singură ca Orantă.  Pe numeroase vase liturgice, găsite în catacombe, erau reprezentaţi alături de Sf. Fecioară şi apostolii Petru şi Pavel, sau mama ei, Sf. Ana, ceea ce sublinia însemnă​tatea Maicii lemnului ca înaintestatătoare în faţa lui Dumnezeu.

Din sec. V înainte, unii scriitori creştini, bazaţi pe tradiţia veche, păstrată pînă la ei, au căutat să formuleze descrieri literare ale chipului trupesc şi sufletesc al Maicii Domnului. Una dintre acestea, transmisă pînă la noi este a lui Epifaniu (sec. IV):

«În toate era plină de demnitate şi serioasă, vorbea puţin şi numai cînd trebuia; bucuroasă la ascultare şi binevoitoare ; cinstea pe toţi si se pleca în faţa tuturora. De statură mijlocie, deşi unii zic a fi (fost) de trei coţi. (Faţa o avea, nici rotundă, nici ascuţită, dar mai prelungă); chipul (îi era) de culoarea griului, cu părul (ascuns) gălbui ; cu ochii (vioi si cu​raţi) avînd (în ei) nuanţe gălbui (tocmai de culoarea olivelor) cu sprânce​nele (arcuite) lungi (si puţin negre) ; nasul (ceva cam lung), cu nările mij​locii, iar buzele trandafirii; cu mîinile prelungi şi degetele asemenea. Şi în fine, toată fiinţa ei era simplă, fără de mîndrie sau vreo împodobire omenească, ci smerită, neprefăcută şi fără de prihană, cu îmbrăcăminte cuviincioasă, iubind veşminte numai cu un fel de vopseală, (după cum) omoforul care se află în biserica ei (ce este în Chalkopatrii) o mărturiseşte. (Şi afară de acestea... mai presus de toate, era întrînsa multă frumuseţe divină)».
a)
Tipuri de icoane. Tipurile de icoane atribuite Sf. Evanghelist Luca si pe care le-ar fi pictat după Cincizecime, se crede că sînt :
1. Maica Domnului, Hodighitria sau călăuzitoarea (călăuză, îndrumător) în care e reprezentată cu pruncul în braţe, amîndoi stînd cu faţa Spre cel care priveşte.
b) A doua reprezentare e tipul Glykofilusa  «dulce-iubitoare». Pruncul e strîns lipit cu faţa lîngă obrazul Maicii Domnului, pe care o îmbrăţişează. Chipul mamei e îndurerat, prevestind suferinţele viitoare ale Fiului.

c) În unele icoane Maica Domnului e înfăţişată fără prunc, singură, în chip de Orantă. Apare în Deisis rugîndu-se Mîntuitorului, pentru ome​nire.

Icoanele atribuite Sf. Ev. Luca (vreo zece în Rusia si alte 21 la Athos şi în Occident) nu sînt decît tipuri transmise după originalele lui Luca. De ex. din tipul «Glykoţilusa» «Duioşie» (Dulce-iubitoare) nu se cunosc decît exemplare datină din sec. X. Tipul Hodighitria (călăuzitoarea) s-a păstrat în reprezentări provenind din sec. VI.
În afară de icoanele atribuite Sf. ev. Luca, tradiţia vorbeşte de un ip nefăcut de mină al Maicii Domnului.
Sf. Petru şi Pavel, făcînd multe convertiri în praşul Lida (Diosopo-lis), de lîngă Ierusalim, au rugat pe Sf. Eecioară să vină la sfinţirea bise​ricii. Ea le-a promis, trimiţîndu-i înapoi la Lida. Aici au găsit pe un pe​rete (sau o coloană) zugrăvit chipul Maicii Domnului, în sec. VIII Sf. Gherman, patr. Constantinopolului, călătorind la Lida a făcut o copie după icoana cea nefăcută de mînă, pe care în timpul prigoanei iconoclaste a trimis-o la Roma. După încetarea iconoclasmului, icoana a fost adusă la Constantinopole. De aceea s-a mai numit si «romană». Se numeşte icoana Maicii Domnului din Lida. Se sărbătoreşte la 26 iunie.
Textele liturgice confirmă tradiţia că Sf. Ev. Luca este primul care a pictat icoanele Maicii Domnului. Astfel este slujba utreniei, din ziua de 26 August, cînd se prăznuieşte icoana Maicii Domnului din oraşul Vladimir («Vladimirskaia»), care aparţine tipului «Duioşie». In prima piasnâ a canonului se consemnează numele ev. Luca: «Zugrăvind prea Cinstitul tău chip, dumnezeiescul Luca, scriitorul cel insuflat de Dumnezeu al Evangheliei lui Hristos, a înfăţişat pe Ziditorul a toate pe braţele tale. Tot din textul liturgic aflăm despre «icoana cea nefăcută de mînă», din care o copie se află în Rusia în oraşul Kazan. Praznicul icoanei numită («Kazanskaia», se sărbătoreşte la 22 oct.). In slujba zilei se arată pe scurt originea ei : «Dumnezeieştii apostoli cu mare glas binevestind cuvîntul Evangheliei lui Hristos au zidit o dumnezeiască biserică în numele tău prea sfînt, Născătoare de Dumnezeu şi au venit la tine, stăpînă rugîndu-te să vii la sfinţirea ei. Iar tu, o Maică a lui Dumnezeu le-ai spus: mergeţi în pace si eu voi fi cu voi acolo, Iar ei mergînd, au aflat acolo pe stîlpul Bisericii tale, Stăpînă, asemănarea chipului, zugrăvită prin puterea dumne​zeiască şi văzîndu-l s-au închinat ţie şi au preaslăvit pe Dumnezeu...» (Se-dealna cîntării a treia a Canonului».

În afară de tipurile Hodighitria şi Glykofilusa, care sînt cele mai cu7 noscute şi cele mai răspîndite atît prin icoanele murale ori mobile, un alt tip iconografic este al Maicii Domnului alăptîndu-şi pruncul (Galactotro-fusa, hrănitoarea cu lapte), aşa cum am văzut-o reprezentată în frescele din catacomba Priscillei (sec. II) ; un exemplar vechi al- acestui tip s-a aflat într-o frescă din Saqqara (Egipt) datînd din sec. VI. în secolul al VI-lea icoanele mariale deveniseră foarte răspîndite. Şi în Apus se aflau în acest timp cîteva reprezentări ale Sfintei Marii cum este Fecioara Oranta (rugătoare) din cimitirul Sf. Agnes din Roma si din biserica Sf. Măria Maggiore, sau de pe porţile Sf. Sabina (cea de la intrare). O astfel de icoană se află la Muntele Athos la Mî-năstirea Vatopedi sau Iviron, vestită mai ales prin legenda de care se leagă.
În chip de Oranta apare în iconografia ortodoxă Maica Domnului Platytera (rugătoarea) din cîntările Penticostarului: «Arătîndu-te mai cu​prinzătoare, mai mărită decît cerurile. Fecioara curată ai încăput trupeşte pe Dumnezeu cel necuprins şi l-ai născut spre mulţumirea tuturor celor ce te laudă pe tine cu credinţă neîndoită» (Din slujba Duminicii Orbului, cînt. 9 Stihira de la «Şi acum...»). Este repre​zentată bust, cu mîinile ridicate din îndoitura cotului, cu palmele desfă​cute înălţate spre cer. Are chipul îndurerat, cu privirea gravă concentrată în rugăciune. Mafarionul (vălul) care-i acoperă capul cade în falduri peste frunte, peste umeri si trecînd pe sub braţele îndoite îi acoperă tru​pul. Pe frunte si pe umeri strălucesc stele, care-i împodobesc veşmîntul, subliniind demnitatea si măreţia chipului. Rezemat de pieptul Fecioarei, drept privind în faţă ca şi Ea, stă Mintuitorul copil, Iisus - Emanuel şi El avînd braţele întinse şi puţin înălţate, binecuvintează. Are acelaşi chip grav, concentrat. De o parte şi alta a capului în josul aureolei sînt scrise iniţialele : IC XC şi la Maica Domnului MP Ou. Italienii zic Madona. Aşa apare pe bolta pronaosu​lui la Vatra Moldoviţei. Şi la fel, ca rugătoare, cu Hristos în medalion pe piept, o vedem la Humor. Ea e încadrată de îngeri, arhangheli, prooroci, ierarhi, sfinţi. Proorocii fac un cerc şi par a dansa. La extremităţi apar melozii cu suluri în mînă pe care sînt scrise imne închinate Maicii Dom​nului.
La Suceviţa şi alte monumente din Moldova, sec. XVII apare frec​vent pictată ca rugătoare, cu Hristos în medalion pe piept. E înconjurată de îngeri şi serafimi. Pe pandanţii calotei sînt reprezentaţi sfinţii melozi Cosma din Maiuma, Mitrofan, Teofan, Joan Damaschin şi alţii. La Hurez apare tot în nartex aceeaşi reprezentare a Măriei Platytera pe calota tur​lei. E încadrată de trei arhangheli ţinând monogramul lui Hristos si cu​vintele «De tine se bucură» (cuvinte din Axionul Liturghiei Sf. Vasile cel Mare). Şirul de îngeri, sfinţi, cuvioşi drepţi care o încadrează se îndreaptă: spre poarta cetăţii unde se află biserica.

Măria rugătoare (oranta) şi mijlocitoare apare în 'tenia Deisis, în Pan​tocrator şi pe catapeteasmă. Apare şi în scena Judecăţii din urmă în in​teriorul raiului, reprezentat ca o adevărată cetate cu turnuri. Reprezen​tată la fel, numai bust, apare într-o scenă din Acatistul Maicii Domnului, în icoanele mobile apare reprezentată mai mult buşi, ţinîndu-şi pruncul pe braţul sting. Inscripţia (Maică a lui Dumnezeu) apare totdeauna pe acest tip de icoane.
Cel mai răspîndit tip de icoană a Sfintei Marii este acela de Maică a lui Dumnezeu cu pruncul în braţe. Ea pune un braţ pe umărul copilului care binecuvintează cu dreapta. Aşa apare pe bolta altarului şi pe cata​peteasmă. Reprezentarea Maicii Domnului cu pruncul în braţe îşi are ori​ginea prin sec. V, în timpul discuţiilor mariologice provocate de erezia lui Nestorie si cea a lui Eutihie. Ca Maică a lui Dumnezeu, cu pruncul în braţe, e pictată şi bust şi stînd pe tron. Pe bolta altarului apare în între​gime, stînd pe un tron, încadrată de îngeri, ţinîndu-şi pruncul aşezat pe genunchi si cu braţul sprijinit pe umărul lui (cum se vede la Humor) sau cu ambele mîini (aşa cum apare la biserica domnească de îa Argeş) ; mai simplă e icoana de pe catapeteasma unde apare bust şi cu pruncul în braţe. Rareori se văd în jur îngeri. Una dintre cele mai vechi tipuri de pe iconostas se află la Athos  Precista cea cu trei mîini» atribuită lui Ioan Damaschin. Se crede că e un prototip rămas după o icoană pictată de Sf. Ev. Luca. Tot la Athos se află o icoana Maicii Domnului cu pruncul, pictată în absida altarului numită Eleusa-milostiva milostiva care a plutit peste mare. Iisus în braţele Fecioarei binecuvintează. Icoana e ocrotitoarea ma​rinarilor (vezi Mineiul din August).
Pe bolta altarului este zugrăvită şi ca împărăteasă a cerurilor pur-tînd pe cap coroană, şezînd pe tron şi înconjurată de îngeri (aşa cum se vede la biserica Sf. Ecaterina şi Domniţa Bălasa s.g. din Bucureşti). Şi pe catapeteasmă apare astfel, dar numai bust. Intr-o mină ţine un scep​tru, în jur sînt îngeri (ca la Sf. Ecaterina). E reprezentată uneori pe ab​sida altarului şi cu chipul zugrăvit de Apocalips: «înveşmintată cu soa​rele, luna era sub picioarele ei si pe cap purta cunună de douăsprezece stele». (Apoc. 12, 1).

În unele biserici cu pictură din sec. XVIII şi XIX, mai ales în Tran​silvania este reprezentată o temă specifică Apusului şi anume tema «în​coronării Măriei» care s-a extins şi în Ţara Românească începută din sec. XIX. Sf. Fecioară e încoronată de Sfînta Treime (reprezentată de Dumnezeu Tatăl, bătrîn, cu barba albă «cel vechi de zile», de Mîntuitorul şi între ei Sfîntul Duh, simbolizat printr-un porumbel alb), încorona​rea Măriei de Sf. Treime e zugrăvită si pe bolta pronaosului la biserica. Sf. Ecaterina unde scena arată pe Dumnezeu Tatăl sprijinindu-se (cu mîna stingă de globul pămîntesc), ţine cu dreapta o coroana împărătească , Hristos cu crucea în mîna dreaptă sprijină cu mîna stingă coroana ; sub co​roană stă îngenuncheată Maica Domnului. Deasupra pe fond albastru e Sfîntul Duh, sub chipul porumbelului.
În alte reprezentări Maica Domnului este încoronată de Hristos în​suşi, de Fiul ei. Această reprezentare apare şi în Moldova încă din sec. XVI în ansamblurile picturii exterioare. (La Suceviţa e zugrăvită tot în pronaos (nartex).

Reprezentarea Maicii Domnului în iconografie ilustrează şi momente din viaţa ei începând cu Zămislirea Sf. Fecioare (Sf. Ana se roagă aflîn-du-se în grădina casei. Un înger o binecuvintează. S. loachim apare aici sus pe un munte unde se roagă si un înger îl binecuvintează si pe el).
Naşterea Maicii Domnului (Scena arată pe Ana culcată pe pat; fete tinere aduc mîncare, altele spală pruncul ; altele, în continuarea scenei îl leagănă).
Maica Domnului binecuvântată de preoţi (scena arată pe Ioachim ţinînd în braţe pe Maica Domnului copil; în spatele lor e Sf. Ana stînd la o masă sînt trei preoţi care binecuvîntează copilul).
Intrarea în biserică a Maicii Domnului (scena reprezintă un templu în pragul uşii căruia stă proorocul Zaharia, învesmîntat ca arhiereu, cu mîinile întinse ; Maica Domnului, copilă de trei ani urcă treptele spre el, cu o luminare în mîna şi cu o mină întinsă ; în spate se văd loachim si Ana şi mulţime de fecioare cu luminări aprinse ; pe un alt plan dea​supra templului e un alt acoperiş sub care stă Fecioara, luind pîinea sfinţită pe care i-o întinde arhanghelul Gavriil).
Iosif ia pe Măria - scena arată un templu în care se vede proorocul Zaharia binecuvîntînd pe losif şi Măria. losif o ţine de-mînă.
Adormirea Maicii Domnului ocupă un loc important mai ales în bi​sericile muntene unde foarte multe au îuat-o ca hram. Scena apare pic​tată în interiorul bisericii deasupra uşilor de intrare (spre apus, ca la biserica Sf. Ecaterina din Bucureşti ş.a.). Modul de reprezentare este luat în general din izvoare apocrife. Pictura icoanei de la biserica dom​nească Sf. Nicolae din Curtea de Argeş precum si de la alte monumente vechi din ţara noastră ne redă următoarea succesiune de scene :
în centrul compoziţiei se află trupul Sfintei Fecioare, întins pe un catafalc ; în stingă e încadrat de grupul sfinţilor apostoli şi uneori şi de episcopi (Dionisie Areopagitul, Ierotei, Timotei şi lacob fratele Domnu​lui) îmbrăcaţi în odăjdii, iar în dreapta de un grup de îngeri, în faţa acestora, al 11-lea apostol, încovoiat la picioarele Sfintei Fecioare, în​tinde braţele spre Sf. Arhanghel Mihail, în timp ce al doisprezecelea apostol, de cealaltă parte a catafalcului privind îndurerat chipul neîn​sufleţit, face gestul prosternării (uneori Sf. Petru cădeşte). Motivul cen​tral al scenei e pus în evidenţă de o mare aureolă albăstruie, pe care o detaşează, lîngă catafalc, privirea îndurerată a Mîntuitorului, ţinînd pe braţul drept, ca pe o păpuşă, sufletul Maicii Sale, închipuit ca o făptură femeiască minusculă.

În spatele grupului de apostoli şi îngeri, desenate în perspective cu​rioase, dar pline de pitoresc, apar diferite edificii, în ferestrele şi prid-voarele (porticele) lor apar femei plîngînd şi bărbaţi, care iau astfel parte la funeraliile Maicii Domnului.
Deasupra pe un plan superior, se arată înălţarea Sfintei Fecioare la cer : în mijloc într-o mare aureolă, Sf. Fecioară pe tron, încadrată de doi îngeri care, parcă o susţin ; deasupra capului Sfintei Fecioare, într-un cerc de lumină, Porţile Cerului sîn-t deschise, gata să o primească; pe tot întinsul spaţiului din jurul scenei centrale se văd cei 12 sfinţi apos​toli venind spre Ghetsimani, sase dintr-o parte, sase din alta a scenei centrale purtaţi fiecare pe cîte un rotocol de nor si escortaţi de cîte un înger. In icoana din biserica domnească de la Curtea de Argeş, spre deo​sebire de alte reprezentări din alte biserici, se mai află încă patru scene secundare care încadrează, două cîte două, scena principală a funeralii​lor. In dreapta, în colţul de jos, pe un fond de peisaj, apare Sf. Fecioară rugîndu-se, iar deasupra Sf. Arhanghel Gavriil vesteşte Sfintei Fecioare mutarea ei în viaţa cealaltă .

În unele biserici, mai ales moldovene, în partea inferioară a scenei centrale se vede un înger tăind mîna lui Iehonias (unii zic Athonis), evreul, care, după tradiţie, a cutezat să se atingă de sicriul Sfintei Fe​cioare, încercînd să-l răstoarne. Cea mai impresionantă realizare a scenei iconografice a Adormirii Maicii Domnului se află la biserica sîrbă din Sopociani, zugrăvită de Evhtihie, în 1265. Aici, scena Adormirii Maicii Domnului, ocupă o suprafaţă de 60 m2. O altă, deosebit de frumoasă pic​tură cu această temă se poate vedea încă la biserica «Săracă» din Banat, între resturile de pictură din sec. XVI (probabil puţin retuşată la 1730).
Sursa de inspiraţie a acestei teme este predica (poemul «omiletic») arhie​piscopului Ioan al Ierusalimului din Cazanie, la 15 August. Tipul actual al icoanei Adormirii Maicii Domnului s-a fixat în cursul sec. XIV-XVII si a rămas aproape invariabil. Altă reprezentare a Maicii Domnului ne-o arată după înălţarea ei la cer în rai sezînd şi Hristos cu ea, ca un prunc, şi în jurul ei stă scris: «De tine se bucură» ; şi îngerii în jur ţin scrisul altei cîntări: «Bucură-te slava îngerilor, bucură-te acoperămîn-tul oamenilor...». Dedesubt, sub nori se află toate cetele sfinţilor care îi slăvesc.
Textele liturgice au constituit şi ele pentru iconografi un izvor de reprezentări ale Maicii Domnului. Astfel este ansamblul de 24 de scene ale Acatistului Maicii Domnului. Ansamblul ilustrează în 24 de scene cele 24 de condace si icose ale cunoscutului imn cu acelaşi titlu, compus după tradiţie de Roman Melodul, la care se adaugă prologul patriarhului Serghie si închinat Maicii Domnului. Acatistul se pictează deobicei în pronaos dar îl aflăm şi în pictura exterioară la bisericile mol​dovene zugrăvite îh sec. XVI (Moldoviţa, unde se păstrează cel mai bine, Suceviţa, Voroneţ, Humor şi Vatra Moldoviţei). Scene ale Acatis​tului alternează cu reprezentări ale Sfintei Fecioare începînd cu Buna​vestire pînă la Adormirea şi înălţarea ei la cer si scene din Viaţa şi acti​vitatea Mîntuitorului. In ansamblul picturii murale din bisericile orto​doxe chipul Maicii Domnului este cel mai des reprezentat, după cel al Mîntuitorului ; pe absida altarului, pe catapeteasmă, în Pantocrator, pe bolta din pronaos şi în toate scenele biblice unde ea este implicată (Naş​terea Domnului, Ducerea la templu, Răstignirea, învierea Domnului ş.a.).

Chipul Maicii Domnului constituie de asemenea subiectul principal al picturii marii majorităţi a icoanelor mobile (portative). Nici o altă icoană ortodoxă nu este atît de prezentă, de iubită si venerată ca icoana Maicii Domnului, în diferitele ei variante.

Concluzii: Icoanele Maicii Domnului pot fi împărţite în trei grupe : 1) Icoane axate pe evenimente evanghelice care reclamă prezenţa ei, ca în : icoana Bunei-Vestiri, a Naşterii Domnului, a Răstignirii, a învie​rii. La acestea se adaugă icoana vizitării Elisabetei, a minunii de la Cana Galileii, a Adormirii Maicii Domnului.
2)  În grupa a doua sînt icoanele care reprezintă pe Maica Domnului în atitudine de Orantă, singură sau avînd zugrăvit în medalion, pe piept, pe Iisus-Emanuel.

3)  În a treia grupă de icoane e înfăţişată ca Maică a lui Dumnezeu, ţinînd în braţe pruncul. Icoanele din această grupă sînt cele mai răspîndite. Caracteristică a icoanelor Maicii Domnului e hristocentrismul, ori​entarea către Hristos.
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