t'Jll:‘:llln1l!".-l:':.":l.F.l’.“nl.":lr'ullu
VASILE
[ 4
i ke

ALECSANDRI

CHIRITA TN TAS]
SAU DOUA FETE 5-00 NENEACA




biblioteca@scolarului

Vasile

ALECSANDRI

CHIRITA IN IASI
5 sau
DOUA FETE SI-O NENEACA

Utha
INTERNATIONAL
BUCURESTI — CIII§IN;\U



— Vasile Alecsandri —

REFERINTE ISTORICO-LITERARE

... In afard de Torgu de la Sadagura si de Sinziana si Pepelea, izbutesc
sd tnvingd vremea peripetiile cucoanei Chirita (Chirita 1n Iasi sau doua
fete s-o neneaca, Chirita n provincie, Cucoana Chirita in balon)...

George CALINESCU, Istoria literaturii roméne de la origini pAni
in prezent. Editia a II-a, revdzutd si addugitd. Editura Minerva,
Bucuresti, 1986, p. 314.

Rusaliile, cum s-a numit pand la urmd comedioara intr-un act Satul
lui Cremene, se incadra in aceeasi camanie de denuntare a adversarilor
reformelor urmdrite de Cuza. Aici isi faceau loc, desigur; si unele limite ale
vigiunii lui Alecsandri asupra tdranilor, dar nu e mai putin adevdrat cd in
Ragzvrdtescu el satiriza pe ucenicii lui Clevetici, clientela si instrumentele
marilor demagogi de la centru, care incepe sd imite metodele dascdlilor
lor si sd creeze acea dezgustdtoare scoald a asa-zisului liberalism romdnesc,
care, ceva mai tdrziu, avea sd indigneze si pe Caragiale. In Rusaliile scriitorul
adduga criticii demagogiei o criticd nu mai putin severd la adresa
exagerdrilor latiniste ale etimologistilor ardeleni si, in genere, la adresa
falsului patriotism izvordnd din exaltarea originii noastre romane, pe
care Kogdlniceanu de altfel il combdtuse de la 1843.

G. C. NICOLESCU, Viata lui Vasile Alecsandri. Editia a doua,
revazutd. Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1965, p. 423.

... De-a lungul a cincizeci de ani Alecsandri a intuit care este locul
teatrului in cultura romdneascd, ce anume directii trebuie sd urmeze. In
1840 trdia febra luptei pentru statornicirea unor institutii artistice s
pentru crearea unui repertoriu original. Improvizat chiar, localizat, dar
avand rolul unui stimul pentru scriitori si al unui ferment pentru intere-
sul publicului. Pe mdsurd ce trec anii, pe mdsurd ce teatrul incepe sd aibd
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un ecou din ce in ce mai amplu si mai persistent, fiind acum una din
tribunele opiniei publice, Vasile Alecsandri a inteles cd dramaturgia nu se
mai poate restrange la localizdri...

A pornit de la ideea teatrului ca tribund a adevdrului, si de-a lungul
anilor a reafirmat adeseori aceastd pdrere a sa: “fiindcd la noi nu poseddm
incd nici libertatea tribunei, nici arma zilnicd a jurnalismului, am proiec-
tat sd-mi fac din teatru un organ spre biciuirea moravurilor rele si ridi-
colelor societdtii noastre...”

Alecsandri ne dd, cel dintdi, nu numai o imagine asupra stadiului
artei noastre dramatice, dar defineste §i pozitia sa esteticd pe acest tardam.
Prima piedicd era,,limba intrebuinatd pand acum de traducdtorii drame-
lor franceze si germane”, care ,.este 0 macaronadd ridicold si indigestd,
care displace auzului si nimiceste interesul pieselor, fie cdt de bine gandite.”

Jocul actorilor ,este in gradul cel mai inapoiat”. Era un adversar al
diletantismului (,,nici cd poate sd fie altfeliu, cind amatorii ce se urcd pe
scend sunt lipsiti de orice cunostinte despre arta dramaticd, de orice educatie
in arta dramatica”). Era deci adeptul pregdtirii prealabile a actorului
(cere infiintarea unui conservator la Iasi), pleda pentru un orizont de
culturd si de viatd mai larg al acestei profesiuni.

Intelesese cu pdtrunderea ce-i era caracteristicd un fapt esential: ,,Un
teatru perfect nu se improvizeazd de azi pe mdine, trebuie timp si sacrifi-
ciuri, si in lipsa acestor doud conditii un autor va fi tinut a compune piese
usoare §i potrivite cu puterile diletantilor, si a merge inainte treptat, pundnd
un frdu imaginatiei sale, fdcdnd act de abnegatie...”

Se afld in aceste randuri descris nu numai programul teatrului
romdnesc, ci si profesiunea de credintd a unui autor lucid, care adeseori a
trebuit sd sacrifice ingestrdrile sale pentru a nu crea un decalaj intre
nivelul creatiilor si posibilitdtile artistice din acea vreme. ,,Am fost obligat
— spune el in 1874 — sd-mi mdsor zborul imaginatiei si al condeiului in
nivelul puterii actorilor §i a culturii publicului.” Cu un acut sim¢ al
observatiei, Alecsandri a fost partizanul unei tnaintdri ritmice, in toate
domeniile, al unui efort conjugat de ridicare a teatrului romdnesc. Este
una din contributiile sale esentiale pe acest tdrdm. Recomanda
traducdtorilor sd se fereascd de ,,drame cu mare spectacol §i cu situatii
exagerate”, cerdnd alegerea acelor ,,piese pldcute, lesne de giucat, si le va
localiza cu mdiestrie, in privirea gustului public, sau, mai bine, va com-
pune bucdti originale in care va introduce moravurile si tipurile locale”.

Sbliniindu-se adeseori influenta teatrului francez asupra dramatur-
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giei lui Alecsandri, nu s-a observat insd cd fiind, in momentul caldtoriilor
sale la Paris, martor al ,lentei agonii a romantismului“. (P A. Touchard,
Grandes Heures de Théatre a Paris. Librairie Académique Perrin, 1865)
care incepe in 1835, poetul nu a rdmas prizonierul acestei perspective
artistice. Interferenta dintre drama romanticd si copilul ei bastard, melo-
drama, o cunoaste si Alecsandri in timpul studillor sale pariziene. Arta
regiei era dominatd de piesele cu mare spectacol, cu decoruri incdrcate, ce
reproduceau pdna la ultimele amdnunte locul actiunii: ,,cu documentele
in mand, se restituiau stilurile arhitecturale si moda vremii. Regizorii se
proclamau anticari. Se impingeau scrupulele pdnd la accesorii. Pentru
Carol al VII-lea se imprumutd la muzeul artileriei o armurd autenticd din
secolul al cincisprezecelea. Dar acest efort nu a dus decdt la rezultate de
suprafatd, cdrora nu le putem ascunde astdzi arbitrariul si puerilitatea.”
(Gaston Baty si René Chavance, Vie de l'art théatral, Librairie Plon,
1951.)

Luciditatea despre care vorbeam ca una din trdsdturile caracteristice
ale personalitdtii sale se verificd incd o datd. Spirit selectiv, nu s-a conformat
modelor timpului : el a respins deopotrivd melodrama, ca si concepta
regizorald legatd de epoca infloririi ei. A vazut pe acest tardm mai departe
si a fdcut prin creatia lui, ca si prin recomanddrile date, primii pasi spre
despovdrarea teatrului romdnesc de situatii exagerate §i a creat
imprejurdrile favorabile pentru afirmarea teatrului realist. E drept,
Alecsandri a privit teatrul si ca un mijloc de agitatie nationald si sociald.
De aceea poate astdzi unele din piesele sale nu mai au decdt o valoare
documentard prin care putem reconstitui atmosfera epocii. Alecsandri,
pentru care teatrul era in primul rdnd o tribund, a folosit creatia sa
dramaticd in acest scop.

,, Joti amicii nostri lucreazd cu entugiasm sub impulsul acestei mari
idei a Unirei, unii prin o propagandd verbald necurmatd, altii prin organul
giarelor locale i strdine, altii prin diverse influente asupra spiritelor. Cat
pentru mine, am cercat sd fac din scena romdnd un auxiliar puternic
pentru succesul luptei noastre.”

Desigur, din punct de vedere estetic, Alecsandri a fost partizanul
teatrului — document soclal : ,lar dacd am reusit a crea unele tipuri
caracteristice si a desemna unele tipuri din viata noastrd sociald, acele
figuri si tablouri vor interesa poate in viitor pe oamenii ce vor avea
curiogitatea de a studia §i cunoaste trecutul”.

Iustrdnd etapele implinirii teatrulul romdnesc in ansamblu, Vasile
Alecsandri a parcurs si toate treptele formdrii esteticii dramatice romdnesri.
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Dacd in 1852 creatia sa teatrald era, dupd cum singur spune, copia fideld
a unei societdtii, dupd aceea ideea capdtd mai multe nuante. Si in sfaturile
pe care le dd lui Pantazi Ghica intrevedem o evolutie a conceptiei sale
despre teatru: ,,Stdruie in a studia bine caracterele, personajele dumitale,
in a le face sd vorbeascd limba care se potriveste cu pozitia lor sociald, in a
construi cu dibdcie scenariile, in a evita lungimile si a pregdti cu dibdcie
deznoddamintele. Sd ai mai cu seamd in vedere cd trebuie sd credm adevdrata
conversatie in limba romdnd, conversatie find, spirituald, elegantd,
nuantatd si originald.”

Mal tarziu, dupd 1880, Alecsandri a vazut ca limba romdneascd, cu
treizeci de ani in urmd aflatd — dupd cum spunea chiar el — incd in fasd,
poate exprima idei complexe si imagini artistice elevate. Si atunci se
concretizeazd cea de-a treia fazd a conceptiei sale estetice: ,,Nu md las tnsd
de comedia in versuri ce voi incepe in curdnd, cdci voiesc a-mi ingdna zilele
iernii cu lucrdri intelectuale”. Urmdrind corespondenta cu Olldnescu-
Ascanio in legdturd cu Fantana Blanduziei, vom observa cd ideea de
teatru privit ca o copie fideld nu mai revine, teatrul fiind acum pentru
Alecsandri o creatie ce sublimeazd datele realitdtii.

Iata cd nu numai pe tardmul creatiei propriu-zise, dar si pe acela al
conceptiei estetice, Alecsandri a marcat drumul ascendent al dramaturgiei
romanesti. Si mai mult decdt atdt, aceastd paraleld ne permite sd subliniem
un alt adevdr. Alecsandri n-a scris teatru din instinct, ci a dovedit o subtild
si rafinatd intelegere a specificului artei dramatice, a rosturilor ei, a
modalitdtilor ei.

Dacd acestui portret i-am mai adduga si alte trdsdturi coplementare,
anume faptul cd preferintele sale in materie de joc actoricesc s-au indreptat
spre valorile autentice, cd in domeniul organizdrii teatrului a avut idei ce
nu si-au pierdut valabilitatea, am putea rdspunde tntrebdrii : ce-i datordm
Alecsandri ? — Teatrul romdnesc.

Valeriu PAPEANU, Noi si cei dinaintea noastra, Editura pentru
literaturd, Bucuresti, 1966, p. 139-142.

Asa cum in poegia liricd aparitia lui Eminescu a trecut in planul al
doilea poezia de iubire a lui Alecsandri, comediile de satird politicd ale lui
Caragiale au umbrit, cum era si firesc, teatrul comic al lui Alecsandri. Nu
insd atat de mult incdt sd-l anulege, cum au socotit, intr-o vreme, unii
istoriografi. Cdci incepdnd cu Iorgu de la Sadagura, amugzantd satird la
adresa intelectualililor degrdddcinati, si cu cdntecelele comice, in care,
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aldturi de figuri pitoresti ale trecutului, precum un ldutar ca Barbu
Ldutarul sau un surugiu tonitruant al vechii poste, isi iau loc si tipuri
politice, retrograde, ca Sandu Napoild, un fanfarone, ca Clevetici, ul-
trademagogul, si pand la o comedie ca Boieri si ciocoi sau Sanziana si
Pepelea, in care satira sociald alterneazd cu feeria folcloricd — teatrul lui
Alecsandri isi pdstreazd intacte nu numai virtutile documentare, dar §i pe
cele de artd. Altminteri, cum s-ar explica succesul de care se bucurd in
zilele noastre orice resurectie scenicd, fie a mamei Anghelusa, fie a coanei
Chirita, in oricare din ipostazele ei, fie a duiosului si mustrdtorului Barbu
Ldutarul, pe care marele Liszt I-a anexat legendei?

PERPESSICIUS, Alte mentiuni de istoriografie literara si folclor
(ID), Bucuresti, Editura pentru literaturd, 1967, p. 222.

In genul dramatic Alecsandri a inceput sd scrie, fird indoiald, si din
obligatia de a da teatrului din Iasi, dupd asumarea directiei lui, in 1840,
aldturi de Negruzzi si Kogdlniceanu, un repertoriu. Piesele sale nu puteau
avea atunci decdt un caracter functional, inerent finalitdatii lor imediate,
care era aceea de a atrage public spre un teatru nou, experimental
intr-un fel. Cum publicul mergea la spectacole spre a se distra, era normal
sd i se ofere piese amuzante, de un comic usor, deseori “cdntecéle” vesele,
cuplete, scenete cat mai hazlii, in prozd si versuri, acompaniate de mugicd.
Preocuparea pentru calitatea artisticd trecea inevitabil pe planul al doi-
lea. Nimic mai firesc, in asemenea conditii, decdt introducerea in reperto-
riu a tot ce era de naturd sd facd reprezentatiile cdt mai antrenante.
Notiunea de proprietate literard neexistand sau avand un continut pla-
tonic, nimeni nu fdcea nici o distinctie intre produsul original si imitatie,
traducere, adaptare, localizare. Furnizorii de piese propuneau teatrelor
scrieri in care creatia proprie se amesteca inextricabil cu tot soiul de
imprumuturi. Dramaturgii isi insuseau din alte literaturi (si din autori de
toatd mdna) motive, subiecte, tipuri, nume, replici. Oricine lua tot ce ii
convenea de oriunde. Singura preocupare a producdtorilor unui specta-
col era efectul de moment al acestuia. Cu timpul, Thalia romdnd s-a
maturizat, si au apdrut noi autori dramatici, iar cei vechi au inceput sd
scrie ca pentru un public mai evoluat. Gustul pentru comicul facil a
ramas insd, si tot astfel inclinatia in aceastd directie a unor scriitori,
inclusiv Alecsandri. Rdrind, dupd primii ani de directorat, improvizatiile,
autorul Pietrei in casd a continuat totusi sd scrie, pdnd dupd 1870, come-
dii usoare, de un umor ce nu implicd studiul de caractere. In aceastd
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situatie, a intreprinde pe comediile sale cercetdri de literaturd comparatd
e putin relevant. Asemenea cercetdri pot fi ilustrative, dar nu sunt in
mdsurd a constitui baza unor judecdti de valoare. Singurul demers
functional e acela de a verifica dacd asemenea scrieri mai au astdzi prin ce
sd procure agrement. Verificarea nu poate opera, natural, decdt diferentiat,
piesele variind calitativ, iar estimdrile devin fatalmente strict subiective.
Comicul fiind, in piesele scurte, numai de limbaj si de situatii, rezultdnd
din vervd, din echivocuri, din vorbe de spirit, calitatea lui, spre deosebire de
a celui de caractere, e indemonstrabild altfel decdt prin reactia individu-
ald. Ea se exprimd prin rds, si sansa de a rdde sau mdcar a zdmbi i-o
procurd cititorului aproape toate micile compuneri, reprezentabile si azi
in teatrul de estradd. Piesele mai lungi, ca Iorgu de la Sadagura, Iasii in
carnaval, ciclul Chiritelor (Chirita in Iasi sau doué fete s-o neneaca,
Chirita in provincie, Coana Chirita in balon), Sanziana si Pepelea,
Boieri si ciocoi, contin si comic de moravuri.

Dumitru MICU, Scurta istorie a literaturii romane, vol. I, Editura
Iriana, Bucuresti, 1994, p. 198 — 199.

Teatrul lui Alecsandri (a scris peste 50 de piese, 9 comedii din care
una, Les bonnets de la comtesse, in limba francezd, in versuri, 2 proverbe
cu cantece, 2 tablouri, 7 comedii cu cdntecéle comice, 2 tablouri, 7 comedii
cu cantece, 14 cantecele comice, 4 operete, 3 vodeviluri, un dialog politic,
3 scenete, 2 farse de carnaval, o feerie, drame, numai in parte localizat
(dupd Picard, Duvert si Lauzanne, Brisbarre si Marc Michel, Labiche si
Anicet Bourgeois, Augier, Scribe, Bataille si Rolland, Victor Hugo) e incd
reprezentabil.

Din teatrul comic se memorizeazd figurile lui Iorgu ,,bonjur cu plete
lungi” care,,si-a ascutit mintea de tocila civilizaiei” intr-un centru imaginar
de culturd (Iorgu de la Sadagura), a comisarului functiondnd ca un
ecou fatd de superiorul sdu, Sabiutd (lasii in carnaval), Clevetici
ultrademagogul, Sandu Napoild ultraretrogradul, Gurd-cascd, om politic,
Paraponisitul, Kera Nastasia, pensionara veleitard din cntecelele comice,
mai cu seamd figura cucoanei Chirita, sotia boiernasului de tard Grigore
Badrzoi ot Barzoieni din comediile Chirita in Iasi sau Doua fete s-o neneaca
si Chirita 1n provincie, cantoneta Cucoana Chirita in voiaj si farsa de
carnaval Cucoana Chirita n balon. Contesa d’Escarbagnas a lui Moliére
si madame Angot a lui Monnier se contopesc in aceastd micd mosiereasd
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cu ifose, personificand arivismul micilor proprietari, provinciali dornici
de trai bun in capitald. Ca sd nu rdmdnd mai prejos de cei de la oras,
Chirita umbld imbrdcatd in amazoand, are preceptor de francezd pentru
odrasla ei, Gulitd, si a invatat ea insdsi frantuzeste, traducdand in limba lui

4

Moliére expresiile romdnesti intraductibile: ,boire une cigarre”, ,,tambour
d’instruction”, ,,pour les fleurs de coucou”, ,parler comme leau”. Sub
pretext cd la 1848 a pierdut ,,vro zdce capete de vite”, a avut friguri de
fricd si a durut-o o mdsea, vrea sd devind isprdvniceasd, ,,sd mai fantaxdsc
si eu pdn tdrg, ca altele”, s-o ducd numai in ,,bontonuri si tenechele”.
Aceeasi duce pe Gulitd la Paris ,,sd-nvete politica” si danseazd french-
cancan la Mabille, riscdnd chiar a se ,,ascensiunarsi”, ,,hailafd”, cume, in
balon. Eroina e privitd mai mult cu simpatie decdt cu aversiune, unicul

scop al autorului fiind hazul.

Alexandru PIRU, Istoria literaturii romane, Bucuresti, Editura
,,Grai si suflet — cultura nationald”, 1994, p. 62.
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