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REFERINTE CRITICE

Poezia d-lui Ion Barbu este antimuzicala: prin fond, ea e de esenta
intelectuald; prin form4, e parnasiana, adica plastica. Nu-i vorba de
o poezie intelectuala sau “filozoficd“ in sensul poeziei lui Grigore
Alexandrescu, Eminescu sau Cerna. Evolutia poeziei intelectuale nu
se va face numai in sensul filozofarii, ci in directia stiintismului. Va
veni poate o vreme cand expresia directd a emotiunii va fi privita ca
insuficienta si ca o forméa primitiva a unei arte incepéatoare. Sincer-
itatea sentimentului nu va mai parea indestuldtoare; emotia nu va
mai fi redatd ca un element brut; trecutd prin retorta inteligentei,
materia va primi purificarea combustiunii. Arta se va indrepta, ast-
fel, spre expresia obiectiva a sentimentelor si, deci, spre expresia
indirecta si simbolicid. Procedeul nu e nou; in stare latenté, el e la
baza multor creatiuni poetice.

Si simbolistii 1-au folosit uneori ca un factor de sugestiune; sim-
bolul nu trebuie insa privit ca un element caracteristic al simbolismu-
lui. In urma procesului natural de intelectualizare si de stiintism al
epocii noastre s-ar putea intdmpla ca, siracit in izvoarele sale, liris-
mul sa invadeze in domeniile speculatiei intelectuale, aducand mo-
tive noi de inspiratie. Omul de stiinta ce se scoboara in infinitul mic
prin ajutorul microscopului sau se avanta in infinitul mare prin
telescop, astronomul ce patrunde armonia sferelor ceresti sau mate-
maticianul ce sondeazi calculul probabilititilor, entomologul sau
metafizicianul — sunt capabili de emotiuni puternice.

Nimic nu se impotriveste ca aceste emotiuni de ordin pur intelec-
tual s& imbrace haina poeziei...
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Desi om de stiintad, nu gasim atat la d. Barbu o emotie de ordin
stiintific cat mai ales o emotie exprimata prin elemente cosmice.

Aspiratia, tendinta ascensiunii, de pilda, se traduc prin o serie de
transpuneri de ordin cosmic [...] sau prin dorinta muntilor de a se
infrati cu “vasta strdlucire” [...] sau prin spasmul copacului de a
sorbi opalul de sus [...].

Departe de a presupune insensibilitatea, parnasianismul formal
al acestui poet cuprinde chiar un simtamant frenetic al vietii multi-
ple, impins pana la “isteria vitala“. O astfel de conceptie se gaseste si
in Dionisiaca, si, mai ales, in Panteism pe care il citdm in intregime
pentru expresia lui cosmici [...].

Am citat aceasta poezie si pentru a intrevedea expresia cosmica a
emotiei poetului, dar si pentru a da un exemplu tipic de specia formei
acestei poezii. D. Ion Barbu si-a fixat locul in tanira noastra litera-
turd mai ales printr-un vers implacabil de natura pur plastica.

Nimic fluid si solubil, nimic muzical, ci totul aspru, dur; poezie
de blocuri granitice infipte solid intr-o constructie ciclopica; poezie
fara mister, cu largi acorduri impietrite [...].

E in poezia d-lui Barbu un dinamism, o conceptie energetica, o
frenezie de simtire, redate prin elemente obiective si, mai ales, cosmice
si, deci, statice intr-o formé aspré, care-i constituie o originalitate.

Prima faza a activitatii lui Ion Barbu [...] e reprezentatd prin
ciclul versurilor publicate in Sburdtorul, versuri de forma parnasiana,
de factura largé, cu strofe ca arcuri puternice de granit, cu un vocabu-
lar dur, nou ins&, cu ton grav de gong masiv, intr-un cuvant, o
muzicd impietrita, a cirei nota distincta a fost indata inregistrata.
Materialul intrebuintat era mai mult cosmic: lava, muntii, copacii,
banchizele, bazaltul, granitul, silexul; dar sub aceasté carapace de
crustaceu se zbatea totusi un suflet frenetic. Dacé in forma parna-
siana a versurilor se resimtea influenta lui Hérédia si Leconte de
Lisle, cu un adaos de masivitate si in cadrele literaturii romane, de
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incontestabila noutate verbald, — in continut, diferentierea ei se
arata totala: poezia lui I. Barbu nu era nici pur formali, ca cea a lui
Hérédia, nici imbibatd de recele pesimism al poeziei lui Leconte de
Lisle; sub forma ei, geologica aproape, se framanta un suflet inflacarat,
lavad incandescentd, care din nostalgia sferelor senine isi aruncéa prin
spatii tentaculele lichide. In creatia aceste poezii dionisiace, din care
Panteismul era cea mai caracteristica, influenta lui Nietzsche era nein-
doioasi, iar comparatia cu Dehmel posibild. Aceastd fazi a activitatii
poetului se prezenta, asadar, sub forma paradoxala a unei intense vieti
ascunse intr-un invelis dur: lava prin provenienta ei minerali si toto-
data si prin incandescenta si nelinistea vietii tumultuoase; fuziune de
elemente contrarii, a carei originalitate era crescuta de originalitatea
vocabularului pietros, a unei anumite taieturi a versului, a unei respi-
ratii largi si virile, umbrita doar prin oarecare retorism.

Plecat de la Sburdtorul, I. Barbu a evadat din aceasti poezie cos-
mica, frenetica, cu largi volute de piatra aruncate peste ape spume-
gande, saturata de reminiscente clasice; a judecat-o, probabil, reto-
rica si factice. Filonul noii sale inspiratii n-a mai pornit nici din
rocé, nici din mitologia clasica (Pentru marile Eleusine, Ixion, Dion-
isiaca, Pitagora etc.), nici din Hérédia, nici din Nietzsche, ci din
stratul unui anumit folclor, a carui expresie caracteristici a fost
Anton Pann. Acestei inspiratii ii raspunde, desigur, o noui ideologie
si chiar atitudine: Orientul invinge Occidentul; inspiratia trebuie sa
izvorasca din realitati nationale si nu din influente ideologice
indepéirtate, din Platon sau din legende mitologice; din dionisiacul
lui Nietzsche sau din parnasianismul francez. Poetul nu se intoarce
la poezia populara (sau intr-o slabd méasura), ci la stratul balcanic al
campiei dunidrene, la muza de mahala bucuresteané si de folclor ur-
ban a lui Anton Pann. De aici, acea curioasi serie intitulata Isarldc
— “Gloriei lui Anton Pann” — cu Isarlac, Nastratin Hogea la Isarlac,
Selim, in care maniera e cu totul schimbata, desi virtuozitatea ramane
aceeasi. Materialul verbal cosmic si hieratic este inlocuit prin mate-
rial pitoresc; culoarea localid e obtinuta prin turcisme incrustate si
armonizate in descriptii si notatii de o rara originalitate.

144



Dintr-o inspiratie inruditd vine si strania Domnisoard Hus, cu
fantasticul ei descantec de nebuna, de o originalitate de expresie, de o
vigoare de notatie si putere coloristica indiscutabile.

Dar nici la aceastd “manierd“ pitoreasca si orientala, plina de seva
folcloristica, poetul nu s-a oprit mult, ci a ancorat in formula ermetica
a Jocului secund, al doilea promontoriu al modernismului liric
romanesc, cel dintai fiind poezia lui Tudor Arghezi, ce nu-si raspund
numai prin valoare si putere de contagiune literara, ci si prin tendintele
lor contrare. Pe cand originalitatea poeziei argheziene sta intr-o vi-
ziune esential plasticé, poezia lui Ion Barbu, dupa cum si titlul vol-
umului o araté, e poezia Jocului secund, adicd a unui joc neizvorat
din realitati, ci din reflexul lor in oglind&, adica in spirit. Poezia de
esente si de abstractii in creatia céireia cultura si spiritul matematic
al scriitorului au contribuit puternic. In expresia ei coeficientul per-
sonal joaci un rol principal; un cuvant, o imagine ii sugereaza alta
imagine, dupa o asociatie uneori strict personala si deci necontro-
labild; intre poet si cititor se rup, astfel, multe din treptele ce ar
trebui sa-i uneasca; si, desi ceea ce pare arbitrar are o lege launtrica,
totul ramane intr-un ermetism voit si cu atdt mai admirat cu cat e
mai greu de patruns.

Desi e in scéadere, printr-o astfel de particularitate, influenta lui
Ion Barbu asupra poetilor tineri in ultimul deceniu a egalat aproape
influenta lui Tudor Arghezi...!

Eugen LOVINESCU

Ton Barbu a inceput prin poezii de stil parnasian, glorificand dioni-
siac marile forte geologice, lava, muntii, banchizele, natura inerta [...].
Dupéa aceea se lepada complet de “anecdotd®, asezandu-se “sub
constelatia si in rarefierea lirismului absolut, departat cu mai multe

! Ton Barbu, Joc secund, ed. Cultura nationala, [1930].
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poduri de raze de zodia celeilalte poezii: genul hibrid, roman analitic
in versuri”. Poezia se intelectualiza, pitagoreic, prin stabilirea unei
ordini pe planul al doilea, iar lectura devenea o instruire de lucrurile
fundamentale, o initiere prin imagini esentiale si practici muzicale.
Cu toate acestea, in aplicare, ermetismul lui Barbu este adesea numai
o forma de dificultate filologici. Astfel aceste strofe: Din ceas, dedus
adancul acestei calme creste,/ Intrara prin oglinda in mantuit azur,/
Taind pe inecarea cirezilor agreste,/ In grupurile apei, un joc secund,
mai pur.// Nadir latent! Poetul ridicd insumarea/ De harfe resfirate
ce-n zbor invers le pierzi./ Si cantec istoveste: ascuns, cum numai
marea./ Meduzele cand plimbé sub clopotele verzi... “ reprezinta arta
poetica a liricului: Poezia este o iesire din contingent in pura gratui-
tate, joc secund, nadir latent, adica o oglindire a zenitului in ap4i, o
sublimare a vietii prin retorsiune. Din aceste experiente, care au avut
o larga inraurire fara a obtine aprobarea intregii critice, se desprinde
suavul cantec al elementelor in ciutarea expresiei [...].

Poetul s-a ridicat totusi la un ermetism veritabil bizuit pe sim-
boluri, intr-o lirici de mare tensiune. Oul dogmatic ne initiaza in
stravechiul mit al oului, in versuri de o excelenta concizie incantato-
rie [...].

in ciclul Uvendenrode se expun initiatic cele trei faze de expe-
rienté erotica (venerica, intelectuala si astrald) cu incercarea de a se
crea o viziune extatica a marelui Eros [...].

Melcii, de care e vorba mai departe, sunt meniti s sugere prin
raceala si transluciditatea lor ideea unei sexualitati pure si a herma-
froditismului platonician. Invocatia magicad din Ritmurile pentru
nuntile necesare e de o mare elevatie [...].

in ciclul Domnisoara Hus poetul intra in folclorul suprarealist,
expurgat de notiuni. Conjuratia duhurilor infernale este tot ce s-a
scris mai turburator dupa Miknea si baba [...].

Facultatea de a defini memorabil este putin comunai [...].

in ciclul Isarléc, Ion Barbu profeseaza “balcanismul” luandu-si ca
linie de conduitd poezia bufond a lui Anton Pann, cu gandul ca

146



astfel traditionalismul era corectat printr-o observare mai pozitiva a
fondului etnic real. Imaginea lui Nastratin Hogea viazut ca un argo-
naut slinos pe un caic putred in mijlocul unui Orient mirific si duh-
nitor e de o originalitate perfectd de tonuri si cuvinte [...].

George CALINESCU

Ermetismul d-lui Barbu, intuit in structura lui interioara, nu
este pur sintactic, cum a apédrut unora; el este dictat de o mecanica
spirituala evidenta.

Cu o asemenea structura abstractd, nu vom gasi in poezia sa un
inefabil scos din muzica inganatd a unui lirism emotional; inefabi-
lul devine un contur tremurat al ideii, o vibrare a esentei care se
cautéa in expresie. Lirismul este, cum spuneam, subiacent; circula in
insasi tensiunea spiritului, fiind implicat in idee. Poezia noastra
moderné a cunoscut un lirism de notatie, un altul muzical, apoi
unul imagist; lirismul d-lui Barbu trece limita extrema a poeziei, in
plan pur cerebral. Intelectualismul sdu implica paradoxul: cogito,
ergo, senito! [...]

Tehnica mallarméané are un rol de pura inovatie sintactica, fara
a urmaéri si efecte de o noué, subtila muzicalitate.

Pentru a vedea straniile efecte sonore al poeziei barbiene, vom
parasi cercetarea ciclului ermetic si ne vom indrepta spre incantatiile
din Domnisoara Hus sau spre largile sale poeme de pitoresc balcanic.

Nu este hazardat sa-1 privim pe d. Barbu paralel cu valoarea sa de
poet al ideii, ca pe un baladist, ca pe un romantic colorist, asa cum
apare in Riga Cripto si lapona Enigel, in Nastratin Hogea la Isarldk si
chiar in Domnigsoara Hus.

In poemele sale, construite retoric, pe figuratie conturats, poezia
nu mai capteaza esente, satisfaciAndu-se intr-un pitoresc nostalgic; la
baza acestui ciclu parnasian poate fi o idee generatoare, aceea a sub-
stratului oriental al trecutului nostru. Fara teoretizari si dogme, d.
Barbu trece in campul traditionalist; viziunea sa este insa pura intuitie
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poetica, nealteratd de preocupiri programatice si ipotetice identificari
etnice, ca in estetica traditionalistilor nostri retorici, amatori de
false specifice nationale.

Evocarea parnasiand, ca si trecerea la “modul interior” sunt doua
principii estetice alternative, doua metode poetice, pe care spiritul
cercetator al d-lui Barbu le-a experimentat in marginile artei pure.
Inteligentia sa artisticad 1-a dus la meditarea mijloacelor de expresie,
nu atat la izvoare psihologice variate. Poezia d-lui Barbu este si
istoria zbuciumata a unui spirit in ciutarea unui concept de poezie.
Prin aceste elaboriri contradictorii de estetica, d. Barbu isi divulga
structura intelectualistd; poezia este pentru d-sa mai ales o metoda
si o tehnica, o stiinta intransmisibila, dureros asimilati. Faza “mod-
ului interior” nu este o schimbare de valori interne, cat o revolutionare
tehnici. De aceea poezia d-lui Barbu poate fi obscuri, uneori veleita-
ré, alteori strangulatd in viziuni extrem subiective, fiind o continua
truda spre cucerirea unei tehnice; niciodatd n-o putem invinui de
farsd, cum ne indreptatesc atatea produse ale unui modernism exce-
siv, coalizat, in ultimul timp, in reviste de hilar revolutionarism.

Intelectualismul poeziei barbiene nu rezida numai in tehnica; in
lipsa de sentimentalism, am putea spune chiar de sentimente, a aces-
tei poezii, descoperim un intelectualism de substanta.

Este caracteristica absenta unei poezii erotice directe; confesia nu
intrad in materialul poeziei barbiene. De la admirabila sintez lirica
din Paunul, pana la Uvedenrode si Domnisoara Hus, punctele cardi-
nale ale erotismului sau divulgat estetic, d. Barbu rédmaéane intr-o
atitudine ideativa si simbolica. Iubirea este expresia unui principiu
cosmic, lege suprema, care absoarbe individul doncolo de limitele tem-
porale. Un senzualism implacabil stdpaneste un om, reprezentat ca
un joc al fortelor universale, al unui instinct, manifestat intr-o at-
mosfera ezoterica [...].

Tubirea ridicat4 la rang de principiu cosmic, spirit ascuns in tainele
naturii, striabate viguroasa Domnisoard Hus, intr-o succesiune de
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tablouri, care sunt, alternativ, si o serie de atitudini interioare. Aci,
poetul concentreazé toate fortele obscure ale sufletului straniei d-re
Hus intr-o chemare a iubirii colorata de sugestiva halucinatie. Unde
expresia nationald nu se poate inidlta la esenta ideii, intervine incan-
tatia, muzica intunecata si confuza a silabelor, urméarind vraja eterata
a unei incordéari absolute. Dar aceste apeluri onomatopeice, amestec
de sunete surde si clare, nu sunt simple elemente folclorice, utilizate
cu scopul de pitoresc; ele exprima mijloace poetice, alternante de
national si ezoteric, spre a deschide o perspectivéa interioara a ideii.

Universul poeziei barbiene este un univers abstract; poezie anti-
muzicald, tinzand si ucida retorica, poezia d-lui Barbu, in aspectul
ei cel mai izbitor, realizeaza o serie de tablouri mentale. Prin racirea
in sferele platoniene ale emotiei, prin eliminarea ei aproape, se refu-
giaza in aride peisagii cerebrale, in versurile mai ermetice, sau se
coloreaza de o picturalitate a ideii, in vastele sale poeme, intre care
Domnisoara Hus reprezinta tipul cel mai caracteristic.

Pompilui CONSTANTINESCU

Modul de existenté pe care ni-1 propune poezia ermetica a lui Ion
Barbu este viata in spirit. Ce devine figura lumii vazute sau auzite
pentru cine o priveste din acest unghi? Existd oare in poezia lui
Barbu imagini care sa poata fi realizate auditiv sau vizual ? Desigur,
pe ici si colo se lamureste cate o armonie a naturii auzita cu preci-
ziune. Astfel, cand ni se sugereaza acel cantec al creatiunii, deopo-
triva cu fosnirea matdasoasd a marilor cu sare (Timbrul). Alteori
sunt minunate spectacole ale ochiului, frigezimi matinale sau trage-
dii crepusculare. [...]

Am nesocoti un aspect esential al poeziei lui Barbu, dacd n-am
tine seama de acel fel de a considera infatisarile lumii in dependenta
de aratarile cerului. Aproape nu este poezie a Jocului secund care sa
nu contini expresia sentimentului de relatie cu cerul si stelele, ca
niste prezente imediate si concrete. Un zvon de influente misterioase
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circula necontenit intre pamant si cer si din substanta lor este facuta
pasta in care sunt frimantate cele mai multe din aceste poezii. O
analizi atentd pune in lumini mai multe tipuri ale acestei ancorari
mai tuturor poeziilor lui Barbu. [...] In genere insa poezia lui Barbu
este facuta dintr-o densa pasta substantivala, dintr-o materie com-
pactd si grea, framantata in intuitiile spiritului. [...]

Norma imaginii trebuie, de altfel, si cedeze din vechea ei exis-
tenta. Exista si alte posibilitati de a starni curentul liric decat prezen-
tarea unei imagini concrete. Intensitatea afectiva poate fi obtinuta
si ca un acompaniament al intuitiilor inteligentei. Fluxul
sentimentului curge si in albiile gandirii: intreaga liricad a lui Barbu
sta ca o marturisire despre aceasta.

Tudor VIANU

Acela care la noi a aruncat in circulatia tinerilor poeti ai ceasului
aceastd formula [lirismul abstract, n.n.] a fost Ion Barbu: un virtuoz
al versului, poet din propria vointa, printr-o prinsoare, cum declara
el insusi prietenilor, de un eclectism poate cam incoerent (parnasian
la inceput, pitoresc-balcanic apoi, baladist fantastic si, in cele din
urmai, comprimat si abstract), dar foarte interesant prin viziunea sa
zdruncinatéa, stramba, deplin caracterizata sau, ca sa-i zic asa, sasie.
Volumul de versuri Joc secund nu era cu putinta potrivit aratarilor
de mai inainte, o poetica expresi; in fapt, doué: prima in Din ceas,
dedus... si Timbru, iar a doua in Desen pentru cort. [...]

... Barbu este fara indoiald un versificator totdeauna sigur, un
autor de balade fantastice, cuprinzand poezie fara nici o specificare,
adica adeviarati, un poet, in sfarsit, care a scris prea frumoase lucruri
in narativ si pitoresc, ciAnd nu s-a impiedicat de apucatura teoreti-
zanta si de cel mai steril estetism: de “frumosul incontingent”.

Vladimir STREINU
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Privit in intregul operei sale, Ion Barbu apare ca un poet de mari-
mea intai, cu o contributie capitald in procesul de evolutie a liricii
noastre dintre cele doué rizboaie mondiale, intru nimic mai prejos ca
valoare de Tudor Arghezi sau Lucian Blaga. Opus tipului de poet
hugolian, mai putin prolific decat oricare din confratii contemporani
cu el, nerisipit in suprafata ci concentrat, strict cu fervoare, esentia-
lizat in mod radical, de o exigentd dusi la extrem cu sine insusi in
luciditatea cu care concepe actul de magie al poeziei, il vedem ajungand
sé realizeze la noi ceea ce Mallarmé spune la un moment dat referitor
la Edgar Poe, in sonetul gravat pentru mormantul acestuia: “Donner
un sens plus pur aux mots de la tribu”.

Dinu PILLAT

Poezia lui Ion Barbu capteaza in albia discursului retoric o
adancime a realului trait pana la concentrarea lui de la notional si
esenti. Este in poezia sa un fel de ceremonie de doctor Faustus mod-
ern, desins in Balcani, unde se lupta intre luciditate carteziana si
senzualitate lasciv-orientala. O stralucire de cristal strabate o triire
lumeascéa paciatoasa, delirul poetic este al unui voluptuos dionisiac.
Divinul si pagéanul s-au incins in jocul si euritmia formelor si a
ritmurilor existentiale. Poezia lui Ion Barbu se ridica dintr-o zona
lutoasa arsa pana la regimul de cristalizare perfecti. Aventura poet-
ului este a lui Nastratin Hogea la Isarldk, drumul unui reintrupat in
mistica bogomilicd a unui hogea raspopit. Imaginarul poetic recom-
pune un univers de reverii a unei fantome a idealului. in locul cetatii
Meka, Ion Barbu si-a construit o asezare de camp si api, de targ si
port, cetatea sa fragila de vis: “alba Isarlak”. Este golul, nimicul si
gratuitul, locul in care se trezeste si spre care este, totusi, dus. In
port acosteazi vasul fantomé, puntea cu stralucitoare marfa, cu as-
pect de bazar plutitor, vine din larg si din necunoscut, ca o legenda.
Totul este o sdrbatoare, fractionatd, a aparentelor si o bucurie a
formelor. Insa drumul pan la Isarlak este totodata si caldtoria spre
moarte a mitului. Apropierea de miracol il spulbera, si portul visat
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ramane o carte necunoscuti a Utopiei. Coborarea pe caic si trecerea in
planul contingentului nu ajuta sd invie cetatea moarta a Bosforului
— locul mirific al visului, stralucitoarea geografie a fanteziei lirice.
Poetul lui Ion Barbu ceremonizeaza trairea ca o initiere a spiritului
in mister si a unei euritmii de orfism oriental. Spatiul poeziei este
acela al unei oglinzi de laborator alchimist, si de oglindiri intr-un
cristal al apelor atemporale, ca o proiectare in dincolo de: “Indepartat,
ca-ntr-o odihna/ Din membre limpezi, o, cristal!” (Falduri). [...]

S-a vorbit mult, si indreptatit despre relatia folclor-poezie la Ion
Barbu, incat nu mai are rostul unei reluiri in acest context. Nivelul
de contaminare este vizibil, dar cu o semnificatie primari. Ceea ce
obtine, insi, Ion Barbu este, de fapt, o replici la descantecul folcloric
prin poezia sa ca des-cintec, deci ca vraji, dezlegare de taine si har de
a vorbi tainelor. Cuvantul are valoare sacrala unici, ascunde codul si
cifrul tainei, o incifreaza ca o noua taind pe care numai poezia o
poate descoperi cu ajutorul metaforei. Omului trebuie sé-i ramana
cifrul, criptograma fiind o lege a vechilor texte de initiere, ca
pastritoare de taina: “Buhuhu la luna suie,/ Pe gutuie s& mi-1 suie,/
Ori de-o fi pe rodie:/ Buhuhu la zodie./ Uhu scorpiei surate,/ Sa-1
intoarcéa d-a-ndarate,/ Sa nu-i rupéa vrun picior/ Caine ori sagetator!”
(Domnisoara Hus ).

insusi titlul de Domnisoara Hus este un cifru al unei substituiri
de sacrificiu si de sacrificatd a unei Kire Kiralina transgresata in
conditia de Herodiada in pasaldc turcesc; scenele de delir erotic si de
imbéatare deruladndu-se ca o succesiune de ritmuri si de incitatii la
orgie: “Este domnisoara Hus/ (Carnaksi, Masala!) / Cu picoare ca pe
fus,/ Largi salvari/ Undeva.// Pentru ea, cinci feciori/ Pricopsiti
(ah! beizadele) /Au taiat cinci alti feciori,/ Ce-i faceau la bezele./ Si-
au dantat feciori/ Pricopsiti, la streangul furcii; / Ea danta/ Acana/
Cu musecalii si cu turcii”...(Idem). [...]

Poezia lui Ion Barbu se desfasoard ca o succesiune magica de

” 1

“ritmuri” inspre mistere, adicd de imnuri orfice formate din impul-

suri metaforice, ca o suitd sincopatd de discurs: “Capat al osiei lu-
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mii!/ Ceas alb, concis al minunii,/ Suna-mi trei/ Clare chei/ Certe,
sub lucid eter/ Pentru cercuri de mister!// An al Geii, inchisoare,/
Ocoleste roatele interioare: / Roata Venerii/ Inimii// Roata capu-
lui/ Mercur/ In topire, de azur,/ Roata Soarelui/ Marelui” (Ritmuri
pentru nuntile necesare ).

Elanul liric se descifreazi ca un ritm al “rotilor” Venerei, al senzu-
alitatii organice, apoi al “capului”, al constiintei si luciditatii, al
soarelui ca focar vital al macrocosmosului. Astfel, din ritm in ritm
se leagé un circuit al marelui ritm al Poesiei ca Joc secund si repetire
infinité4, ritual de sacralizare prin cuvant, reverenti, mecanica senti-
mentala, incantatie, intr-o concentrare de sensuri ca intr-o pura
operatie discontinua a unei logici absconse: “Ah, ingrati,/ Energie
degradata,/ Bruta ce desfaci pripitd/ Grupul simplu din orbit4,/ Vene-
rd,/ Inima,/ In unduire minima:// Aphelic (a)/ Perihelic (8)/ Con-
junctiv (dodo)/ Oponent (adio!)” (Idem).

“Le poéte — scria in 1871 Rimbaud lui Paul Demeny — se fait
voyant par un long, immense et raisonné déreglement de tous les
sens. Toutes les formes d’amour, de souffrance, de folie; il cherche
lui-méme, il épuise en lui tous les poisons, pour n’en garder que les
quintessences. Ineffable torture ou il a besoin de toute la foi, de
toute la force surhumaine, ou il devent entre tous le grand maladie,
le grand criminel, le grand maudit, — et le supréme Savant! — Car
il arrive a l'inconnu! Puisqu’il a cultivé son ame, déja riche, plus
qu’aucun! Il arrive a I’inconnu, et quand, affolé, il finirait par per-
dre I’intelligence de ses visions, il les a vues”.

Ion Barbu este un asemenea Poet devenit un suprem savant,
cunoscétor, printr-o dubla operatie si penetratie in univers: stiintifica
si poetica. Dar nu matematicianul face poezia, ci savantul-poet, sub-
sumat cautarii si intrebarii umane. El are marea forta de a urca in
hora elementelor: “Spre acel fumegat/ Fra Mercur/ De pur augur”, —
un Luceafar care se inaltd intr-o bucurie contemplativa a misterului
universal. [...]

Poetul Jocului secund patrunde printr-o spartura a spiritului in
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lumea precreatelor, descoperind locul sdu de parte a intregului: “O,
Mercur,/ Frate pur/ Conceput din viu mister/ Si fecioara Lucifer,//
inclinat pe ape caste/ In sfruntari iconosclaste,/ Cap cladit/ Din val
oprit/ Sus, pe Veacul impietrit,// O, select, / Intelect/ Nunta ne-am
sarbatorit”... (Idem).

Metafora ii revela identitédtile elementelor si ii boteaza descoper-
irile Necunoscutelor: “Mercur, astra aurita,/ Cu peri doi impodobita/
Lungi/ Cu pungi/ Pe boamba mare,/ Oarba de cercetitoare” (Idem ).

in aventura cosmica, poetul jubileaza in cantece de lauda peste
univers ca peste sufletul siu prin care trece ca printr-un labirint
caruia ii stie secretul. El este unicul dezlegator al tainei, revenit in
univers sa fecundeze in Creatie. Fiind un “voyant”, poetul a inaintat
pana in miezul Fapturii ca intr-o adancitura a eului: “Uite, ia a treia
cheie,/ Var-o in broasca-Astartee! — / Si intoarce-o de un grad/
Unui timp retrograd,/ Trage portile ce ard,// Ca intram/ Sa ospatam/
in camara Soarelui/ Marelui/ Nun si stea,/ Abur verde si ne dea,//
Din caldari de mari lactee,/ La surpéri de curcubeie,/ — In Firida ce
scantee/ eteree” (Idem ).

Cu Ion Barbu, poezia devine o solemnitate de adoratie, ca o su-
premé invocare a sositului la Marea Curte a cerului si a pamantului:
“Salut de pe scarid de noapte,/ La sceptrul seral,/ De trei ori spiral: /
Al lumii rau static de lapte; // Pleciciune joasd,/ La fata paroasa,/
Supté, care ajuna/ Apusid-n carbunii din luna;// Matanie adanca,/
indoita inca/ Norului violaceu,// Fumat lung, de soare,/ La ziua-n
revarsare,/ Cand pipai sufletul meu” (Paznicii). [...]

Poezia lui Ion Barbu este o inchinare la misterul care Naste si da
drumul in univers la o Bucurie exprimati prin insusi actul de con-
templare poetica in perspectiva cosmicitatii eului. E o ruga pentru
implinire si pentru vesnica desméarginire: “La lampi de gheata, supt
zapezi,/ Tot polul meu un vis viseazi./ Greu taler scump, cu margini
verzi,/ De aur, visu-i cerceteaza“ (Idem). [...]

Poezia lui Ion Barbu conjuga motivul nuntii ca o forma a magiei
cuvantului care reimpreuneaza Firea risipitd. Universul existd in
lumina si caldura unei iubiri senzuale “ca toti amantii tineri”. Este
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un delir cosmic al ceremoniei cuplurilor, al unui univers legat prin
ordinea perechii si prin chemarea dragostei. [...]

Ion Barbu a sublimat in actul poetic absoluta eliberare a spiritu-
lui intr-un spatiu platonician al conceperii prin puterea si miracolul
Ideii, in care viata apare ca o trecere frumoasi si o nevoie a dublului,
paméantul in care se aruncid sidmanta si cu care se rodeste, impulsul
vital de inaltare. [...]

in durata staruie Dublul, — putere a Unicului ca intreg. Aceasta
este puterea lui Ion Barbu de a trece dincolo de orice negura, declin
ori rascruce. Nunta este un “protocol” de purificare a “infernului”
uman si coborare a spiritului intr-o magnificd unitate cosmica a
vietii si a eternitatii. [...]

“Ainsi je travaille a me rendre voyant,” ar fi incheiat Rimbaud.
La fel Ion Barbu imbracé ca un vesnic Lohengrin armurele si vest-
mintele unui mire, pentru a se uni imaginar ca intr-un “cuprins /al/
intregului dintai”, disparand prin iubire si in marea iubire.

Poezia l-a adus, ca pe amfitrionul siu din tinerete, Al. Macedon-
ski, si contemple durata ca pe un traect al constiintei poetice. Inca o
data se dovedea cé vizionarul nu putea fi decat Poetul.

Marin BUCUR

Socotim astdzi cd Ion Barbu este unul dintre poetii cei mari ai
literelor roméanesti; asadar poeziile sale trebuie sa se afle mereu la
indeméana noilor sii cititori. Pentru unii dintre contemporani, care
vedeau in Barbu un poet bizar, daca nu si cam farsor, editarea la
nivelul clasicilor ar parea o fapta extravagantia. Amintirea persoanei
sale fizice este inca destul de vie, datele de anecdotism biografic inca
mai ocupa o intindere cel putin egala cu cele cateva studii importante
despre poezia sa. Curiozitatea pentru poetul si omul Ion Barbu este
insa in crestere. Se cunoaste influenta acestuia asupra generatiei
interbelice, si Nicolae Manolescu remarca succint in Metamorfozele
poeziei existenta unui curent barbian fanatic. Chiar daca in princip-
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iu un asemenea poet nu poate avea urmasi, intrucat “el inchide o
epoci fara a deschide o alta”, observa criticul, numitul curent barbi-
an revine, la scard mai generali si mai estompata, in optiunile liter-
are ale celor mai noi generatii. Se poate sustine ci nu atat doctrina
esteticd a poetului influenteaza asupra tinerilor scriitori de azi, cat
un anumit model de cariera literara. Succesivele renuntiri ale lui
Barbu la propria sa poezie ridica de fiecare datd pragul unei exigente
artistice exemplare. Anumiti critici s-au straduit sa dovedeasca prea
numeroase contraziceri intenre in conceptia lui Barbu despre poezie.
Fara sa fim cu totul de acord cu aceste péareri, socotim ca atat poezia,
cat si convingerile sale estetice au trecut mereu prin sfasietoarea
indoiald, prin metamorfozele impuse de exclusivismul unui sistem
estetic viu, care astfel s-a intregit mereu pe sine. Ion Barbu rdmaéne
toata viata consecvent unor inalte idei potentiale destpe arti, si mai
ales acest lucru il simt noile generatii.

Trebuie si recunoastem ca orice discutie actuald despre poezia lui
devine si discutie principald despre rostul poeziei; atat de mult sunt
provocate si alarmate cateva esentiale principii. In studiul pe care i-1
consacra, Vianu previzuse cid problema ermetismului si cea a accesi-
bilitatii poeziei ermetice vor deveni reperele unui chestionar curent.
Cu Joc secund intra la 1930 in literatura romana pur si simplu o
nouéa arta. Chiar dacid poate fi explicata, teoretizata, decodificata,
asemenea poezie se va afla mereu inaintea unei intrebari dezarmante
prin simplitatea ei: de ce anume trebuie si existe aceasta poezie? Nu
intamplator Vianu concepea pedagogic delimitarea ermetismului de
obscuritate. Cu exceptia lui Ion Barbu, toti marii poeti romani au
scris si o poezie pentru publicul mai larg. Eminescu este astfel cun-
oscut mai mult din romante si din partea epica a Scrisorilor, Blaga
din postume, Arghezi si Bacovia din cateva piese antologice asupra
carora se poate aplica o analizd mai epicd. Dar cum si aplicam la
Barbu metodele pedagogice ? Céaci explicand Dupd melci in cheie fol-
clorica, fara a releva si existenta unor planuri ascunse ce se refera la
ritualuri ancestrale, deschidem o falsi analiza. O poezie de Ion Barbu
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scoasi din cadrul ei anume gandit isi pierde imunitatea la vulgar, si
este in primul rand cazul poemelor din maniera sa balcanica. Poezia
“asa cum pare” nu este reprezentarea de suprafati a poeziei adevarate,
ci altceva, inscenare si conventie. Dupd melci este si poem folcloric
numai cit e necesar si se simta delimitarea de “pastisul folcloric”, pe
care Barbu il repudia vehement. Pana la Joc secund “poetul” este fatis
dublat de un “antipoet”, iar poezia se prezinta impreuna cu dublul ei
tocmai pentru a sugera mai ales cd nu este ea. Penru a intelege rostul
acestei dublari, trebuie sa meditezi, sd cunosti, sa locuiesti in acest
miraculos edificiu utopic, care este Ion Barbu. Nu numai pentru pro-
fan, dar mai ales pentru criticul literar, poezia lui Ion Barbu nu poate
fi o lectura ocazionald. Nu mai existd un alt poet roman pe care sa
trebuiasca si-1 citesti de fiecare data in intregime, poezia cat si arti-
colele teoretice, cu atat mai mult cu cat intreaga opera literara a lui
Barbu este de o restranséa intindere. Dar nici nu poti intelege aceasta
poezie inainte de a avea imaginea destinului literar pe cale 1-a definit.
Literaturi care au poeti ca Mallarmé sau Ion Barbu sunt literaturi
mature. Asta pentru ca poetul sentimental sau rapsodul national apar
pretutindeni dintr-o legitate, pe catd vreme poetul ermetic nu este
cerut de o asemenea legitate, el este o natura autarhica. Gandindu-se
la acest lucru, cititorul va vedea mai limpede viata si scrisul implicate
direct, inseparabile, intr-o opera de constructie.

Vederea totala a lui Ion Barbu, iata un lucru pe care multi critici
l-au neglijat. Oricat de améanuntit s-ar aplica un eseu, pe probleme
selectate, in cazul acesta trebuie facuta verificarea si prin intregul
creatiei. De aceea Tudor Vianu ramane autorul celui mai adevdrat
studiu barbian, intai si intai pentru cd a demonstrat in climatul
romanesc existenta poetului ermetic. Demonstratia lui, atat de fru-
mos armonizati, este si prima incercare de a umaniza profilul unui
poet ermetic, ca tip social si literar, de a deduce, cat permite logica, o
evolutie fireasca spre ermetism, urmarita la trepte succesive. In ce
priveste alte studii, este util sid observam urmétorul lucru: expresii

ca “orgoliu estetic”, “exclusivism in conceptii despre arta“, “nemultu-

157



mirea de sine”, “purism estetic”, care circula cu intelegerea noastra
afirmativi, dacad nu admirativi, s-au aplicat in cazul lui Babru de
multe ori prin valorile lor morale. In plan moral, de conduita, “ex-
clusivism” nu poate insemna mai mult decat exagerare a unui com-
portament. Dar intr-o interpretare estetici vorbim de ciutari artis-
tice exclusiviste, originale, insolite etc. Diferenta e de substanta.
Caci Ion Barbu este un cunoscut exclusivist, excluderile sale din ceea
ce socotea el ca nu este poezie fiind tot atat de importante ca insasi
crearea poeziei. In profesiunile sale de credints, el pastreaza o con-
secventa cu sine mai cu seaméa excluzand, separand, izoland sfera
curatei poezii. O asemenea intransigenta atitudine i-a adus numeroa-
se gicane, si trebuie sa-1 amintim cel putin pe Calinescu. In temeiul
polemicii lui Barbu cu Arghezi, Cilinescu a depistat, cu subtila-i
ironie, faptul ci, sub un anumit raport, Barbu era si el un arghe-
zian. Desigur c&, atunci cand respingea “poezia de pitoresc si violenta*,
Ion Barbu vorbea si in numele poeziei sale, dar orice om de litere
ridicéa scara principiilor mai mult in numele péarerilor si iluziilor sale
generale despre literaturd. Importanta in asemenea cazuri este, dupa
marturisirea poetului, “teoria” — “teoria are si o valoare pragmat-
icd. O unealtid extrem de subtiatd ce se intercaleaza intre noi si
creatiunea noastra“, optica pe care Barbu o accentueazi in iuresul
polemic din Poetica domnului Arghezi. Urmand aceeasi idee, ar insem-
na cad G. Calinescu a scris, sa zicem, articolul Poezia “realelor”, in
numele propriei sale poezii, si nu din convingerile sale estetice gen-
erale, convingeri si virtualitati mai bogate, sau chiar altele, diferite
de aceastéa poezie.

Creator vesnic nemultumit cu sine, desi gomos si egolatru in alte
manifestari, Barbu ilustreaza parca un destin faustic. Contrazicerile
sale formale nu fac decat si dramatizeze acest destin, in nici un caz
sa-1 anuleze. De aceea, consider cé, intr-un articol altfel interesant,
Alexandru George a exagerat dezarmonia conceptiilor din scrisul lui
Barbu. “Parnasianul, balcanicul, baladistul, ermeticul si poetul de
circumstanta traiesc (vail!) in toatd perfecta lor autonomie si nu
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comunica in Ion Barbu pe niciunde” (Semne si repere ). Admitand ca
in poet se intalneau, dusménindu-se, un temperament voluntar,
frenetic, cu persoana lucida a “generosului” ganditor, vedem in aceasta
energie polarizatd un motiv de statornici nemultumire, o sursa de
neliniste, aceeasi, traversand prin toate numitele etape. Pe de alta
parte contradictiile interne ale lui Barbu sunt de genul acelora prin
natura lor insolutionabile, ele conteazid asemeni unor catalizatori
activi, iar functionarea lor permanenti di unitate ambitiei estetice.
Barbu se desprinde din réiceala primelor poezii pentru a da o reprezen-
tare mai vie si mai materialad viziunilor sale, dar materialitatea con-
travine astfel cdutéarii de esente. Dilema este nu a lui Barbu, ci a
poeziei mari din toate timpurile; unicitatea lui Barbu constand aici
in felul cum a trait pentru niste idei.

Poetul s-a decis succesiv de la propria sa poezie, tocmai pentru ca
aceasta, ca imanenta, ca faptuire, reprezenta in absolut o neadecvare
la puritatea principiului. Consecventa oircérui scriitor fata de abso-
lut nu se tine pe toatad durata vietii sale la aceeasi tensiune, ea fiind
modelatd de incidente subiective. Ion Barbu a inlaturat insi mai
mult decat alti poeti roméani actiunea slabiciunilor firesti, trecand
pana la urma, deceptionat si invins, asemeni lui Rimbaud, intr-o
altd meserie. Poezia pe care o teoretizeazi el in numeroasele randuri
— “fiinta indelung incercati a Poeziei”, “starea de geometrie si, dea-
supra ei, extaza”, “stari absolute ale intelectului si viziunii”, “lirism
absolut” etc. — nu situeaza decat “o pura directie, un semn al mintii”.
Consecventa sa constd, cum am mai spus, in tiria de a refuza stagnarea
si o anumita poezie in act, oricat de mult s-ar apropia aceasta de
stadiul virtual. Refuzurile sale nu sunt insé gesturi gratuite. Pe cat
i-a stat in putinta, Ion Barbu a scris poezia spre care tanjea. Dar el a
intrat in acele contradictii insolubile si aporetice ale artei din care
nu exista iesire. In ce se masoara importanta unui scriitor, daca nu
si prin gradul patimei pe care o pune in a-si lamuri nepéatrunsul
artei! [...]

Trebuie si castigam intr-un fel ochiul mai proaspét al cititorului
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pentru care poezia lui Ion Barbu incéd mai este un soc, cititor care
incearca sé-si explice, aproape spontan, mai omeneste si mai firesc,
cauzele si procedeele ermetismului. Spun intai cauze, si apoi semnifi-
ctaii, in primul rand principiile si abia dupéa aceea posibilele chei ale
cutdrui sau cutirui cifru. Daca vom distinge unitatea conflictuali a
poetului, intelegerea poeziilor in parte va fi mai usoara. imprumutand
dintr-un eseu de Al. Paleologu o anumita idee, vom recunoaste si noi
ca teama de truisme poate sa duca la cele mai mari aberatii. Or, la
aceasta ord, am impresia ca cateva aspecte mai evidente sunt ocolite
in mod simptomatic. Dacd am uitat penibilele denigrari dintr-o anu-
mitéa epoci, dintre care o asemenea iesire s-a facut imediat dupa moartea
poetului, ne impiedicam acum de prea multe referiri docte, prea livresti
si adiacente. De la misterele Cabalei, literatura cosmogoniilor si intrea-
ga literaturd a misterelor pigane, citate dintre cele mai felurite se
varsid, postum, spre poezia lui Barbu. Se stie cd autorul era mare
amator de asemenea literatura, care pe alocuri l-a si influentat, dar
Barbu este departe de a fi ermetizat glose, numai pentru deliciile
unui cod. Un studiu atotcuprinzator despre Ion Barbu ne lipseste
tocmai pentru ca existd inca prea numeroase interpretiri posibile,
dar prea compartimentate.

Dinu FLAMAND

Prima poezie a lui Ion Barbu [...] Fiin{d, devenita apoi Elan, a
aparut in “Literatorul” lui Macedonski in septembrie 1918. Ea rea-
pare impreuna cu alte patru poezii (Lava, Muntii, Copacul, Banchi-
zele) in “Sburitorul” in 1919, unde poetul mai public4, in acelasi an,
Pentru marile Eleusinii, Panteism, Arca, Ti-am impletit..., Umbra si
Dionisiacd, in 1920, Nietzsche, Pytagora, Peisagiu retrospectiv, Fulgii,
Cucerire, Luntrea, Solie, Cand va veni declinul..., Raul, Umanizare si
Infrangere. Nu toate aceste poezii sunt parnasiene, privesc adica uni-
versul exterior impasibil, unele poarta si méarturisirea unui gand
propriu, ajung chiar pana la romantismul tiradei. De remarcat ca in
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Dionisiacd Ion Barbu anticipeaza pe Blaga din Pasii profetului, facand
si rasune chemarea corului menadelor la desfatarile bahice: “O, voi,
infiorate noroade, la pamant,/ Zborobiti centura fiintei, topiti-va cu
glia./ Iar peste lutul umed si trupul vostru frant,/ Enorm si furtu-
natic sa freamate Orgia!”

Curand poetul nu se va mai recunoaste in aceste versuri nici chiar
in splendidul poem Dupda melci, publicat in “Viata roméaneasca“, in
1921, in care manierismul, “alchimia limbii” si “arta combinatorie
ezoterica“ incep si se intrevada. Ion Barbu apeleaza la descantece si
bocet, imagindnd un copil atras de miracolul vietii, trezite, la che-
marea magicé, inainte de vreme, si compune un poem de o mare can-
doare, o capodopera pe tema inocentei si a fragilitatii. Presimtea el
ca in aceasta directie va fi concurat de Arghezi? Cert e ca in 1927
Barbu se delimiteazi de poezia lui Arghezi, dupé el cultivand genul
hibrid al romanului in versuri “unde, sub pretext de confidenta, sin-
ceritate, disociatie, naivitate, poti ridica orice poza la masura de aur
a lirei”. Poezia sa se indreapta céatre altceva: “Versul céruia ne
inchindm se dovedeste a fi o dificila libertate: lumea purificata pana
a nu mai ogindi decat figura spiritului nostru. Act clar de narci-
sism”. Poezia, citim in versurile liminare ale volumului Joc secund
din 1930, realitate neptunica si uranica (“adancul acestei calme creste”)
scoasd din duratéa (ceas) nu mai este imagine a lumii, ci un “mantuit
azur”, o pura directie, un “semn al mintii”, un univers aparte, iesit
din transfigurarea celui material printr-un “joc secund”, capabil sa
puni in limina nu zenitul, ci nadirul latent, nu fenomenele, ci esentele,
structurate grupal (autorul, matematician, se serveste de notiunea
de grup, pusi in circulatie de Evariste Galois). Cele mai multe poezii
din primul ciclu al volumului Joc secund pun pe cititor in dificultate
nu numai prin limbaj, dar si prin ceea ce comunici. Barbu e, cum s-
a spus, un ermetic, si nu doar unul de cuvinte, ci de substanta, cu
viziunea unei lumi posibile din perspectiva unitatii. Printre sim-
bolurile lui descoperim pe acela al hermafroditului (Hermes + Afrod-
ita) care reuneste principiul masculin si pe cel feminin, si doud moduri
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de cunoastere (cea intelectual si cea senzuald) reunite intr-o cunoastere
de ordin superior, afectiv— intelectuala, pusa sub semnul Soarelui.
Acest proces de solificatie, rubedo (opera la rosu) e figurat plastic in
poezia Izbdvitd ardere (“Curcanii au mutat pe soare sirul/ De gaturi
cu nestinsi, cartofii rosii”). In general, poeziile din ciclul Joc secund
sunt descriptii sintetice, definitii, precum aceea din poezia Increat.
Pentru Valéry, universul e un defect in puritatea nefiintei, pentru
Ion Barbu increatul e sinonim cu moartea, inteleasa ca virtualitate a
creatiei. In Timbru, poetul atribuie capacitatea de a canta nu numai
instrumentelor muzicale, imperfecte, ci si obiectelor, elementelor,
spetelor. Totul e sd nimeresti expresia, tonul potrivit, superb com-
parate cu fosnetul apelor marii sau cu imnul paradisiac: “Ar trebui
un cantec incapéator, precum/ Fosnirea matiasoasd a marilor cu sare./
Ori lauda gradinii de ingeri, cand rasare/ Din coasta barbéiteasca al
Evei trunchi de fum.”

Cel de-al doilea ciclu, Uvenderode, ar corespunde, zic interpretii,
etapei alchimice albedo (opera la alb; eliberatid de forma corporali).
Riga Crypto si lapona Enigel nu are nimic de a face cu Luceafarul lui
Eminescu. Aici avem o anatomie (vointa-consfiinta, instinct-ratiune),
pe cand in poezia lui Barbu sunt doua ipostaze mai curand comple-
mentare, Crypto simbolizand latenta obscura, fricoasa de manife-
stare, iar Enigel intelepciunea atotcuprinzatoare (prin urmare, geni-
ul e la Barbu femeie, lucru imposibil in filozofia lui Schopenhauer si
a lui Eminescu). Ipostazele sunt menite si raméana perpetuu despartite,
sd nu nunteascd, s nu parcurga cele trei trepte ale cunoasterii (Rit-
muri pentru nuntile necesare), singurele care duc finalmente “in camara
Soarelui (Marelui) Nun si Stea”, in stare sa ofere absolutul, un “abur
verde”, nu altceva decat moartea ce face posibila nemurirea. Un sim-
bol (al nasterii universului dupa un mit egiptean) e oul din Oul dog-
matic. El e totodatéa, “palat de nunta si cavou”, fiindca da nastere si
vietii si mortii, daca nu-1 lasam in “pacea” lui initiala, sub regimul
increatului: “Ca vinovat e tot facutul/ Si sfant, doar nunta,
inceputul”. In Uvedenrode, rapi uvida cu melci, vale a plangerii in
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care omul traieste dupd izgonirea din rai, groapa baudelairiana pen-
tru un mort “joyeux”, poetul concepe un imn “la soare”, simbol al
principiului integrator al unitatii lumii, sub semnul unei sexualitati
cosmice pure, muzicale, inspirat de fecioara Geraldine: “Gasteropozi!/
Mult limpezi rapsozi,/ Moduri de ode/ Ceruri/ esarfi/ Antene in
harpa:/ Uvedenrode/ Peste mode si timp/ Olimp!”

Urmeaza totusi o cidere in pamantul impur, Erosul stingandu-se
in Thanatos. Anecdoticul e numaidecat exclus in prima poezie din cel
de-al treilea ciclu al volumului, Nastratin Hogea la Isarldk, publicat
intai in “Viata romaneasca“ (1922). Ciclul Isarlak ar marca intaia
treaptéa al procesului alchimic, nigredo (opera la negru), in care ele-
mentului terestru, corporal, i se atribuie o forta ascunsa, focul pri-
mordial, recuperabil prin dizolvare si inchegare. Acea raia himerica
“la mijloc de Rau si Bun”, targul hilar de “la vreo Dunare turceasca”,
unde, printre gazi si simigii, Nastratin topeste, la “jar alb,” in, sunand
in cazane, e cetatea “rupta din coasta de soare”, incremenita in slava,
utopia poetului, raiul sadu geometric, “vis al dreptei simple”, al creatiei.
Aici isi primeste poetul pe derizoriul siu argonaut cu pieptar nu de
aur, ci de lana verde, semn al degradarii si al putrezirii, caci, intr-
adevéar, Nastratin Hogea, mereu soitariu, bufon, esueazé cu caicul
sau la mal, parand, cu falcile inclestate, ca se autoadevora: “Pic
langéa pic, smalt negru, pe barba Lui slei,/ Un sange scurt, ca doua
mustati adaugite,/ Vii, vecinici, din gingia praselelor cumplite/ Al-
bira dintii-n pulpé intrati ca un inel./ Sfant trup si hrana siesi, Hagi
rupea din el.”

Domnisoara Hus, apeland din nou la sursele fabulosului magic,
despre o femeie-liliac, conjurand stelele cu pumnul facut masor spre
a-si intoarce iubitul devenit strigoi ( modelul ei e Pena Corcodusa din
Craii de Curtea-Veche). In fine, in In memoriam sunt stihuri intru
pomenirea unui caine, Fox, daruit si crescut la Isarlak, cetate utop-
icad prin care putem intelege si Bucurestii.

Alexandru PIRU
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