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REFERINTE CRITICE

“Apus de soare este o capodopera a dramaturgiei poetice si oratorice
si nu mai putin o drama de observatie a tipicului, singura din literatura
noastra in care toate aceste aspecte se unesc armonic.”

GEORGE CALINESCU, Istoria literaturii roméane de la origini

pana in prezent. Editia a II-a, revazuta si addugitd, Editura Minerva,

Bucuresti, 1986, p. 374.

“In cele mai multe din nuvelele sale, chiar in acele de tip realist,
Delavrancea se reprezinta pe sine, nareaza imprejuréri de-ale sale sau
incarneazd conflicte sufletesti proprii. Fondul inspiratiei sale roméane,
deci liric, desi mijloacele sunt adeseori acele ale analizei si ale observatiei
obiective. Chiar cand i se Intdmpld sa puna in picioare o figura cu totul
deosebitd de sine, el o face din punctul de vedere al valorificarilor
personale. In Sultdnica, in Zobie, in Milogul participarea induiosatd a
scriitorului la soarta eroilor sai creeaza atmosfera liricd a naratiunii. In
Domnul Vucea meschinaria abuziva a institutorului de altd data este
resimtita din unghiul propriei copildii care a avut sa sufere de pe urma
ei. Peste o singura data Delavrancea a iesit din sine insusi, construindu-
si povestirea din date exclusiv obiective, férd amestecul materialelor
furnizate de sentimentul si aprecierea sa. In acel moment Delavrancea
si-a scris capodopera: nuvela Hagi-Tudose. Caracterul eroului este
construit din dialogul personagiilor care au de a face cu ei sau din
vorbele si faptele sale. De la Alexandru Lapusneanul al lui C. Negruzzi
nimeni nu mai aplicase cu aceeasi consecventd norma impersonalitatii.
Dar, spre deosebire de Negruzzi si in acord cu noua estetica realistd,
Delavrancea isi vede personagiile in atitudini individualizate, pe care le
descrie cu minutie... Totusi pictura lucrurilor nu cade in minutie
balzaciand. Omul si conflictele lui domina cu hotérare in Hagi-Tudose,
care in 1903, data cand povestirea apare in volum, reprezintd fard
indoiald punctul cel mai inaintat al noului realism roméanesc.”

TUDOR VIANU, Arta prozatorilor romani, Editura pentru

literatura, Bucuresti, 1966, vol. I, p.

“Urmariti... personajele din schitele lui Delavrancea. Nu sunt ele
atat de vii, atat de clar fixate, Incat vi se imprima in minte pentru tot-
deauna? Sinu este oare acesta scopul pe care 1l urmareste orice artist?
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Iata Sultanica, in simplitatea ei naivd, cu mandria ei castd, cazand la
cea dintai adiere a iubirii. Urmariti-o pana in momentul cand, palida ca
o stafie si sprijinitd pe-o ramurd de alun, urcd pieptul muscelului,
parasindu-si vatra norocului si a nenorocirii. In jurul ei — tabloul atat
de melancolic, aerul atat de deprimant, ca dupad o inmorméantare
savarsitd undeva departe, in adancul unei vii... Si totusi figura ei reala
— o muribundé cu ochii franti, aruncind ultima privire spre satul din
urma ei.

Tot atat de reali sunt acei bursiari si studenti universitari,
reprezentanti ai unei generatii lipsite de vointa si de energia faptelor.
Pe acestia autorii 1i studiaza, 1i diseca asa-zicAnd anatomiceste, nu insa
pentru a-i expune vederii publice, ci totdeauna compatimindu-i si tratan-
du-i cu o oarecare iubire... El isi deplange eroii cdnd se coboara in sufl-
etul lor sau simte un dezgust pentru imprejurérile ce i-au creat. Pe ici,
pe colo 1i imbraca In haina umorului, ca pe naivul din Irinel, pe domnul
Vucea, tipul dascalului unei epoci disparute de curénd, sau pe Hagi-
Tudose, fenomenul de zgarcenie. E mai om cu oamenii, si de aceea nu e
nimic fals, ci totul simtit in personagiile lui, totul adevarat.

“ILARIE CHENDI, Pagini de critica, Editura pentru Literatura,

Bucuresti, 1969, p. 142—143.

“Viforul nu e drama lui Stefanita, e drama lui Luca Arbore, lovit de
fatalitate sub infasurarea unui domn nebun si crud, ca un criminal din
nastere. Arbore trebuia sa fie eroul piesei, din plin, de la inceput la
sférsit, el trebuie chiar sa dea numele acestei drame. Stefanita nu este
erou, nu intereseaza decit incidental, ca un exemplar patologic.

Delavrancea n-a facut asta si toatd lucrarea se resimte. Au fost sufi-
ciente doua scene, numai doud scene care sa ne infatiseze tragedia
maretei figuri de boier, pentru ca piesa sa ajunga totusi la a saptezecea
reprezentatie.”

CAMIL PETRESCU, Opinii si atitudini, Editura pentru Literatura,

Bucuresti, 1962, p. 307.

“Capodopera lui Delavrancea este... trilogia dramatica pe teme din
istoria Moldovei, alcatuita din Apus de soare (1909), Viforul (1909) si
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Luceafdrul (1910). Cum problemele istorice reale, specifice principate-
lor romane in perioada lor medievala de inflorire sunt aici tratate, pe de
o parte, in stricta actualitate politica de odinioara si, pe de altd parte, cu
patosul caracteristic oricdrei evocari premonitorii a trecutului, aceasta
opera literard poate fi socotitd drept rodul de aur al indeletnicirii ora-
torice a scriitorului, in cadrul vocatiei sale de om politic. Ideile conserva-
toare ale lui Delavrancea si-au asigurat astfel un orizont confortabil in
istoria considerata cu veneratie. Sfarsitul epocii de integrare europe-
and a domniei lui Carol I era vrednic de o atare legitimare nationala, de
o atare pecete autohtona.”

ION NEGOITESCU, Istoria literaturii roméane, Editura Minerva,

Bucuresti, 1991, p. 133.

“Desi nu a avut o iInclinatie structurald spre dramaturgie, totusi
Delavrancea a izbutit sa creeze cateva piese de teatru care si-au pastrat
valabilitatea in confruntarea cu timpul, intrand definitiv in repertoriul
national. Acestea sunt, evident, primele doua parti ale trilogiei istorice,
Apus de soare si Viforul si, intr-o buna masurd, comedia Hagi-Tudose.
Meritul esential al lui Delavrancea, ca dramaturg, se afla in domeniul
dramei istorice, in primul rand in Apus de soare. Prin aceasta piesd
Delavrancea a introdus un element nou in drama istoriei nationale,
inaugurand caracterele dramatice monumentale si, totodata, ca modal-
itate esteticd, poemul dramatic. Vocatia sa romantica l-a condus cétre
realizarea unei coordonate fundamentale a dramei roménesti, si anume
proiectia istoriei pe eternul uman. Aceasta proiectie si mai ales eternul
uman pe care se proiecteaza datele istoriei nu sunt insa abstracte,
aspatiale si atemporale, ci au un profund specific national, intrupeaza
realitéti proprii, caracteristice poporului roman.”

TEODOR VARGOLICI, Barbu Delavrancea, dramaturgul, — in
cartea: Delavrancea, Apus de soare, Editura Minerva, Bucuresti, 1971,
p. XXVIL.
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