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REFERINTE CRITICE

“Volumul care a consacrat pe Ion Pillat ca poet original si traditio-
nalist este PE ARGES IN SUS (1923). Ion Pillat nu este aici mai artist
ca in celelalte, nici cu desavarsire altul. Noutatea nu este substantiala
ci exterioara, insa poeziile se tin minte. Poetul isi canta locuinta rurala
ca Francis Jammes si evoca trecutul elegant ca Samain, schimband
doar elementele. Nu mai sunt padurile, avuzurile franceze, ci Negoiul,
Florica, Golesti, Miorcani, privelistea argeseana. In locul umbrelor sec-
olului al XVIII-lea francez, apar boierii autohtoni, Bratienii, roman-
ticii nostri, bunicul junker sub Ghica Voda, bunica oferind dulceata de
chitra. Evocand mai ales locurile natale, propria-i familie, poetul pune
vibratie sufleteasci. Apoi are tactul de a indeparta orice impresie de
imitatie, alegand versul invechit al lui Alecsandri ciruia ii pastreaza
chiar stangaciile. Cu marea tehnica a poetului si cu culoarea lui, efectul
(estetism si acesta dar subtil) e al unui interior luxos cu tavan din
grinzi de lemn si cidramizi lustruite drept pardoseala. Simplificandu-si
senzatiile si expurgandu-le de inrauriri literare, Ion Pillat devine toto-
data un cantaret al roadelor pamantului pe care le expune cu voluptate.
Castanele coapte, persicile mature, strugurele tamaios, nucile, gutuile,
sunt nu metafore ci reprezentari directe. Originalitatea, savoarea aces-
tei poezii nu pot fi contestate si PE ARGES IN SUS este unul din
momentele lirice fundamentale de dupa r&zboi. E in acest volum o
exuberantd poeticd, o tasnire nesilitd a lirismului, de toatd lauda.
Privelistea autohtona este zugravita in imagini locale: pridvor, livezi
de pruni, suman alb de zdpada (Ctitorii). Bunicul este evocat cu inapoier-
ile lui valahe, prin putina in care ficea bii de nuc, casa batraneasca in
mirosuri de serbet [...]. Trecutul, copilaria se condenseaza in fructe.
Ajuns aici, poetul incepe si-si sistematizeze descoperirea si s-o trans-
forme in “traditionalism”, largind cadrul, colectionand cat mai multa
priveliste locala, scoborandu-se in trecut si adunand toate materialele
specific romanesti. Insi daca cele cateva poezii citate sunt vii, asta
vine mai putin din elemente, cat din imprejurarea ca sensibilitatea
poetului, de obicei molcoméa ajunsese in punctul clocotitor al propriei
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amintiri. Traditia unei literaturi nu se confundéa cu geografia si istoria
patriei si Eminescu putea foarte bine sa fie poet cantand Egiptul, Hi-
malaia. Traditionalismul in felul acesta e un exotism apropiat, o arhe-
ologie nu mult deosebitd de prima faza parnasiani. Fuji-Yama se trans-
formé in Ceahlau, Brahma in Iisus, Tarii, Knejii, Kenjii in voievozii si
boierii romani. Numele sunt altele, realitatea ramane aceeasi, decora-
tivd, muzeala [...]

Cu mult mai interesanta este culegerea BISERICA DE ALTADATA;
foarte invinovatita pentru falsul sdu misticism. Dar nu-i absolut dovedit
ca poetul a urmarit si apara mistic si nici absolut trebuitoare ferventa
religioasd unui mare pictor de sfinti si Fecioare. Intr-o masura (si cu
oarecare sugestii de la Francis Jammes) Ion Pillat canta idilicul orto-
dox, biserica, manéstirea, cu simple elemente de peisagii asa cum cantase
casa de la Florica. (Biserica de altadatd).

Noutatea pentru poezia romani (foarte reprobatd ca falsitate) sta
in stramutarea tuturor sfintilor pe teritoriul roméan. Raiul e pus in
Muscel, Sfanta familie e dusa la Raul Doamnei si imbrécata in vesminte
taranesti romane, Fecioara Maria boceste pe lisus ca pe un voinic mort
de pistol. (Citat din Bocet).

Avem de-a face cu un procedeu, care de obicei in astfel de cazuri a
avut o inraurire considerabila. E mai bine sd zicem “ stil”. Acest stil nu
e din lumea simbolurilor ci a iconografiei. Pictura universala gotica,
italica (exceptand bizantinismul canonic) a reprezentat intotdeauna Fa-
milia sfanta si sfintii cu fizionomii ale rasei respective uneori grotesc
realiste, in vesminte de epocé in mijlocul unui peisaj national. Ce mirare
atunci ca Iisus si Fecioara Maria lui Pillat sunt tarani in priveliste
musceleana ?

Pictura bisericeasca rurala si mai ales icoanele pe glaja ardelene
sunt caracteristice prin astfel de naive localizari. Sfanta Maria e napadita
de maci si ferige. [...]”.

George CALINESCU (Istoria literaturii romane...,
p. 775-776, 778.)

“ Intr-o literatura in care realizarea artisticd coincide de obicei si
cu cea dintai sfortare, cazul d-lui Ion Pillat este rar: ca si ajunga la Pe
Arges in sus, poetul a trebuit si treacd printr-o serie de laborioase
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deveniri; in rodul copt de acum musteste seva multor ani de infruc-
tuoase incercari. Numai dupa sovairi si lungi ocoluri, el a izbutit sa-si
giseasca originalitatea si sa se situeze literar. intamplarea e cu atat
mai rard, cu cit domeniul in care s-a situat nu e nici indepéartat, nici
exotic; dupa vane ispite budiste, poetul a revenit si s-a implantat in
campul stramosesc, intre dealul si via Floricai, intre castanul cel mare
si apa Argesului, in peisagiul familiar al copilariei, intre orizonturile
poetice si poetizate de amintire.

Dintr-o deséavarsita consonanti a sentimentului elegiac, atat de sim-
plu si de profund, cu mijloacele de realizare tot atat de elementare, a
iesit aceasta opera de cristalind rezonanta, cu sunetul ei propriu, desi
se integreaza in intreaga simfonie a literaturii noastre béastinase.

Aceasta literaturd are un caracter traditionalist; cum insa si d.
Nichifor Crainic a intrupat ferm aceeasi atitudine, trebuie si facem
diferentierile cuvenite. Desi a pornit de la Sesurile natale, si deci de la
un orizont determinat, viziunea poetici a d-lui Nichifor Crainic s-a
largit apoi si s-a abstractizat; slobozind contactul cu realitdtile umile,
singurele ce pot sensibiliza, s-a conceptualizat; devenind constienti, a
luat un ton teoretic sau chiar didactic. Poetul e la intersectia naturii
cu rasa; sufletul lui exprima spectacolul neschimbat al unor orizonturi
limitate; e stropul din urma al unor lungi generatii de oameni ce se
scurg si se mladiaza in aceeasi matcéa; traditionalismul imbratiseaza si
rasa si se ridicd pana la ideea largd de patrie, in care intra atatea
elemente abstracte.

Traditionalismul d-lui Ion Pillat e mult mai ingradit si mai concret:
el purcede de la realitati: de la ”vie”, de la “castanul cel mare”, de la
»varful Dealului”, de la ”lunca“, de la, "odaia bunicului”, de la ”capeld*
— de la tot ce incheagd nu numai orizontul Floricai, dar si patriarhala
casi a bunicului, de la ”putina unde isi lua bai de foi de nuc”, pana la
”ceasul lui de pe masé ce si-a mai pastrat tictacul”. Acest traditionalism
nu se ridicd nici la neam, nici la patrie; ca peisagiu el se opreste la
hotarele Floricai; iar ca solidaritate, se méargineste la o simpla legatura
familiald: bunica si mai ales bunicul domina aceastd poezie domes-
tical...]

Figura lui Ion Bratianu se desprinde, astfel, din toate lucrurile
marunte ce l-au inconjurat si se risipeste, inmultindu-se, in reinnoirea
naturii de primédvaréa: un nou panteism familial se iroseste, parfumat,
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din aceste versuri de pietate... Emotia poetului e reala: ea are insa o si
mai mare rezonanta in noi prin insasi pietatea pe care o simtim cu totii
fata de ”pastorul de oameni”; sentimentul se generalizeaza si familia
micé se leagé de familia mare. Tonul nu este totusi ridicat; nu se inalta
la epos; nu luneca nici la panegiric; patriotismul isi impinge discretia
pana a se sterge cu totul.Pietatea se incheagd din sentimente strict
personale si se materializeaza prin lucruri mérunte si zilnice: acest
intimism intr-un subiect ce s-ar fi putut lesne amplifica si trata solemn
e adeviaratul principiu de emotiune al poeziei d-lui Ion Pillat.

Dragostea pentru mosie (in sens marginit) si instinctul de familie,
la care se reduce traditionalismul poetului, sunt legate in armatura
unui sentiment elegiac, general, de altfel, dar pe care nu-1 gdsim nici in
traditionalismul d-lui Nichifor Crainic, nici in poezia descriptiva a lui
Vasile Alecsandri. Acest sentiment este profundul regret al copilariei
pierdute; relicvele casei de la Florica, toate elementele peisagiului ex-
terior — castanul, via, ciresul, padurea din Valea Mare, lunca, zavoiul,
casuta din copac — nu devin material descriptiv, ca la Alecsandri, si
nici puncte de plecare ale unei solidaritati teoretice cu solul modelator.
Ele nu-s vizute prin realitatea lor de acum, ci-s insufletite prin amintirea
copilariei si colorate prin péarerea de rau a trecutului; un fasait al
vremii, o nostalgie dupa timpurile de odinioard, un sentiment de
dezridacinare si o dorinta de reintoarcere la natura si la locul de bastina
strabat versurile volumului [...]

O astfel de poezie se situeazd in realitatile noastre sufletesti si
cosmice: ea se integreaza deci in acea literaturd autohtond, cu pro-
funde insusiri nationale, ce porneste din filonul popular si se afirma
printr-un lant neintrerupt de scriitori, cu un fond comun, desi cu vari-
ate mijloace de realizare, nu numai pe masura talentului, ci si pe a
timpului. Poezia d-lui Pillat e transpunerea poeziei lui Alecsandri, prin
tot progresul de sensibilitate si prin toate prefacerile limbii pe care le-
au putut infaptui cincizeci de ani de evolutie... Aceeasi viziune idilica
a naturii, aceeasi seninatate patrunsa insa si de un sentiment elegiac,
ce-i creste emotivitatea si deci lirismul, si aceeasi simplicitate de limba
si mijloace de materializare poetici. Ar fi o interesantd comparatie de
facut intre Pastelurile bardului de la Mircesti si poeziile cantaretului
Floricai, nu pentru diferentieri de fond, asupra céirora ne-am oprit, ci
pentru evolutia formei; printr-o astfel de comparatie s-ar putea preci-
za, prin pilde, progresul realizat nu numai de limba, ci si de expresia
poetica, prin intelectualizarea si rafinarea imaginii. Aceasta cercetare
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ar fi interesanta si pentru poetii de azi; intr-o literaturda de imagism
exagerat, s-ar vedea de cata fortd se poate bucura imaginea rara, to-
pica si armonioasa.”

Eugen LOVINESCU (Opere, V.9, p.396-400 )

[...]’d-1 Pillat a urmaérit in SATUL MEU si ne dea schema unei
monografii poetice a Miorcanilor. Judecata noastrid nu trebuie si pi-
arda din ochi acest semn de pe fruntea poetului. In poeme de cate dous
catrene fiecare, d-1 Ion Pillat incheie un colt de sat, o reflectie, un
personaj. In spatiul a doua strofe poezia sa de multe ori tanjeste ca un
copil sénéatos intr-o curticica fara zare — poezia sa care era invatata cu
tarina, cu valea despletitd, cu orizontul. Dar d-1 Pillat le-a voit astfel
de data aceasta. Privite ca viniete lirice ale unui peisaj rural, aceste
poeme in miniaturd au un farmec original. Ele se pot grupa in cateva
serii, din care cea mai bogati cuprinde variante pe laitmotivul, am zice
inasimilarii sufletesti” (Ex.: Proprietarul, Secretarul primariei) |...]

”Ne aflam mai curand in fata unor epigrame indirecte — céaci exe-
cutantul e pus si se flageleze singur — in care poanta finala tradeaza
o intentie satiricd. Alteori intentia aceasta se realizeaza pe doua pla-
nuri, cum e in dipticul celor doi preoti — unul de modéa noua... (popa
Breazu) "si parintele Niculai preot de moda veche” [...]

”Dar peste aceasta serie, cdreia i-am putea zice epigrame politice,
se inalté o alta mai aproape de sufletul nostru, pentru cé lasi mai mult
loc imaginei, deci poeziei. E acea serie de personificiri sumare, cu
stralucirea fugitiva a licuricilor de-a lungul unei sosele luata in goana
trasurii, dar al caror farmec nu place mai putin. Asa sunt de pilda:
Hora si Prutul si Crasma si Ulita satului si Iazul” [...]

"Iar o a treia serie graveaza, cu o arti ce tine pasul interpretului in
lemn, ce ilustreazi volumul de fata, figuri dintr-un album romantic,
cu liniile putin sterse, cu umbrele intinse, aproape de ceata originara
din care talentul d-lui Ion Pillat le-a scos la lumina: si Anisia si Joldea
Contrabandistu si Iliut, orbul satului si Baba Visa" [...]

”Si iatd cum un poet adevirat isi poate permite orice capriciu. Min-
iatura nu exclude arta, mai ales cand a iesit din aceeasi mané, obisnuita
sa se aplice si operelor mari”.

PERPESSICIUS (Ion Pillat. Satul meu (Cartea vremii), in Opere,
vol. II, p. 152-153.)
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”Cu BISERICA DE ALTADATA, apiaruta in 1926, avem de-a face
cu o dezvoltare a atitudinii traditionaliste, in forma unei poezii de
emotie si de pitoresc ortodox. Intampiniam desigur aci, una din cele
mai de seama realizari ale traditionalismului ortodox al Gandirii si
desigur al liricii noastre contemporane. Pentru a ne convinge dealtfel
cu cat peisajul muntenesc a fost mai fecund pentru poet, considerarea
acestui nou volum al lui Ion Pillat este absolut necesari [...] Volumul se
deschide cu Drumul magilor, bucati de idila mandastireasca, cu taceri,
claritati si puritati care nu-si gasesc aseménarea. Totul devine acolo
sarbatoresc [...] revelatii ale clopotului si ale toacei in tacere, consunand
cu inima pornita sa batia deodatda mai tare. Niciodata penelul lui Pillat
nu s-a inmuiat in culori mai delicate si n-a trasat contururi mai pure.
Niciodatd emotia n-a patruns intr-atata tabloul, cu un mai just senti-
ment al echilibrului [...] De cele mai multe ori regasim, in epoca aceas-
ta, acuarela cu tonurile ei mai delicate si claritatea ei. Pillat e in adevar
un pictor al atmosferei si al luminii [...]. Darul vizual al lui Pillat este
cu atat mai remarcabil cu cat el nu se dezvolta niciodata in paguba
auditiei. Puterea sa reprezentativd e atat de bogatd si poate sa
imbratiseze universul sensibil prin mai multe laturi deodata, incat un-
ele din poeziile sale cum sunt: Mandstire, Arhondaricul, Toaca, traiesc
deopotriva pentru ochiul si urechea cititorului [...].”

Povestirea Maicii Domnului [...] intruneste o seamé de poezii in
care se desfidsoara viata Mariei, de la nasterea si copildria ei, prin
episodul juruirii si al bunei-vestiri, padna la minunata ei procreatie,
pana la jalea nespusi a mamei si pana la adormirea si inédltarea ei [...].
Succesiunea acestor etape a ingdduit comparatia cu Marien Leben a lui
Rainer Maria Rilke. Inraurirea lui Rilke asupra lui Pillat pare a se fi
exercitat in primul rand in sugerarea motivului si stabilirea momente-
lor in care el se dezvoltd. Sunt apoi unele episoade ale povestirii, cum
e acela cu Iosif care a aparut intai la Rilke. Supararea banuitorului
Tosif, interventia Ingerului, raze de intelegere care ii pica atunci in
suflet vin direct din Argwohn Iosephus al lui Rilke. Dar peste aceste
apropieri cate deosebiri! Rilke este un poet de inspiratie catolica si
tablourile pe care el ni le zugraveste sunt deseori dependente de iconogra-
fia italiand[...]. Originalitatea lui Pillat este de a fi dat evocérilor sale
un cadru roménesc si anume al acelui colt de tara munteneascéd din
proximitatile Florichii, cu catunele pitite sub dealuri, cu livezi care
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urcd cu Negoiul si Piatra Craiului in zare. Personajele sunt tarani
munteni din aceleasi parti, purtand haina lor alba, opincile si opreagul
[...] rasa de ciobani talmacind semnele cerului [...]. Aceasta prelucrare a
legendei sfinte cu elemente romanesti, expriméa fericit chipul de re-
ceptare a crestinismului de cétre taranul nostru [...]. Poetul care altadata
calatorea in versurile sale, catre tinuturi indepartate, pentru a gasi
expresia trairilor lui de aci, ca atunci cand giaseste atiatea echivalente
exotice si istorice pentru peisajul de stepa al Miorcanilor, executa acum
miscarea contrarie, aducand céatre noi vechea legendi orientala, dandu-i
o realitate cu atat mai simtita cu cat simbolurile ei vecinice descopera
posibilitati permanente ale sufletului local. A fost un punct de doctri-
né adeseori afirmat de traditionalismul roménesc, ci poezia noastrid nu
poate ajunge la expresia universald decat prin dezvoltarea notei
nationale. Aceasta idee isi gidseste acum o ilustrare fericitd in Povestea
Maicii Domnului [...].

Tudor VIANU (Studii si portrete literare. Poezia lui Ion Pillat.,
p.74, p. 76, p. 77, p. 78, p. 79.)

”Pillat face parte din familia poetilor horatieni, depanand intuitia
timpului ireparabil, cu regretul insistent dupé copilarie si adolescenta,
mai apoi cu presimtamantul mortii, fatala finalitate a curgerii vremii,
cu ireversibila ei lege, provocand totusi o seniné si temperatid melan-
colie: viziunea lui porneste totusi de la acelasi izvor clasic, ca si al lui
Alecsandri, a carui vana horatiana este vizibila numai in serpuirea
unui cochet epicureism cum il atesta Pastelurile si idila dramatizata in
Fantana Blanduziei. Pastelul lui Pillat se deosebeste insi de gratioasa
carte ilustratd a Mircesteanului, de tablourile dinamice, auditive si
vizuale ale lui Cosbuc ca si de pictura pe sticla a lui Adrian Maniu.

Scrise intre 1906-1910, poemele din Casa amintirii sunt deseori
eminesciene, in armonia strofii si in limbaj, chiar dacd nu eminescian-
izeaza prin atitudinea sentimentald; ceea ce este insi mai interesant
decat aceastd fatala contaminare, la un debutant atat de apropiat in
timp de prezenta vie a Luceafdrului — este aparitia sensibilitatii pilla-
tiene, obsedat de peisajul familial de amintire si de natura autohtona.
Poeme ca Intoarcere, Casa amintirii, La culesul viei, Tarziu de toamnd
si Lanterna magica — prefigureazi cu surprinzitoare siguranta for-
maléd, desi nu cu aceeasi incordare si noutate a expresiei — afirmarea
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maturitatii lirice din PE ARGES IN SUS. intr-atat sunt de pretioase
aceste indici, incat nu este de mirare cd din matca lor ingusta a cres-
cut, mai tarziu, debitul lor elegiac, rasucit prin alte si alte accente,
pana la cele din urméa poeme, incadrate in peisajul clasic si in spiritul
greco-latin, a caror patina livresca este totusi animata de acelasi suflu
horatian, adiind din prelungire, din PE ARGES IN SUS; ea nu e sem-
nul unui pseudoclasicism, ci mai curand, o realizare a ciclurilor prece-
dente, de peregrinare erotica si mitologica si de exercitiu parnasian [...]
in PE ARGES IN SUS, poemul, strofa si versul se organizeazi de-
finitiv si definit, iar magismul incordat acorda inteligenta artistica si
rezonanti elegiaca intr-un univers, in care lucrurile, natura in aspectul
ei pitoresc, locul natal, familia si amintirile fuzioneazi desavarsit; in
cadrul lor, contemplatia capiata o semnificatie mai larga, depasind atat
autohtonia cat si pitorescul, prin sentimentul timpului care fuge, al
regretului dupa copilarie si adolescentd — stare de suflet normala,
clasicé, in care tristetea nu devine niciodatd disperare si in care o
lumina mediteraneeani da umbrelor insesi o transparenti senini]...]
De-aici inainte, putem spune ci poetul experientelor formale isi
pune in lumina polul pozitiv al acestei insusiri si necurmate stradanii;
lirica pillatiana isi va spori cadrul, isi va varia motivele, isi va reitera
mijloacele tehnice, isi va cduta si rafina o expresie cat mai definita si
definitiva a universului ei moral, isi va relua si prelungi rezonantele
elegiace si va izbuti s filtreze o lumina mediteraneeans, in transparenta
melancoliei care, parca ii cristalizeaza viziunea, desi evocd tocmai
senzatia fugitiva a timpului”.
Pompiliu CONSTANTINESCU. (in loc de articolul referitor la
PE ARGES in SUS, cuprins in Scrieri vol. 4, am preferat, ca mai
complet, studiul ITon Pillat autohton si universal, in Ion Pillat,
amintiri despre om si poet... (p. 111-114)

”Ion Pillat a fost, in adancul firii lui, un clasic. Limpezimi se numeste
unul din volumele lui de poezii. E un titlu care se potriveste intregii
lui opere poetice. Dar limpezimea nu exclude adancimile, ba chiar,
dimpotriva, le insoteste de multe ori. Adancimea limpede este insusirea
de capetenie a clasicismului.

In poezia lui Pillat adancimea apare, de obicei, nu atata in ce priveste
continutul, cat mai ales in ce priveste arta versului, mestesugul for-
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mal. Existd o adancime a formei poetice pe care nu toti poetii o au. La
aceastd adancime ajungi printr-o vocatie nutrita indelung cu studiu si
perfectionata prin munca. [...]

Pillat a cunoscut adancimea formei si a lucrat necontenit ca s-o
realizeze. Cu fiecare nou volum, preocuparea adancimii formale se arata
la el tot mai puternic, cu rezultate tot mai sigure si mai frumoase.

Citind multe din poemele lui, cineva ar putea crede ci ele au tasnit
dintr-o data perfecte, din inspiratia poetului, ca Venus din spuma marii.
Cercetatorul atent isi dd seama insa céd aceste poeme limpezi si armo-
nioase au fost pregéatite cu un mestesug care este cu atat mai pretios,
cu cat urmele lui nu se mai vad.

Tonul face, intr-o mare méasura, poezia. Deasupra continutului se
ridica un sens subtil, pe care il simti direct si adinc, ca apropierea
padurii, ca boarea unei ape neviazute, ca un fior intraductibil in vorbe
inteligibile.

Sunt in Pillat multe poeme din care acest fior de poezie adanca se
desprinde. [...]

Pillat intrebuinteazd ritmuri variate. Totusi, preferinta lui se
indreaptd mai ales citre versul de patrusprezece silabe si cétre ende-
casilab. Versul liber (care apare numai in cateva poeme, ca Timpul din
culegerea Pe Arges in sus, sau Mit din T'arm pierdut) nu se potriveste
cu firea lui clasica iubitoare de simetrie, de echilibru, de armonie, fire
care prefera de obicei:

O vraja de pilastri si de proportii drepte.

Fata de revarsarile lirice din poeme ca Batranii si altele din prima
juméatate a operei lui, ultimele volume ale lui Pillat cuprind, in gene-
ral, poeme mai scurte. Se observa o tendinta spre concizie. Poetul pre-
fera tot mai mult poemul scurt de cinci sau sase strofe si, indeosebi,
sonetul. Totusi, in multe locuri, apar, o data cu aceastd strictete a
expresiei, o impreciziune voita a rimei, uneori chiar asonante, ceea ce
da un efect ciudat, interesant [...]

Este in poezia lui Pillat o stiintd a versului pe care putini poeti
roméani o cunosc. Pillat concepe poezia numai organizati, cu ritm si
rimé, cu o cadenta sigurd, cu vers cantator, bine implinit, fara alte
lacune si schiopatari decat acelea pe care el insusi le-a voit si care
contribuie la un efect anumit. Conceptia aceasta este singura justa in
ce priveste poezia. Fara indoiala, poezia de continut exista si indepen-
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denta de vers. Pagini de mare valoare poetica se gédsesc in atatia artisti
ai prozei, de la Chateaubriand la Sadoveanu. Dar forma cea mai potriv-
itd pentru poezie rdaméane mereu versul, in ciuda tuturor atacurilor pe
care, in toate literaturile lumii, versul le-a suferit de vreo jumatate de
secol incoace. Pillat a sprijinit prin vocatia lui adancé, prin lirismul lui
fecund, prin mestesugul lui subtil, versul roméanesc amenintat si cada
in ruina.

Desi firea lui inclina spre versul rimat, Pillat a scris si mai multe
poeme in versuri albe, indeosebi poeme de inspiratie anticid, in care
versul alb este, intr-adevér, potrivit. Dar aceste poeme sunt exceptii,
unele din ele foarte izbutite. In arta poetica a lui Pillat, versul cu rima
bogaté, versul armonios, versul colorat si sonor este elementul de
capetenie.”

Al. PHILIPPIDE. (Consideratii confortabile, p.193-197)

“[...] Pillat este un traditionalist, un melancolic si un entuziast al
autohtoniei, insd nu un simplu apologet al virtutiilor sau culorilor
indigene. Lirica lui, scrie Adrian Anghelescu, in studiul introductiv al
editiei Cornelia Pillat, nu se confunda cu un traditionalism ingust ori
un paseism de tip saméanatorist. Intocmai ca la Proust — iar studiul lui
Adrian Anghelescu poarta semnificativul titlu Farmecul evanescent al
melancoliei — elementele de baza ale operei pillatiene (Gopilaria, Casa
parinteascd, Amintirea) sunt alcatuitoare de Mit-Arhetip, iar nu teme
comune pentru revarsiri de sentimentalism. Adrian Anghelescu se re-
ferd indeosebi la Proust, nu la Mauriac. ”Ca si pentru Proust, amintirea
trecutului, a acelui timp mitic al copiliriei este insotita de sentimentul
fragilitatii vietii si al mortii”. Remarca este justd, insa citarea lui
Mauriac se impune si ea. Dealul, podgoria, cAmpia: iatd ”“motivele”
inspiratiei la Florica, la Miorcanii Dorohoiului, la Izvorani. Dar podgo-
ria deindatd cheama Malagarul lui Mauriac, dupa cum si Casa parinteasca
(privitor la autorul Destinelor s-a putut vorbi de casele fugitive) ori
Copilaria reprezinta modelele (simbolice, structurale) caracteristice ro-
manului maurician (Le mystere Frontenac e un exemplu hotarator).
Florica este un Malagar roménesc (“Via grea de rodul in care se concen-
traserd, parca, toatd lumina verii ce amurgea si miresmele toamnei ce-
si facea tot mai simtita prezenta...” e iata un tablou intru totul potriv-
it si landelor din proximitatea Bordeauxului), dealul de la Florica este
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un arhetip poetic asijderea arhetipului imagistic de la Poiana Marului
pentru pictorul Horia Bernea, conacul de la Florica isi are echivalentul
in solida locuinta a familiei hanseatice Buddenbrook (si std in contrast
cu baladinul vers rilkean: Wer sich kein Haus gebaut hat...).

[...] Individualitatea poetica si originalitatea reactiilor psiho-sensi-
bile se afirma, se viadesc in Pe Arges in sus. Atunci, intr-adevar, nest-
ingherite, nesfioase, vor stipani dealul, podgoria si cAmpia, cele trei
elemente ale “pamantului” devenit focar primordial pentru contemplatie;
atunci peisajul romanesc isi va dobandi preeminenta insa nu in sine, ci
intrucat e sorginte si “camp magnetic” al unor senzatii proprii: melan-
colia vietii, scurgerea ireparabild a timpului, duiosia mahniti a inserarii,
a serilor de toamna4, a privirii obiectelor pieritoare, inefabila obsesie a
trecutului. Si, desigur, intrucadt genereazad o indragire crescanda a
spatiului natal, a obiectelor, cladirilor si fiintelor care-1 configureaza,
fiindcd oglindeste mersul prin timp al omului si da acestei rapide
evanescente mécar putini stabilitate si concreteta.

Oare nu intr-o aceeasi masura este peisajul proustian de francez si
autohton ? Ori al lui Mauriac? Ori de german si de nativ al lui Thomas
Mann? [...]

Ion Pillat, asadar, nu e un “simplu” traditionalist ori peisagist; e —
ca si Proust, Francois Mauriac ori Thomas Mann — un “normal” per-
fect incadrat in societatea, vremea si predaniile mediului, un “normal”
care, totusi, a inteles (a “stiut”) prea bine, a patruns si el — ca si
ceilalti trei mari scriitori carora l-am aldturat — universul “anormal”
si reflectant al poeziei, artei, creatiei de-a doua. Peisajele copilariei,
imprejurarile unei vieti comode si neaventuroase, incadrarea in sistemul
conventiilor societétii din care a facut parte, simpatia si consideratia
purtate poetilor altor graiuri si glii, intima legatura (fidela, aproape
dureroasi) cu “materialitatile” ambiante, strunirea pornirilor temper-
amentale nu i-au fost stavile ori oprelisti, ci incitari spre biruirea rit-
mului monoton al existentei, spre pasirea in acel domeniu — diferit,
parabolic, straniu, anormal — generic si vag denumit arta.”

N. STEINHARDT: Reeditarea lui Ion Pillat. (Transilvania, XIII (1984),
nr. 4, p. 38-39)

”Aceasta este una din cele mai frumoase carti de poezie din toata
literatura roméana. Dar s-a petrecut si cu Pillat ceea ce se petrece mereu
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cu Eminescu (pastrand, fireste, proportiile), adicd o analizare prin
repetare si imitatie. Cand, in fond valoarea lui Pillat e de a fi inimita-
bil — traditionalismul lui e o descoperire cu totul personali, fermecéatoare
la orice noua lectura [...]

Parerea cea mai raspandita este cd Pillat, fire sentimentala, devine
vibrant cand isi evoca privelistile copilariei, renuntand la inspiratia
livresca din primele volume. Tudor Vianu semnala succesiunea “intui-
tiilor experientei si a culturii” in opera poetului, combinarea si inlo-
cuirea lor: de fapt la Pillat e vorba de o complicare a celei dintai prin
cea de a doua. Dacd evitam banala explicatie psihologica a poeziei (care
nu ne spune de ce tocmai sentimentalismul a devenit lirism), vom vedea
ca poezia lui Pillat nu e mai putin “livresca” in PE ARGES IN SUS
decat in VISARI PAGANE. Insi livresc nu inseamna fira contact cu
viata, arid. Exista o “perversiune” intelectuala care consti in asimilar-
ea naturii unor elemente de culturid. Nu ne place natura ca atare, ci
ceea ce spiritul nostru proiecteaza in ea. O bucurie naturala se preface
astfel intr-un sentiment estetic. Sensibilitatea noastra vibreaza la im-
ensitatea Bardganului odobescian, la poezia Moldovei lui Creanga, la
farmecul exotic al Dobrogei lui Barbu. Mircestii, Isarlacul, Florica nu
sunt peisaje naturale, ele tin de o geografie spirituala, sunt cetiti imag-
inare. Pillat e intai un om de cultura si pe urméa un intuitiv si lirica nu
poate fi priceputd dacd avem superstitia cd poetul exprima neaparat
emotii din randul celor biografice [...] El anticipeazi o atitudine care va
deveni generala in deceniul urmator, cand, prin Ion Barbu, poetii vor
descoperi cé poezia isi e siesi suficientd. Pillat nu este inca decat un
caz individual, care, de altfel, nici nu e cel dintai: il preced Odobescu,
in Pseudokineghetikos, Alecsandri, Duiliu Zamfirescu, D. Anghel. Pil-
lat are o mare constiintd a poeziei si n-are spontaneitate: poetii de mai
tarziu, barbienii, nu pornesc numaidecat de la o astfel de imprejurare
personala. [...]

Putem spune acum ca lirismul nu provine in PE ARGES IN SUS
din evocarea peisajelor copilariei ci din emotia reconstituirii lor in
carte. [...] in Ctitorii, in Camara cu fructe, continutul in sine e indifer-
ent: valoarea consta in plédcerea spunerii, a manuirii, céci prin cuvant
poetul isi alcdtuieste lumea dorita. Arges, Raul Doamnei, Negru Voda,
Florica sunt cheile magice ale creatiei. E o poezie de rafinament si de
artificiu construita in sensul superior: Camara cu fructe e perfect ro-
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tundéa, Aci sosi pe vremuri (desigur capodopera lui Pillat) plina de
subtilitati muzicale, are miscarea unei clepsidre: timpul bunicilor s-a
scurs in timpul nepotilor, care iau totul de la capit in forme impercep-
tibil modificate”.

Nicolae MANOLESCU (Metamorfozele poeziei...,
p- 93-96)

”S-a accentuat de atatea ori in publicistica roméaneascé: propriul,
esentialul poeziei lui Pillat il constituie armonia desavarsita ce se
statorniceste acum intre traditionalism si modernism. PE ARGES IN
SUS, ca si in celelalte volume: SATUL MEU, BISERICA DE ALTADATA,
LIMPEZIMI, ar da expresie acestui raport de forte, ar stapani intr-un
echilibru perfect termenii vechii antinomii. Adevarat, “Arta poetica a
lui Pillat suprapune rezultatul experientei poetice a curentelor noi pe o
temelie substantial autohtona ”./Al.Badauta, Note literare, Cartea Vremii
(v. cap. Pillat)/. Poetul “a asimilat modernismul, traditia, creind din-
tr-o dezarmonie, dintr-un paradox aparent o unitate vie”. (M.Ralea,
Ion Pillat, Biserica de altddatda. Rec. in Viata Romaneascd, 1927, vol.
LXIX, p. 289). “Ne-am trezit astfel in fata unei sinteze poetice care
europenizeazi autohtonia si autohtonizeaza europeismul “ (Al. Dima,
Experienta spirituala a lui Ion Pillat, Universul literar, 1941, martie,
29) [...]

Sa spunem céa toate acestea se potrivesc de minune si poetului nos-
tru. Ele nu constituie insd o diferenta specifica exclusiva in favoarea
lui Ton Pillat, — ci sunt un bun comun — si nu unul din cele margi-
nase — al unei largi intregi miscari artistice roméanesti in care trebuie
sd se vadd mai presus de toate un organism viu, realizarea stilistica in
toatd complexitatea sa si mai putin schema teoreticd implacabil robita
unei stricte consecvente, mai putin linia directoare de la sine extirpata
de orice compromis [...]

Pentru a trece acum la formula traditionalistd (intelegand acele
titulaturi ca ortodoxism, gandirism, autohtonism, folclorism spiritual-
izat [...] ceea ce impresioneazi inainte de toate in operele de temelie ale
patrimoniului traditionalist: PE ARGES IN SUS, POEME CU INGERI
(V. Voiculescu), TARA DE PESTE VEAC (Nichifor Crainic), CARTEA
TARII (Adrian Maniu) e un anume caracter de monumentalitate, den-
sitatea si impetuozitatea totdeodatd de catedrala desdvarsindu-se pe
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masura ce mari blocuri se suprapun in virtutea viziunii initiale; o
puternica unitate de stil ce se revarséa asupra intregului aplicandu-se si
celor mai infime componente.

[..] S-a vazut in PE ARGES IN SUS opera unui bucolic in gen
horatian, putin dezradacinat si ahtiat dupa viata rustica, un fel de
arcad al tihnei voluptoase. Dar clasicul s-a convertit pe datd — in ochii
altora — in traditionalist iredent, datoritd unor esarfe violent afisate
ca infrdatiarea cu pamantul, comuniunea cu stramosii, desprinse din
cateva poeme ale volumului.

in fond in articulatiile ei cele mai subtile, cartea rimane mai de-
graba simbolista. Aceasta in sensul cé, dinamizat de un mobil artistic,
infiorat de viziune, de un elan, apleciAndu-se asupra unui material —
roméanesti acestea, autohtone — poetul se exteriorizeazi prin gesturi
simboliste, adoptd maniera, convenientele simbolistilor, ”atacd” mate-
ria prin procedee de atelier simbolist.

Simbolistid e acea turnura spre epocé, simbolist e tot acel ceremoni-
al, oficiat parca in ritm de vechi menuet, pe care il marturisesc cele
mai expresive din poemele volumului. Farmecul acestei poezii trebuie
cautat in acel ritual retrospectiv, recompus din gesturi memorate, pe o
singura dimensiune: a timpului, ritual cu atat mai evocator, mai nos-
talgic, mai indefinisabil melancolic cu cat raméne o simpla forma din
care ceea ce-i constituie substanta s-a mistuit ineluctabil in timp.

Nu atat, asadar, un bucolism al deprinderilor rustice, nici senzatia
voluptétii de gurmand din poemele cu fructe si cu cramé, cat mai cu
seamé acel simulacru de punere in scené a unor scene ce tin de alte
vremuri, dar pe care poetul le retriieste cu acuta vivacitate [...] amintirea
incursiunilor in vie si aiurea, tot gospodirescul zgomotos de altadata
sunt elemente, din care nu se mai pastreaza decat gestul, pasii, cere-
monialul” [...]

Cornel REGMAN (Ion Pillat poet al traditiei...,
p- 690-693;p. 695-697)

[...] ”planurile pe care se dezvolta poezia lui Pillat sunt trei: reali-
tatea concreta, planul general simbolic si realitatea lirica. Aceasté opera,
cum s-a mai observat, ne propune un univers domestic foarte bine
structurat peste si prin care se desivarseste rotatia anotimpurilor,
implinirea destinelor umane pe treptele varstelor si ale evenimentelor
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capitale ale vietii (nasterea, nunta, moartea), trecerea suflului nevazut
al timpului. [...] Coordonatele tematice ale acestui univers rotund sunt
insid mai mult decat simple teme: timpul, copiliria, moartea sau peisa-
jul reprezinta axele lui arhitectonice, astfel ci poetul nu e un simplu
evocator al trecutului, un cantaret al copilariei, un infiorat in fata
mortii sau un descriptiv. Pillat solicita aspectul de adancéa generalitate
umand al acestor motive, are fata de ele o pozitie filozofica, tratandu-
le ontologic, in ipostazele ultim abstracte. Descoperim aici un rezultat
al etapei intelectuale a procesului genetic pillatian, dandu-ne seama ca
efortul lucid al inteligentei sale nu se consuméa numai in largirea sau
detailarea tematic4, ci, mai ales, in acest proces de abstractizare. Vazute
din acest unghi, temele propuse devin entitati si intre ele se stabilesc
legaturi firesti. Timpul e vazut prin peisaj si invers, astfel incat actul
regasirii Miorcanilor sau Floricai nu tine de sfera de experiente speci-
fice literaturii traditionaliste, nu e o simplad reintoarcere la vatra, ci
debarcarea pe un tiaradm in care perspectiva oarba si vecinidtatea zeilor
tutelari ai familiei ascute la maximum apetenta pentru ultimele
abstractiuni si prepara sufletul pentru confruntarea cu stihiile. [...]
Pillat reprezinta in istoria lirismului roménesc, impotriva numeroase-
lor accidente sau aluviuni nesemnificative, tipul cel mai pur al
cantaretului elegiac. El ilustreaza si dezvolta elegia pe tot parcursul
manifestarilor sale; elegia sa, innegurata de accesul la ultimile prob-
leme ale destinului uman, e imbéarbatata, devine stenica prin incre-
derea in frumusete si in om. Lirismul siu e specific, se sprijina pe o
armatura morala si puternicé, ai carei piloni de sustinere sunt solidar-
itatea cu generatiile si cu peisajul pe care omul e chemat sa-1
infrumuseteze si prin care e chemat si fie fericit. Zbaterea emotionala
a versului sdu plin de miresme, sonorititi, ecouri, provine din acel
carpe diem, percept clasic inteles nu in sensul unui marunt practicism
al placerii, ci ca o demné recomandare adresatd omului sa infrunte si
sd-si apropie toate urmarile si aspectele conditiei umane; melancolia
amintirii, tristetea sfarsitului si ireversibilitatii timpului, dar si
fulguirea de culoare, sunet si mireasma pe care fiecare clipa o pogoara
asupra noastra. [...]

Versul pillatian din creatiile sale de maturitate, in speta din volu-
mul PE ARGES IN SUS, este un vers amplu cu bogate rezonante si cu
limpiditati de cristal. Sistemul sdu metric este unul strict clasic, cu
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prea putine exceptii, intrucat practica versului alb poetul pare a si-o
insusi din filiera clasica, iar structura prozodica si de conceptie a fiecarei
poezii se mentine in aceeasi factura: poezii articulate in toate compo-
nentele lor, rotund inchegate, sunand plin si armonios; in toate poezi-
ile lui ideea e netd, precisa, adanca. Si totusi ceea ce comunica aceasta
operd este mai mult decat impresia exterioard, culoare si sunet.
Insusindu-si unele canoane ale academismului poetic, prin rezultatele
emotionale ale artei sale, Pillat se manifestd ca un profanator de canoane.
Caci, departe de a fi distant academica sau didactica, rezultanta lirica
a operei lui comunicé fiorul, apropiat de mister al marilor si maruntelor
corespondente din univers. Facilitatea versului sdu, impresia ci el se
lasad inteles de la prima lectura, este o cursi pe care ne-o intinde sin-
taxa sa ortodoxa si imagistica, aparent accesibila. Adéancirea lecturii
ne duce in fata unor rafinamente de expresie in domeniul imagisticii si
a unui zid aproape de netrecut al conceptiei. Chiar cand sensurile poez-
iei pillatiene se desfoliazi pana la ultimul, rdaméane aburul nelamurit al
emotiei datd de apropierea unor intelesuri profunde, grave si vechi ca
niste mistere. In fond, ca sensibilitate, subtilitate si nuantare, lirismul
pillatian se afld in vecinatatea celui modern care nazuie si comunice
misterul muzical, neinteles al sufletului uman si al raporturilor sale cu
universul. [...]

Ceea ce explicd armonia si poate chiar perfectiunea acestei opere nu
e atat echilibrul atator muchii opozante din domeniul expresiei sau al
orientarii literare; sunetul ei inspira ca o melodie si definitiv, incarcatura
ideatica si emotionala provin mai intai de toate din armonioasa conflu-
enta a factorilor ei constitutivi: univers concret, realitate lirica si planul
general simbolic, fiecare in parte e conceput si realizat pe principiul
unor raporturi armonice pe care am incercat sa le definim: confluenta
lor insési este armonicéa, astfel ca poezia lui Ion Pillat bazata pe un
sistem complex si suprapus de armonii, in mod necesar nu putea sa
sune altfel decat suna, ca o muzica a armoniei”.

Mircea TOMUS (Prefata la Ion Pillat. Poezii. Antologie de Dinu Pillat...,
p. XXII, XXIV, XXV, XXVII).

[...] ?Adept al poeticii moderne este Pillat prin calea aleasd de el
pentru ”prelucrarea” amintirilor, a starilor initiale de comuniune cu
peisajul autohton. Pe acest traseu al memoriei afective, la inceputuri
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se afla Stramosul mitic, depozitarul de senzatii in stare pura, care —
antropologic vorbind — se confundi cu infantilitatea avida de Natura.
Din acest unghi de vedere, relatia cu spatiul “copilariei pierdute” capéita
semnificatie ontologicé, prapastia din ce in ce mai adanca intre Stramos
(Fiinta initiala, Eroul Exemplar, Copilul Liber) si Urmas (Fiinta Ne-
putincioasé, Insul Obisnuit, Adultul Claustrat) despartind la urma ur-
mei doué posibilitati de stapanire a realului. Urmasul incearca si re-
faca universul Stramosului, iar posibilititile sale se bizuie pe datele
sintezei mitico-poetice, datorate “intarzierii” cu care sunt solicitate
amintirile ancestrale si individuale. Amanarea are consecinte contra-
dictorii. Pe de o parte, distanteazd Urmasul de Stramos, le anuleaza
legaturile directe, ceea ce duce la marginirea unuia si la mitizarea
celuilalt, prin neinterventia unor acte care si intreaca sau si egaleze in
maretie pe cele faptuite de initiator. Pe de alta parte, contrastul per-
mite Urmasului sa localizeze impresiile “vechi”, si dea o coerenta mi-
tica “epicii” incredintate lui, o “epicd” simpld, in fond, circulara,
urmarind un ciclu vital exemplarizat prin chiar naturaletea sa. Pov-
estindu-1, Urmasul se implicéa direct in acest scenariu inchis, cautéa sa-1
imite, sa-l rescrie intocmai. Intervine aici un asa-numit “complex al
fiului risipitor”. Neputinta de a renunta la vatra parinteasca, la locul
venerat in care fiecdruia ii este implantatd semintia, este specifica
celor ce resimt necesitatea continuitatii de atitudine si comportament,
din tata in fiu, si care, oricate meandre le-ar aduce viata, se gandesc
mereu la intoarcerea acasi, spre a reinnoi si tdlmaci aici, numai aici,
exemplul de stabilitate al inaintasilor. [...] Regretul intarzierii, al
indepartarii fara tel de domeniul de actiune al Stramosului mitic este
una din dominantele liricii pillatiene, care se va prelungi pana spre
volumul LIMPEZIMI. [...]

”Sa remarcam ca tot componentul intimitatii este cel ce permite
transmiterea obiceiurilor din batrani, rdmase ca simple rituale, unele
cu totul particulare si tocmai prin asta nespus de scumpe. Ritualul, cu
mijloacele sale de a “reinvia” o schema initiatica, impune anumite rig-
ori bine stiute, ce nu admit inovatii de nici un fel. Or, tocmai atari
rigori, indelung selectate, permit o rapidd mutatie spre “inapoi”, de
vreme ce — inviluite in vraja — umbrele trecutului se amesteca, ”in
seara ce coboarid®, cu fiintele care le evoca ("N-auzi cum sund pasii lor
de odinioarda?” ). [...]
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Avem astfel circumscrisa geneza unui reactiv inconstient care, la
Pillat, consuma insési credinta si dragostea fatd de pamantul natal,
fatd de o traditie care concepe viata in concordanti cu ciclicitatea si
ritmurile naturii, cu Creatia in stare puri, pusa in miscare de o matri-
ce telurica activa cu cei ce cred in fecunditatea ei si i se sacrifica.
Stramosul este un arhetip, in poetica pillatiana, care inglobeaza puterea
comuniunii cu rasunetul tainic al acestei Genitrix, intr-o totalitate
sacrd, datatoare de har [...]

Perpetuarea schemelor initiatice faurite intr-o anterioritate glorio-
asa prin faptele ei erotice confera vraja si inefabil acestei poezii care isi
elaboreaza savant contururile, prin imitarea unei primitivitati intelepte
si tinand cu strasnicie la legile ei nobile”.

Cristian LIVESCU (Introducere in opera lui Ion Pillat...,
p- 257, p.261, p. 282).

”Traditionalism” (nu si “ortodoxism”), un traditionalism de conven-
tie, mimetic, contrafacut, contine SATUL MEU, volum aparut la doi
ani dupa PE ARGES IN SUS si in care poetul isi devine propriul epigon.
Cartea e un soi de monografie a Miorcanilor [...] Bucatile, sunt constru-
ite cerebral, manierismul, pretiozitatea, carenta vibratiei fiind mani-
feste.

[...] Perfectia executiei celor mai multe piese nu poate fi insa negata.
Se gisesc in SATUL MEU efigii de buna calitate, definitii pregnante,
notabile constructii imagistice, care, daca nu contin, in intelesul supe-
rior al cuvantului, poezie, raman foarte izbutite produse de artizanat.
Viad plugarul, Parintele Niculai sunt chipuri de medalii. In alte bucati
(Strul Leiba, Ilinca lui Ion, Anisia, Baba Visa, Iliut, orbul satului), se
intocmesc masti lugubre si tragice. Cate o definitie e nu numai plas-
tica, dar si sugestiva, aproape tulburitoare. A cimitirului de exemplu.
[...] Frecvente sunt imaginile gratioase, miniaturile executate cu gingésie
si umor. Unele par niste exercitii in vederea “poemelor intr-un vers”
viitoare. Stdlpii de telegraf infloresc in toamna cu randunele: “Un fel
de frunze negre cu piept nins”. Altundeva randunicile asezate pe firele
acelorasi stalpi sunt “scriitura sonord” a unui “Dumnezeu — pesemne
caligraf”. “Suflate in aur ruginiu de soare, norii de vara sunt “icoane
tmpdrdtesti expuse pe ceru-n asfintit”. 0 turmaé de oi pascand e omologati
cu un joc de domino: “Pe cdmpul neted, ca pe o masd verde,/ Un joc de
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domino s-a rasturnat”. Un brotac: “O frunza verde a sarit din iarba”.
Primavara e o zanéa a belsugului: ?Am sdgetat in sat cu randunele/ Si-
ncondeiez poienile cu flori.”

Dumitru MICU (Ion Pillat, in Gandirea si gandirismul..., p. 475-476)

"In cautarea unor repere pentru situarea istorico-literard a poeziei
lui Pillat, numele care revine cel mai frecvent este al lui V.Alecsandri:
un Alecsandri transpus “prin tot progresul de sensibilitate si prin toate
prefacerile limbii pe care le-au putut infaptui cincizeci de ani de evolutie”
(E. Lovinescu). Sugestivi, aceastd caracterizare e valabild indeosebi
pentru etapa “traditionalista“ a creatiei, inauguratid cu Pe Arges in
sus: intre Mircesti si Miorcani sau Florica, apropierile de univers poet-
ic sunt numeroase, ca si intre temperamentele clasic-echilibrate ale
celor doi pastelisti, evocatori nostalgici si senini ai unei lumi patriarh-
ale. Poet prin excelenté livresc, Pillat este insid mai aproape de experienta
liricd macedonskiané: intr-o perioada de tranzitie a liricii roméanesti,
deschisa spre innoirile inceputului de secol, dar pastrand reminiscente
din alte vremuri, el are, ca si Macedonski (al cirui cenaclu l-a frecven-
tat), o curiozitate iesitd din comun pentru miscarea formala a poeziei.
inainte de a intreprinde explorarea propriului subiect creator, Pillat
simte nevoia recapitularii unui itinerar anterior al poeziei, exersandu-
se si verificandu-se in modele confirmate. In Marturisirile din 1942
(publicate in Revista fundatiilor regale), poetul recunoaste el insusi ca
“de la 1910 pana la 1918, poezia [lui] a fost deviatd din matca ei natu-
rala printr-o transplantare livresca si un aport strain.”

“Transplantarea livresca“ insemnase parcurgerea mai multor for-
mule in circulatie la inceputul secolului, indeosebi din zona poeziei
parnasiene si simboliste. Pillat pare a avea pentru moment vocatia
unui “restaurator”, a unui conservator de muzeu poetic, reconstituind
vocea “obiectivd”, impersonald a poeziei din imediata apropiere, cu o
tehnica impecabila a versificatiei aplicatd in registrele cele mai di-
verse. Nota dominanté a acestei etape de inceput e datd de parnasian-
ism, de la care Pillat preia cultul formei perfecte, nazuinta de asimila-
re a poeziei cu pictura si, in general, accentul pus pe evocarea plastica
a obiectului, gustul pentru peisajele si culturile exotice. Directia clasi-
cizanta a simbolismului francez ii putea oferi si ea anumite sugestii, si
de fapt nu putine sunt temele simboliste dezvoltate de Pillat in mani-
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era parnasiani. De la Visdri pagdne la Gradina intre ziduri, pasiunea
“caligrafierii” unor asemenea poeme e evidenta: poetul imitd cu
indemanare forme ale poeziei vechi persane (Din rubaiyatul lui Yus-
suf), reface fine stampe japoneze (Din samisen), ori fresce renascentiste
(Fresca din Urbio), transcrie reverii clasicizante (Centaurii, Sonete corin-
tiene), evoca vastele intinderi ale stepelor asiatice (Krum cuceritorul,
Cantecele stepei), — dar se exerseazi si in transpunerea starilor sufletesti
intr-o tehnicad analogd picturii impresioniste (mai ales in volumul
Amagiri) ori reia, in diferite variante, temele evaziunii simboliste.
intoarcerea la “matca naturals” are loc odaté cu publicarea, in 1923, a
volumului Pe Arges in sus. Ciclul Casa amintirii, datat 1906-1910,
schitase deja cateva din motivele lirice ale acestei carti, iar Grdadina
intre ziduri marcase de asemenea o apropiere de universul "mosiei* si
al “ogorului stramosesc” (v. poezia Calatorul). Traditionalismul lui Pillat
coincide, in liniile sale mari, cu al altor poeti din primele decenii ale
veacului — de la Goga si Tosif, pana la Voiculescu si chiar Blaga. In
fond, poetul reface si el un itinerar strabatut si impus ca valoare sim-
bolicd inaintea lui: drum al intoarcerii intr-un univers de care se
instrainase o vreme si pe care incearca si-1 regéseasca. “Dezradicinatul”
cautd s prindid iar radacini in solul uitat, chemat de nostalgia
reintegrarii in cosmosul dintai si apasat de un tipic sentiment de
“vinovatie”. Motivele lirice ale ratécirii si intoarcerii sunt esentiale si
definitorii in Pe Arges in sus (“Am raticit pe piatra cetatilor haine / Si
m-am jucat cu anii cum altii zvarld mingi”), insd motivatia lor e alta
decat aceea a poeziei saméanéitoriste. Poetul nu poate trii drama fiului
de tdran instrainat de ai sai in lumea ucigatoare de suflet a orasului si
nici nu va suferi, ca Blaga, de raul veacului, proiectat in dimensiunile
de ampla rezonanta ale “tristetii metafizice”. “Vina” sa marturisita sta
intr-un fel de intarziere de a lua cunostintd de adevéarata sa natura si
de spiritualitatea unui popor cu care se voia solidar. Pillat are, socio-
logic vorbind, constiinta vinovata a unui “absenteist” ce-si descopera
culpa si incearca o regenerare devotandu-se in implinirea unor “datorii
uitate”, ca la poporanisti. O asemenea situare nu poate fi totusi decat
foarte relativa, caci elementul istorico-social nu e direct prezent in
opera lui; el isi personalizeazid si impersonalizeazd in egald masura
atitudinea: impregnati de biografie, poezia din Pe Arges in sus e in
acelasi timp expresia unei meditatii mai generale, de factura clasica, in
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care particularul e ridicat la categorial. “ Instrainarea “ e la Pillat
esentialmente culturala, mai precis literard, poetica, — o instrdinare
in poemele altora. Mobilul deliberat al poeziei va fi asadar recuperarea
simbolica a “ vetrei ¢, prin abandonarea falselor drumuri si “ctitoria”
unei vieti ce se identifica cu poezia. in ansamblul lor, poemele acestei
carti au putut fi situate in categoria “pastelului psihologic”: peisajul
devine un pretext de meditatie asupra efemeritétii existentei umane si
a statorniciei naturii, un agent al rememoréirii unui trecut, cu alte
cuvinte al reinvatarii de sine. Poetul nu descrie atat un colt de natura,
cat se priveste contempland, citind peisajul. In universul inchis in
cercuri concentrice, pornind de la “casa amintirii” spre “sat si tara“
(M.Tomus), motivele lirice ale toamnei si amintirii sunt cele mai carac-
teristice pentru meditatia pillatiand senin-melancolica, precum a tu-
turor clasicilor. Poezie muzicala, ordonatd in ritmurile elegiace ale
“alexandrinului romanesc”, ea beneficiaza si de rafinamentul notatiei
plastice, evocatoare, in care condeiul poetului se exersase de timpuriu.
Pillat are placerea cuvantului vechi si a expresiei carturaresti montate
cu efecte stilistice remarcabile in rama poemului (v. de ex. Aci sosi pe
vremuri, capodopera sa), iar utilizarea decorativa a unor elemente de
limbaj popular di si ea, un plus de culoare discursului liric. Acestui
punct culminant al creatiei ii urmeazi insa o faza mai putin semnifica-
tiva valoric, in interiorul aceluiasi “traditionalism”. Satul meu —
incercare de a contura “harta liricd” a satului roméanesc véazut pe coor-
donate arhaice, intr-o suitd de poeme-monolog alcatuite invariabil din
cate doué catrene, sufera de monotonia oricarei sistematizéari excesive.
E o deficienta ce reapare in volumul Biserica de altadata (1926), in
programatica autohtonizare a evenimentelor biblice evocate in ciclul
Povestea Maicii Domnului. In ipostazi de “iconar ¢, poetul inregis-
treaza totusi cateva reusite prin stilizarea imaginii in genul picturii
naive si perfecta asimilare a limbajului liric popular. Daca volumul
Limpezimi (1932) mai prelungeste oarecum atmosfera si peisajele din
Pe Arges in sus (v. ciclul Calendarul viei), cartile urmétoare (Caietul
verde, Scutul Minervei, Tarm pierdut sau Umbra timpului) marcheaza
o interiorizare reflexivéa a poeziei lui Pillat. Eliberatd de constrangerile
unei versificatii care a putut fi numita “metronomica” (VI. Streinu),
mai mobila, asadar, in planul expresiei, elegia pillatiana atinge unul
dintre nivelele sale cele mai inalte (v. Elegiile din Caietul verde).
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Ramanand in esenté aceleasi, temele de meditatie tipice pentru poezia
clasicé (aci variatii la adagiul horatian cunoscut) se patrund de culorile
biografiei poetului. Faptul se observi si in evocirile “tdrmului pier-
dut” al Helladei ori in sonetele din Scutul Minervei, dandu-se astfel
masura distantei fatd de reconstituirile impersonale din faza parna-
siana. O nota aparte in ansamblul acestei creatii o dau controversatele
Poeme intr-un vers, dintre care nu putine constituie, prin notatia con-
centrati a cite unei impresii, nuclee de iradiere a unei intregi atmos-
fere lirice. Foarte intinsé si, prin forta lucrurilor, inegala, opera poet-
ica a lui Pillat traseazi, in mic, diagrama principalelor momente din
evolutia poeziei romanesti pe directia ei clasicizantd; fard a ignora
unele din cuceririle cele mai noi ale lirismului european, ea le asimi-
leaza cu moderatie, subordonandu-le unui ideal de armonie si echilib-
ru. Acestea sunt, dealtfel, si coordonatele pe care Pillat asaza definitia
a ceea ce el numeste “traditia vie”.

Ion POP (Scriitori romani, mic dictionar, p. 376)





