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— Liviu Rebreanu —

REFERINTE ISTORICO-LITERARE

Fuga de realitatea tipicd este invederatd in Adam si Eva, care nici
nu este roman, ci un fel de poem metafizic. Tema este o veche predilectie
a romantismului si Eminescu incepuse a o trata in Avatarii Faraonului
Tl1a, necunoscut insd pe atunci autorului. Unii au vazut inrduriri mai
recente si e de observat cd cinematograful din primii ani de dupd rdzboi
cultiva metempsihoza spre a-si ingddui prin ea plimbarea eroilor prin
mai multe decoruri. Cam acesta este si in Adam si Eva efectul literar.
Toma Novac si Ileana sunt prototipurile unei perechi eterne care se vor
realiza de sapte ori in seria materiald a universului fenomenal, pand ce
uniti intru vesnicie vor trece in lumea spiritelor pure. Prilej pentru autor
de a face o casd cu sapte etaje felurit decorate, cu nume sonore arhaice,
cu coloraturd exoticd. In sectiunea India, Mahavira se indrdgosteste
spontan de Navamalika. Pddurile sunt de ,kesara® tufisurile sunt de
,vetaza®, pe lac se plimbd rata ,ciakravaka®, in aer cdntd pasdrea
kokila“, focul se face cu lemn ,,sami“. Regele Arjuna pune stdpdnire pe
Navamalika, si fiindcd Mahavira a sdrutat-o, il osdndeste la moarte, iar
scriitorul se complace in povestirea jupuirii de viu a tdndrului. Spiritul
trece in compartimentul arheologic Egipt. Unamonu se indrdgosteste
de Isit, iubita Faraonului. Numele colorate abundd: Kufu, Nefura, Abotu,
Senusret, Neftis, Dadefra. In cele din urmd o sdgeatd lungd intrd in gdtul
lui Unamonu, care tnviazd ca Gungunum, umbldtor din nostalgie
structurald dupd fata Hamma, in perioada lui Babilu. Suntem intr-o
epocd stralucitd si crudd, care ingdduie imbrdcarea lui Ion i a lui Petre
in vesminte asirobabilonene, cdci regii ordond sd li se aducd pat langd
masa de ospdt si fetele fecioare se asazd respectuos spre a fi siluite in
fata curtii. Gungunum e decapitat intr-un lant intreg de osdnditi
masacrati cu multd culoare bestiald. [...]
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— Adam §i Eva —

Multi vor gdsi pldcere in citirea acestei cdrti, cdreia trebuie sd-i
recunoastem informatia harnicd, sobrietatea si echilibrul narativ, la care
se adaugd meritul inventiei. Opera este onorabild ...

George CALINESCU, Istoria literaturii romane de la origini pAna
in prezent. Editia a II-a, revdzutd si addugitd. Editura Minerva,
Bucuresti, 1986, p. 735—736.

Subconstientul, ca principiu metafizic, legdnd intre ele cele sapte vieti
ale unei reincarndri succesive, este [...] resortul romanului teozofic Adam
siEva...

Tudor VIANU, Arta prozatorilor romani, Grupul editorial Litera,
Chisindu, 1997, p. 280.

Fundamentul filozofic al romanului Adam si Eva il constituie, de
fapt, tentativa de a acorda obsesiei erotice — puternicd in toate cdrtile
scriitorului — o dimensiune metafizicd, de a descoperi in atractia
corporald dintre bdrbat si femeie o finalitate superioard, regdsirea
unitdtii originare, a perechii ideale, mitice. Inclinarea ocultd a scriitorului
— Incercarea are nevoie spre a se realiza de sapte existente succesive, in
materializdri diferite, a acelorasi personaje — dicteazd structura acestui
roman, compus din sapte naratiuni condensate, sapte actiuni centrate
in jurul aceleiasi chemdri neimplinite, desfdsuratd in epoci istorice
reprezentative, din antichitate pand in zilele noastre.

Inclinarea traduce totodatd marea tentatie resimtitd de Liviu Rebrea-
nu pentru armonia formelor, pentru constructiile misterios si calculat
ordonate, pentru perfectele corespondente arhitectonice. Astfel cd Adam
si Eva constituie o mitologie a geniului epic si constructiv, o abreviere a
intregii arte a lui Liviu Rebreanu — cum va fi §i jocul Ciuleandra —
ceea ce explicd, intr-o anumitd mdsurd, de ce scriitorul o socotea intre
toate cdrtile sale ,,cea mai dragd“, cea mai apropiatd sufletului sdu.
Fiecare nuveld reprezintd un univers epic constituit si incheiat, o
naratiune ,,purd”, impecabild, reludnd intr-un stil mai concis tipul de
dezvoltare epicd intdlnit in fiecare din romanele lui Rebreanu.

Ratiunea alegerii poate sta si in faptul cd, fiind cea mai apropiatd
structurii artistului epic, cartea, cel putin in planul intentiei, prin
caracterul sdu ,,filozofic“, este si 0 mai cutezdtoare tentativd de depdsire
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— Liviu Rebreanu —

a preocupdrilor tipice scriitorului, cel mai cutezdtor experiment. Dacd
Ion este expresia fireascd a naturii lui Rebreanu, Adam si Eva se
constituie intr-un anumit plan ca o anti-naturd, produs al mobilizdrii
unor energii opuse firescului, pentru a intra, fortdnd nota, intr-o orbitd
strdind. Romanul aduce la proportii de mit ideea, usor de verificat,
prezentd in toate scrierile lui Rebreanu, a desfdsurdrii ciclice, proprie
existentelor omenesti, ideea cd in forme oricdt de variate, medii si epoci
oricdt de indepdrtate, viata repetd aceleasi trasee esentiale, dezvoltd
aceleasi motive primordiale, fenomenele inscriindu-se pand la urmd in
niste categorii tipice, unicd matcd generatoare...

Lucian RAICU, Liviu Rebreanu, Editura pentru literaturd, Bucu-
resti, 1967, p. 156—157.

Dar cdt de canonicd este analiza lui Rebreanu, se vede cel mai bine
in Adam si Eva. Un pronuntat aer de conventionalism are §i analiza
din Padurea spanzuratilor, Ciuleandra ori Jar, unde sensurile morale sunt
in permanentd dirijate in sfera ideilor superioare. E o trdsdturd care ne
va indica intotdeauna obdrsia transilvand a romancierului, in drumul
pe care romanul sdu il urmeazd invariabil de la dilema morald la idealitate
sociald. Romanul a fost primit de criticd, tot din cauza magistralelor
precedente ,tdrdnesti”, cu aceeasi deferentd rezervd. In redlitate, ne aflam
in fata uneia din cele mai complicate si spectaculoase intreprinderi
romanesti din cdte a incercat romanul psihologic interbelic. Toate
problemele care au frdmdntat constiinta esteticd a romancierului, binele
si rdaul, adancul si suprafata sufletului, fantasticul si aventura, natu-
ralismul si demonicul, carnalul si seraficul, le gdsim topite in aceastd
expeditie horoscopicd, tesutd in stil de erudit medieval.

Circumspecti cu natura artificioasd a scrierii. toti comentatorii ei,
de la Lovinescu si Perpessicius la Tudor Vianu si G. Cdlinescu, au stdruit
cu solutii diferite in jurul unei observatii comune: arbitrarul romanului.
Problema arbitrarului la Rebreanu este mult mai complexd si am vazut
cd ea se pune si in legdturd cu psihologia ,,anexatd“ a lui Apostol Bologa,
ori a lui Puiu Faranga. Convertirea arbitrarului in realitate sufleteascd
este adevdrata preocupare a analizei sale, chiar si atunci cdnd ajunge sd
propund examinarea lichidului rahidian. Fiindcd arbitrarul nu-i decdt
pseudonismul artistic al subconstientului subversiv care emite la suprafata
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— Adam §i Eva —

vesti indescifrabile si-si mdnd personajele in ispite tulburi. Nesatisfdcut
parcd de uneltirile ,,moderate” ale hdului din cdrtile anterioare, Rebreanu
se hotdrdste in Adam si Eva la o desconspirare totald, ce face din scrierea
sa o Halima a genunilor omenesti.

Operd autenticd de psihanalizd, aceastd exhibare prin mit a fost pe
drept si la timp asezatd intre reflexele evaziunii metafizice care leagd
Sarmanul Dionis §i Avatarii Faraonnlui Tla ai lui Eminescu de Domni-
soara Christina a lui Mircea Eliade. Ca punct extrem de inrudire Tudor
Vianu indica precis poemul maghiarului Maddch. Se pare insd cd cel
putin virtualitdtile teoretice ale romanului sunt mult mai profunde si
mai vechi. Retinem in acest sens constatarea din 1936 a lui Serban
Cioculescu, care asazd la originea romanului metafizica platoniciand. O
adiere platoniand trece peste toate romanele lui Rebreanu, tndarjit sd
rezolve vesnica neintelegere intre ,virtute” si ideal. Adam si Eva ne
indrumd insd cu insistentd spre ldmuririle lui Socrate catre Kebes privind
nemurirea sufletului.

Cum a ajuns Rebreanu aici ? Nu e insd prima oard cdnd ,,subterana”
incearcd sd spulbere intunericul pesterii cu festila lui Platon. Vorbind
despre structurile ,,dialogale” ale romanelor lui Dostoievski, M. Bahtin
sustine cd dezvoltarea romanului si a prozei artistice a suferit influenta
decisivd a doud genuri din domeniul serios-ilarului: a dialogului socratic
si a satirei menippee. Se pare cd trdsdtura care distinge dialogul platonian
de toate formele similare ale antichitdtii, propundndu-l unei moderne
cariere literare, constd in faptul cd vorbitorul se gdseste intotdeauna
intr-o situatie-limitd. Efortul lui duce direct la acea tnnobilare a victimei
(cazul condamnatului Socrate) care i-a pasionat nu numai pe Do-
stoievski, Camus ori Sartre, ci si pe romancierul romdn. Prin aceastd
vamd anticd trece firul care il leagd pe Rebreanu de marele prozator
rus, mai mult decdt prin bolgiile sangelui.

Sd ne gandim la Apostol Bologa. El este in sensul cel mai strict o
congstiintd ,,dialogizatd”. Nu numai prin zigzagul confruntdrilor cu sine
insusi, ci si cu ,,vocile” cu care se afld asociat. Dar, ca si Puiu Faranga, el
este in esentd un personaj socratic prin senindtatea finald cu care ia locul
victimei, congtient de prestigiul (divin) al mortii. Aceastd superioard erijare
din romane duce, ca si in cazul personajului platonian, la o totald
discreditare a lumii concrete care dd sentinte. Duce implicit la o mini-
malizare a atrocitdtii infdptuite de un Rascolnikov ori un Puiu Faranga.
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— Liviu Rebreanu —

Profungimea cu care vinovatul isi asumd pedeapsa in Padurea span-
zuratilor ori Ciuleandra ,,discreteazd“ in parte si victima initiald, Svoboda
ori Madeleine, preludndu-le destinul intr-o interpretare superioard.
Intorcdndu-ne la Adam si Eva, ne aflam in plind ,,maieuticd“ a mortii
si a traiectelor pe care le urmeazd sufletul dupd moarte. Dostoievski nsusi
are, in privinta , dialogurilor mortilor® si a metamorfozelor, precursori
ilustri in Seneca (Prefacerca in dovleac), Apuleius (Magarul de aur),
in Fénelon, Fontenelle ori Cyrano de Bergerac, la care insd gluma
insoteste masca tragicd. Ceea ce isi propune Rebreanu in Adam si Eva
nu este cdtusi de putin o excavare masivd de subconstient si cu atdt mai
putin o intruchipare frumoasd a adevdrului care este moartea. Negresit,
in marele carnaval metapsihic al lui Toma Novac se pune la incercare
un adevdr fundamental, o ,problemd finald“, dar in numele unei
convingeri foarte simple a lui Rebreanu, care rezumd intreaga substantd
a roma-nelor sale. Si anume, cd imperfectiunea si iadul carnal profa-
neazd orice existentd. De aici multimea crimelor i schingiuirilor care
abundd in zborul sufletului prin lumile succesive. Mobilurile care
declanseazd masacrul sunt, in fiecare din cele sapte existente, aceleasi
care il duc la moarte pe Apostol si il zdruncind pe Faranga: conditia
sociald a fiintei si iubirea, ambele dirijate din strdfunduri. Consecintele
lor se fac vazute incd din prima reincarnare a lui Toma Novac. Dupd ce
implineste pe scurt tot ritualul brahman, eroul ajunge la curtea ,eroto-
manului” rege Arjuna, unde cere de lucru. Suveranul se indurd si ii dd
muncd destul de usoard. Mahariva — cdci asa se numeste in prima
versiune transexistentiald eroul lui Rebreanu — urmeazd sd usuce,
dimineata si seara, hainele ucenicilor. Dar; sfiddnd ,,conditia social@”
cereascd, Mahariva se apucd s-o rdvneascd pe fecioara Navamalika,
selectionatd in haremul stdpanului, ceea ce-l aduce cam in situatia lui
Apostol si Faranga. Aflandu-ne insd pe taramul basmului, Rebreanu fsi
ingdduie sd infdtiseze astfel stricarea cdrnii: ,,O mand isi infipse degetele
in pletele lui Mahariva si-i dddu capul pe spate, in vreme ce alte degete
osoase 1i framdntau incheieturile fdlcilor; silindu-1 sd caste gura. Un cleste
rece i apucd limba pititd in dosul dintilor de jos $i, cu 0 smuciturd scurtd
i-o rupse din rdddcind. Valuri de sdnge bolboceau in gura lui Mahariva,
gvdrcolindu-se intr-un horcdit infundat. Dupd care urmeazd jupuirea
de viu. La capdtul carnagiului, sufletul, bucuros de cele intdmplate
trupului, isi ia tdlpdsita usurat: ,,Sufletul avu senzatia unei usurdri
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indltdtoare. [...] Constiinta purd de-acuma parcd plutea fulgerdtor spre
planuri tot mai inalte, ca si cnd ar fi incercat sd ocoleascd un destin.”
E transfiguratd (si strdmutatd in simbol) voluptatea suferintei lui
Cervenco, frenezia horeanului nebun din Ciuleandra, ori pacea lascivd
cu care Liana isi contempld trupul in oglindd, inainte de a se sinucide.

Nu exageram dacd spunem cd in Adam si Eva Rebreanu aproape
epuizeazd domeniile psihanalizei. Fiecare capitol se deschide cu parfum
de pastorald pentru a sfarsi in cdscaturile subconstientului. Romancierul
lucreazd mai putin cu principiile metapsihicei, cdt cu temele psihologiei
infernale, rafinate prin credinta socrateand cd in Hades cutreierd sufletele
,care au pdrdsit trupurile fard sd fie pe deplin curdtate”. Sufletul
muribundului Toma Novac, inainte de a se desprinde definitiv, rdtdceste,
datoritd resturilor care il insotesc, pe meleaguri sumbre spre a se izbdvi.
Cum ar spune Socrate, in tot acest purgatoriu, el se intruchipeazd in
caractere cu aceleasi moravuri ca in viata lui de mai tnainte. Moravurile
sunt chiar temele psihicului care duc la dezechilibrul necesar purificdrii.
O lungd si zbuciumatd carantind eticd, aceeasi care formeazd si timpul
celorlalte romane amintite.

Vdmuirea incepe, cum am vdzut, cu lecuirea lui Mahariva de gelozie.
Urmeazd intruparea egipteand in Unamonu care, unit prin fasd cu sora
sa Neferura, se indrdgosteste de Isit, femeia faraonului: ,,Femeia asta
mi-e strdind, desi e sora si sotia mea, iar Isit, desi mi-e strdind, parc-ar fi
adevdrata mea sord si sotie !” Problema este a incestului si a adulterului,
ca pdcate necesare pentru a primi rdsplata mortii. Unamonu moare
sdgetat si din nou ,,sufletul izbucni ca dintr-o inclestare purificatoare”.
Un Apostol Bologa din toate punctele de vedere este al treilea reincarnat,
Gungunum care egitd intre vocatia tnaltd de scrib al Babilonului i
obsesia eroticd, amplificatd in scene lubrice de-a lungul capitolului
Hanema. Izbucnind rdzboiul el sperd in ingdduinta regelui Iluma-Ilum
(ca Apostol in generalul Karg), insd acesta, dupd ce il obligd sd asiste la
toate crimele si torturile la care sunt supusi prizonierii, il injunghie,
lasand neimplinitd dragostea , intelectualului” pentru Hamma. Tema
capitolului, replicd bdsnitd la Padurea spanzuratilor, o formeazd comple-
xul luciditatii. Nu vom mai conspecta in continuare. Romanul meritd
insd o cercetare aparte, cu instrumente specializate, fiind una din cele
mai interesante cdrti din literatura noastrd.
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Alcdtuirea canonicd a analizei ne obligd la cdteva consideratii gene-
rale asupra modului in care aceasta se realizeazd. Mai exact spus, e de
examinat codul literar sub care se propune psthanaliza. Prima intrebare
tine de genul scrierii. Este Adam si Eva o carte fantasticdi? A nega
inseamnd a da loc la confuzii. Dar si a accepta cd intentia lui Rebreanu
a fost doar de a realiza un apolog fantast cum e O mie si una de nopti
ar fi insuficient. Chiar dacd este dovedit cd toate formele fantasticului
isi au sediul in subsolul freudian al psihicului. Un lucru e foarte
important aici §i anume pogitia cititorului. Cum sintetizeazd Tzvetan
Todorov, fantasticul nu este in cele din urmd decdt o chestiune de ezitare
a cititorului. Cu cdt complicitatea imaginativd a cititorului fatd cu
personajele si intdmpldrile e mai perfectd, cu atdt distinctia real-fantastic
este mai imposibil de realizat. Fantasticul se dezvoltd in functie de
prezumtiozitatea lectorului. Intuind procesul, Rebreanu s-a ingrijit ca
el sd fie cel care supravegheazd distanta dintre cititor si intdmpldri. A
preconizat in acest sens un soi de prozodie romanescd, ale cdrei etape si
artificii sunt de naturd diversd, mergdnd de la pitagoreismul metapsihic
al numerelor; pdnd la geometria fixd a capitolelor. Intre un prolog si un
epilog eseistic se cuprinde basmul propriu-zis. Romanul in intregime
respectd schema metricd a pdrtilor;, printr-un inceput si un sfdrsit in
care Toma Novac evolueazd cu identitate concretd. E, desigur, in
arhitectonica romancierului o propunere fdtisd adresatd lectorului. de
a participa precaut la arbitrarul fantastic de care vorbeam.

Adam si Eva nu intrd apoi in categoria traditionald a literaturii
fantastice, fiindcd, in vreme ce specia presupune in primul rand capriciu,
libertate si utopie imaginativd, romanul lui Rebreanu este o constructie
riguros guvernatd de ,,teza” psihologistd. Strict orientate in functie de
temele demonstratiei, peripetiile onirice prin care trece fantoma sufletului
lui Toma Novac nu se explicd prin asa-numitul ,pandeterminism”
fantastic. Conventionalismul lor era tocmai aceastd functie de a inlesni
si de a dirija traducerea fenomenului psihic in conformitate cu principiul
psihanalitic propus. E o modalitate de a descifra psihologia prin simboluri,
ca in cazul complexualitdtii incestuale a lui Unamonu, in vederea cdruia
se desfdsoard ritul insotirii imature cu sora Neferura.

Fireste cd o altd multime de trdsdturi pledeazd pentru contingenta
romanului cu fantasticul. Cea mai importantd se referd la dezvoltdrile
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si variantele monstruoase prin care se exprimd noptaticul libido freudian
(,le diable amoreux”), in vederea ,fericitului” dezastru fizic care este
moartea.

Suntem in fata temei predilecte a lui Rebreanu, care am vdzut cd
nu pretinde intotdeauna travestiul miraculos. In acest sens, nici plasmu-
irea din Adam si Eva nu are acea ambiguitate si semnificatie informd
pe care o capdtd ndlucile venite din sferele suprarealitdtii. In virtutea
unei precise expertize psihice, analiza se rezumd la o intensificare,
simbolic-statutatd a evenimentului §i reactiilor.

Concluzia e cd ceea ce lipseste deformdrilor aparent fantastice din
roman este chiar supranaturalul. Altfel nu s-ar explica de ce, in plind
irealitate temporald, Toma Novac reintruchipat in Axius cugetd ca un
personaj foarte cunoscut noud: ,,«Gloria militard nu se cucereste privind
triumfurile altora, ci luptand» isi zise Axius..... Nu simtea insd nici o
chemare pentru viata ostdseascd. Vru sd se apuce de altceva si isi dddu
seama, curdnd, cd nici o activitate nu-l ispiteste. Avea dorinte vagi,
nelamurite. Ii lipsea parcd mereu ceva si intrebdri tot mai ciudate fi
apdreau in suflet.” Boala care se profileazd este, in versiune modernd,
prestigioasa ,,angoasd”, iar mobilul ei aceeasi tulbure fixatie eroticd,
provizoriu numitd Servilia. Axius este de fapt anxiosul tipic, plasat in
latinitate. Prin epuizarea spatiilor si timpului, prin experiente succesive
la care este supus sufletul volant al eroului, Rebreanu realizeazd o
adevdratd sociologie a libido-ului. Demonstratia constd in degradarea
fatald a materiei existentiale prin propriile ei dorinte, degradare ce anuntd
superioritatea sufletului in stare purd.

Reintdlnim, in plurald confruntare a psihicului cu mediul, conceptia
fundamentald a lui Rebreanu. Anticipand rolul de furnizor al subconsti-
entului, romancierul i recunoaste atotputernicia printr-o exhaustivd
examinare a efectelor in planul social. Ceea ce pdrea decor fantast in
Adam si Eva e de fapt flexiune concret-istoricd, pe parcursul cdreia fiinta
se rateazd (se dezvinovdteste?) prin una si aceeasi ordonatd lucrare a
subconstientului.

Alexandru PROTOPESCU, Romanul psihologic roménesc, Bucu-
resti, Editura Eminescu, 1978, p. 96-102.
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Istoria unei cdrti incepe cu geneza ei, cu atdt mai mult in cazgul lui
Liviu Rebreanu, care a fdcut confesiuni frecvente asupra procesului
indelungat de configurare a operelor sale. Scriitorul a stdruit, de
asemenea, si asupra nasterii romanului Adam si Eva, prima sa carte
care a ridicat problema germenilor declinului [...], dar despre care avea
sd declare, in 1932, cu pretuire indeosebi afectiva: In orice caz, mie,
din tot ce am scris pdnd acum, Adam si Eva mi-e cartea cea mai draga“.

Ca punct de plecare pentru geneza romanului a fost intotdeauna
citatd confesiunea lui Liviu Rebreanu, republicatd de mai multe ori de
el insusi. Scriitorul dezvdluie intr-o intdmplare autobiograficd sursa
tiparului eroinei si fenomenului de déja vu, pe care in roman avea sd-l
trateze, ca romanticii, prin metempsihozd: ,,Pretextul romanului Adam
si Eva e o scend trditd prin septembrie 1918 la Iasi. Pe strada Ldpusnea-
nu, pe o rdpdiald de ploaie, am intdlnit o femeie cu umbreld. Din
depdrtare m-au uimit ochii ei verzi, mari, parcd speriati, care md priveau
cu o mirare ce simteam cd trebuie sd fie si in ochii mei. Femeia mi se
pdrea cunoscutd, desi imi dddeam perfect seama cd n-am mai vazut-o
niciodatd. Din toatd infdtisarea ei intelegeam cd si ea avea aceastd
impresie. Am trecut privindu-ne cu bucurie si curiogitate, ca si cand
ne-am fi revazut dupd vreme indelungatd. Nu ne-am oprit insd, desi am
dorit amdndoi. Umbrela i alunecase intr-o parte. Din figura ei totusi
n-am retinut decdt ochii si mai mult privirea. Dupd ce am trecut cdtiva
pasi, mi-a pdrut rdu cd nu m-am oprit si am tntors capul. Fdcuse si ea
aceeasi miscare, indemnatd desigur de acelasi imbold. Pe urmd a dispdrut
pentru totdeauna...“

Asadar, scriitorul vorbeste despre ,,pretextul romanului: intdlnirea
de pe strada Ldpusneanu este numai pretextul, si nu cauza unei fictiuni,
care constituie in fond expresia unor necesitdti de evolutie a gandirii
creatorului, evadarea fertild din formula sa fundamentald. Episodul
intdlnirii de pe strada Ldpusneanu a devenit — odatd cu cartea pe care o
inspirase — cunoscut, prin reeditdrile lui de cdtre scriitor;, prin reluarea
lui de cdtre criticii care i-au intuit importanta documentard in privinta
procesului de creatie rebrenian [...]

Evadare intr-o fictiune eliberatd de oprelistile realitdtii imediate, expe-
rienta Adam si Eva este un basm pentru oamenii mari, pregdtit de
lecturile din copildrie ale scriitorului. Din perioada 1891-1895, cand
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urma scoala elementard din Maieru, Liviu Rebreanu isi aminteste ca
eveniment esential pentru biografia viitorului scriitor: ,,Cele dintdi pldceri
ale slovei tipdrite si ale stiintei de carte, tot in Maieru le-am avut, in forma
primelor lecturi care m-au pasionat, Povestile ardelenesti ale lui Ion Pop
Reteganul, vreo cinci volume, pe care le-am recitit cu dragoste infioratd
de vechi amintiri chiar si acum cdtiva ani®. Si tot atdt de important ni se
pare faptul cd in perioada precedentd scrierii romanului, in 1922, Rebreanu
traduce O mie si una de nopti, doud volume, dupd Max Hennig si Sir
Richard Burton-Leonard C. Smithers.

Scriitorul cautd bucuria fabulatiei, pe care avea s-o implineascd, mai
mult decdt in oricare carte a sa, in Adam si Eva [...]

Premisa analizei cdrtii s-a constituit, in general, ca rdspuns la
intrebarea asupra genului: roman sau ciclu de nuvele cu ramd? Si s-a
optat, in parte cu indreptdtire, pentru a doua categorie, desi analiza a
continuat sd fie situatd in contextul aceleia a romanelor rebreniene [...]

Liviu Rebreanu isi considera scrierea un ,,roman“[...]

Conceptia scriitorului prevede cartea ca pe un roman cu doud
personaje centrale [...]

In Adam si Eva motivul metempsihozei, despre care s-a spus cd are
functia ramei nuvelelor, constituie mai mult decat atdt, si anume
fundamentul mentinerii constantelor de-a lungul celor sapte capitole.
Asadar, sustindnd ,firul rosu care leagd cele sapte capitole®, motivul
metempsihozei justificd repetitiile si simetriile de la un capitol la altul,
instituie cauza lor. Astfel, interesul lecturii ni se pare a fi intretinut
deopotrivd de planul supravietuirii constantei si de acela al realizdrii
variantei de la un capitol la altul.

Constantelor le revine functia de a asigura unitatea fictiunii in
mdsura depdsirii genului povestitor cu ramd ca Decameronul si Hanu-
Ancutei. Ele sunt implicate in realizarea celor doud elemente funda-
mentale ale fictiunii: personajul si trama epicd.

Prin functia constantei la nivelul personajului, cartea lui Liviu
Rebreanu se constituie pe niste nuclee nuvelistice. In planul personajului
descoperim un trio de constante principale: pe de o parte, barbatul si
femeia perechii eterne, Adam si Eva, pe de altd parte — personajul
handicap in unirea celor doi sortiti , iubirii adevirate. In Adam si Eva
— ,roman de dragoste prin secole“ — personajele cuplului etern {isi
schimbd de la un capitol la altul identitatea, dar pdstreazd configuratia

273



— Liviu Rebreanu —

psihicd. Barbatul perechii eterne — indianul Mahavira, sau egipteanul
Unamonu, babilonianul Gungunum, romanul Axius, calugdrul german
Adeodatus, doctorul francez Gaston Duhem, romdnul Toma Novac —
este eroul tragic care are revelatia iubirii ca desdvdrsire si suferd prin
neimplinirea ei, sfdrsind printr-o moarte violentd. La continuitatea
functiei personajului de la un capitol la altul contribuie §i sugestia
memoriei vietilor anterioare. Axius ,recunoaste“ spatiile in care se
petrecuserd existentele sale anterioare, astfel incdt revederea lor, in loc
sd-l indepdrteze, il leagd si mai mult de Servilia. Toma Novac are nostalgia
Indiei, vrea s-o vigiteze, ca ,,sd descopere urmele cetdtii stravechi Hastina-
pur®, adicd este atras de locul primei existente a personajului, aceea a
ipostazei indiene, a lui Mahavira. In Germania si la Paris ,,se simti ca
acasd. Dintru inceput avu impresia cd a mai umblat candva pe aici®.
Personajul detine o meta-memorie aburitd, trddatd de sentimentul de
déja-vu, de predilectii si aversiuni neintelese [...] Personajul feminin —
Navamalika, Isit, Hamma, Servilia, Maria, Yvonne, Ileana — se realizeazd
mai mult ca aspiratie a barbatului din cuplul etern decdt ca prezentd in
universul capitolelor, fapt pentru care ni se pare bine inspiratd optiunea
scriitorului in alegerea titlurilor. Aceste doud constante la nivelul functiei
personajului ar justifica, in primul rdnd, ideea de roman. Aventura
personajelor este mai degrabd meta-fizicd decdt eroticd, adicd in planul
ei esential se petrece dincolo de eroticd; prin memoria iubirii omul
supravietuieste existentei terestre, frangdnd astfel bariera cunoscutd a
timpului acordat conditiei umane. Utopia rebreniand, ca orice utopie
privind conditia umand, deformeazd conventia cronologicd: scriitorul
proiecteazd, prin iubirea cuplului etern, eterna iluzie a dezmdrginirii
cronologice a omului, himera ce supravietuieste prin fictiune de la epoca
lui Ghilgames si pand azi [...]

Frumusetea celor doud personaje — ele sunt niste alesi, distinsi de
restul lumii in care haldduiesc, — sustine caracterul utopic al cdrtii.
Bdrbatul este un intelectual, in mdsura in care etapa istoricd si situatia
sociald i-o permit: Mahavira are acces in poiana inteleptului, Unamonu
este inclinat cdtre studiu, scribul Gungunum {isi imparte deopotrivd
sufletul intre dorinta de a copia tdblitele vechi §i aceea de a o cduta pe
frumoasa Isit, Axius se dedicd studiului, ca si doctorul Duhem, in dauna
afirmdrii in viata publicd, Toma Novac, stralucit profesor de filozofie,
atinge apogeul. Femeia are o frumusete misterioasd si in figura ei se
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sugereazd acel ,,nu stiu ce“ irezistibil, circumscris comunicdrii afective a
cuplului etern. Scriitorul cautd sd trezeascd simpatia lectorului pentru
personajele care traverseazd o utopie tristd in fond [...]

Factorul handicapant in implinirea iubirii cuplului etern se realizeazd
ca un multiplu in care elementul principal il constituie personajul
handicap. Pentru ascutirea dramei personajului handicap este in general
sotul sau sotia unuia din cele doud personaje sortite cuplului etern.
Functia personajului handicap se remarcd indeosebi in capitolele in care
el se opune violent unirii cuplului etern, decizdnd uciderea unuia din
cei doi predestinati: in Navamalika regele Arjuna ordond schingiuirea
si moartea lui Mahavira; in Servilia sotia lui Axius, orgolioasa si geloasa
Chrysilla, o injunghie cu propria ei mdnd pe frumoasa sclavd; in Illeana
sotul eroinei, Poplinski, il impuscd pe Toma Novac. Aldturi de personajul
handicap, in factorul handicapant se mai includ incd diverse variabile,
cum ar fi circumstanta istoricd, sociald etc.

Constanta epicd se fundamenteazd pe similitudinea relatiei dintre
personajele centrale in cele sapte capitole. In rezumat, constanta epicd se
reduce la intdlnirea personajelor cuplului etern i intergicerea tragicd a
implinirii iubirii.

,Carte a ilugiilor eterne”, cum o gdndise autorul ei, Adam si Eva este
cartea utopicd a izbavirii conditiei umane prin iubire, fiindcd, traversand
cele sapte vieti, omul pdstreazd ca pasaport pentru eternitate memoria
iubirii. Rebreanu investeste afectiunea umand cu functia obiectului magic
in care omul infrange implacabilitatea scurgerii timpului i isi dobdndeste
ddinuirea. Solutia ,,iluziilor eterne®, in mdsura jocului artei, este gdsitd in
meta-fizic: omul este supus la eshibitia depdsirii duratei existentei prin
amintirea (platonicd) a iubiril. In acest sens revelatia mare a vietii ar
consta in recunoasterea cuplului etern...

Mariana IONESCU, Postfata, in: Liviu Rebreanu, Adam si Eva,
Editura Minerva, Bucuresti, 1989 (seria ,Arcade®), p. 233-235,
236-237, 238-240, 241.

Romanul fantastic Adam si Eva (1925), cu antecedente in proza
eminesciand, nu beneficiazd de fastul imaginatiei romantice a unui Gautier,
este in schimb viabil in fiecare din cele sapte nuvele constitutive de evocare
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istoricd (cuplul e purtat din India in Egipt, Chaldeea, Italia anticd,
Germania medievald, Franta marii Revolutii, Romdnia contemporand).

Al PIRU, Istoria literaturii romane, Editura ,,Grai si suflet —
Cultura Nationald®“, Bucuresti, 1994, p. 199.

Adam si Eva nu are, evident, addncimile metafizice si gradoarea
fantasticului din proza eminesciand (Sarmanul Dionis) §i, in general,
din marea literaturd, tnsd derularea ca in Memento mori, ca in La
légende de siecles, ca in Az ember tragediaja a lui Madacs Imre, desi
nu cu aceeasi fortd vizionard, de tablouri evocatore a sapte civilizatii
incepand cu cea indiand veche, nu rdmdne fdrd efect asupra sensibilitdtii
receptoa-re. Monotonia procedeului poate deveni agasantd, dar, in sine
considerat, nici un episod nu e fad. In primele, mai cu seamd, arta
rebreniand a fixdrii de momente incordate, de scene tari isi demonstreazd
intreaga eficacitate.

Dacd tentativa saltului dincolo de realism (de ceea ce se intelege prin
realism indeobste) se infdptuieste mai mult in intentie, dacd nu se
realizeazd ceea ce unii numeatu, in epocd, ,,realismul integral® (,,realism*“
incluzdnd toate experientele sufletesti posibile, inclusiv pe aceea a
fantasticului si a extazului), Adam si Eva posedd, totusi, calitdtile unei
scrieri in mdsurd a redestepta interesul pentru extraordinar, pentru
fabulos, pentru metafizicd.

Dumitru MICU, Scurti istorie a literaturii roméne, vol II, Editura
Iriana, Bucuresti, 1995, p. 114.

Cu Adam si Eva (1925), romancierul anticipeazd o altd linie a prozei
moderne, evidentiatd mai cu seamd in anii de dupd al doilea rdzboi
mondial: transfigurarea mitului, structura romanului-parabold. Ca in
cazul altor opere, si aici avem de-a face cu un proces complex al genezei,
ale carei rdaddcini coboard — dupd mdrturisirile autorului — pand in
1918, intr-o intamplare aparent anodind, complicatd cu drama conju-
gald a poetului St. O. Iosif, coleg si prieten cu Liviu Rebreanu. De la
schema primitivd a unui roman nescris, Sarpele, ideea fatalitdtii erotice
isi tncorporeazd doud alte motive, al ,,cuplului etern” si al ,,vesnicei
refntoarceri”. Sau, asa cum unul dintre personaje, Tudor Aleman, explicd
din preambul: ,,Barbatul si femeia se cautd in valmdsagul imens al vietii

276



— Adam §i Eva —

omenesti. Un bdrbat din milioane de bdrbati doreste pe o singurd femeie,
din milioane de femei. Unul singur si una singurd! Adam si Eva! Cdutarea
reciprocd, inconstientd si irezistibild e insusi rostul vietii omului”.
Nostalgia cuplului primordial (nu fard legdturi cu mitul platonician al
androginului) e incadratd in succesiunea a sapte vieti retrdite de
protagonistul Toma Novac — in ultima clipd a celei din urmd existente.
Astfel romanul insusi e o suitd de sapte ,,biografii”, in care eroul apare
in ipostaze quasiidentice, dar proiectat de fiecare datd intr-un alt decor
istoric: pdstor indian (Mahavira), mare dregdtor egiptean (Unamonu),
scrib intr-un templu babilonian (Gungunum), cavaler roman (Axius),
cdlugdr medieval (Adeodatus), revolutionar si medic in Franta anilor
Teroarei (Gaston) si, in fine, filozof romdn (Toma Novac). Speculatia
revelatiei ultime e atribuitd in roman unui personaj bizar, demonic §i
debonar totodatd, Tudor Aleman, dupd cum fiecare ,,viatd” a cuplului
Toma — Ileana e pdnditd de un ,al treilea personaj” premonitoriu. Un
comentariu discursiv deschide si inchide fiecare episod in parte, menit a
sugera continuitatea existentei dincolo de barierele terestre. Rebreanu
nu are insd darul prozei speculative §i nu evitd, in asemenea pasdaje,
oarecare artificialitate. Forta lui se afirmd plenar in tensiunea interioard
a fiecdrui capitol, dar mai cu seamd in analiza obsesiei erotice si in
descrierea, uneori cu o concretete halucinantd a detaliului atroce, a
mortii eroilor. Scenele de violentd, inedite in proza romdneascd a momen-
tului, sunt intim inrudite cu o tehnicd cinematograficd proprie filmului
suprarealist din anii "20. Excelente ,nuvele”, cu o valoare esteticd
autonomd, Navamalika, Servilia, Yvonne (cele mai izbutite) se disting
nu doar printr-o virtuogitate flaubertiand in reconstituirea unui cadru
erotic, istoric, incdrcat cromatic §i vizual, dar mai ales prin forta tragicd
a situatiilor; psihologiilor si prin fiorul unor scene de tensiune exasperatd.
Fdcand abstractie de latura pur speculativd, care poate apdrea cititorului
de azi datatd si chiar naivd, avem in schimb, asa cum observa unul din
comentatorii cei mai avizati ai timpului (criticul Perpessicius), ,,sapte
povestiri despre caldtoria sufletului, cu sapte oboluri spre vamile nefiintei.
Ele se desfdsoard cu un tempo vertiginos si intr-un stil adecvat basmului*.
Ceea ce ddinuie si impresioneazd in continuare in romanul lui Liviu
Rebreanu este capacitatea evocdrii unui ,ciclon de dragoste care se
consumd autodistrugdndu-se”. S-au fdcut felurite apropieri intre Adam
si Eva si opere strdine, de la Pelerinul Kamanita al danezului Gjellerup,
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la Sienkiewici, V. Hugo, Meyrink, Flaubert. Poe si, fireste, la The Star
Rover a lui J. London. Dincolo de unele similitudini (cadru, motive,
tipologii), asemenea raportdri nu vizeazd totusi ideea fundamentald a
romanului, nici constructia sa. Mai convingdtoare e ascendenta autohto-
nd a acestei proze, cu modelul in nuvela lui Eminescu, Sarmanul Dionis.
Dacd Rebreanu n-a putut insd atinge sclipitoarele consideratii din proza
filozoficd eminesciand, Adam si Eva le compenseazd prin ideea erosului
ca principiu vital unic, ca §i prin alternanta halucinantd eros/thanatos.
In primul aspect, Rebreanu pare sd anticipeze ceea ce mult mai tdrziu,
in plan pur teoretic, Pierre Teilhard de Chardin va numi ,l'amour
énergie”: ,L’amour 'hominisé’ se distingue de tout autre amour parce
que le «spectre» de sa chaude et pénétrante lumiére s’est merveilleusement
enrichi. Non plus seulement Uattrait unique et périodique, en vue de la
fécondité matérielle; mais une possibilité sans limite et sans repos, de
contact par Uesprit beaucoup plus que par le corps: antennes infminiment
nombreuses et subtiles, qui se cherchent parmi les délicates nuances de I'dme;
attrait de sensibilisation et d’achévement réciproque, ot la préoccupation
de sauver Uespéce se fond graduellement dans lUivresse plus vaste de
consommer a deux un Monde. Vers 'Homme, a travers la Femme, c’est
en réalité U'Univers qui s’avance. Toute la question (la question vitale pour
la Terre...) c’est qu'’ils se reconnaissent”. Pasajul din filozoful francez isi
gdseste, in multe privinte, o ilustrare avant la date in romanul rebrenian.
Cititorul va recunoaste in rostogolirea filmicd a celor sapte existente ale
cuplului etern aceeasi dorintd de ,,recunoastere” si completitudine, nu o
datd tmpinsd pand la paroxismul tragic. Asa cum lui Axius (in episodul
Servilia) oracolul i avanseazd formula-verdict ,Eros e zeul zeilor”,
romanul se vrea — dincolo de orice artificiu teoretic — un elogiu reinnoit
adus puterii atotbiruitoare a dragostei.

Liviu Rebreanu a fost continu preocupat de analiza fenomenologicd
a erosului, infdtisat atdt de divers si unitar totodatd in fiecare din
romanele sale. Adam si Eva intentiona sd fie insd exclusiv inchinat acestei
problematici eterne, de unde si generalitatea ostentativd a titlului, ca si
prospectiunea pe verticald a mitului in diverse momente isrorice. Autorul
si-a mdrturisit, dintr-o atare perspectivd, atasamentul sentimental pentru
acest roman, tnaintea celorlalte, chiar dacd acelea (si nu acesta) au fost
apreciate de criticd drept ,,capodopere”: ,,Mie, din tot ce am scris pand
acum, Adam si Eva mi-e cartea cea mai dragd. Poate pentru cd intr-insa
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e mai multd sperantd dacd nu chiar o mangdiere, pentru cd intr-insa
viata omului e deasupra inceputului si sfarsitului pamantesc, in sfarsit
pentru cd Adam si Eva e cartea ilugiilor eterne”...

Dincolo de rezervele criticii, posteritatea cdrtii a fost neasteptat de
fecundd. Mai mult decdt in alte cazuri, o filiatie rebreniand poate fi
urmdritd aici, de la motivul ,,vesnicei intoarceri”, preluat de Mircea Eliade
in proza (nu numai in filozofia) sa, la mitul cuplului etern, prezent in
varii ipostaze epice in romanele lui Laurentiu Fulga si, in fine, la una
din temele fundamentale ale ultimei creatii a lui Marin Preda (Cel mai
iubit dintre paménteni), reinnoind, desi in alt context istoric si speculativ,
credinta lui Liviu Rebreanu in energiile mistuitoare ale iubirii, singurele
capabile sd justifice existenta umand — cdci ,,dacd dragoste nu e, nimic
nue...”

Mircea ZACIU, Ca o imensa scend, Transilvania..., Bucuresti,
Editura Fundatiei Culturale Romdne, 1996, p.312-315.
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