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REFERINTE CRITICE

“Cand Liviu Rebreanu trece la romanul orasenesc, el eludeaza pe
cat se poate infatisarea de indivizi si se refugiaza in monografia unei
pasiuni, a unei porniri, adicd in romanul psihologic, constient sau nu de
lipsa putintei de a intui personaje. Ciuleandra e un astfel de roman
analitic (...) Puiu Faranga e odrasla unui boier de vitad veche, purtand in
sangele sau oboseala generatiilor trecute. Familia lui Faranga, tata,
matusa, e infatisata in linii naiv incdrcate (protocol, vorbirea limbii
franceze, politetd exageratd) si probabil nu intentional, ci din lipsa unei
perceptii adecvate. Puiu se naste cu instincte criminale, repetand oare-
cum cazul lui Lantier din La béte humaine de Zola. Ca sd primeneasca
sangele familiei, Faranga tatél a cules de la tara o fata sanétoasd, Madalina,
pe care a crescut-o aristocratic in vederea casatoriei cu Puiu. Insa Puiu
o sugruma (iardsi voluptatea criminald!) fara motiv. Familia 1l inter-
neaza Intr-un sanatoriu, sperand sa obtina din complezenta un certifi-
cat de iresponsabilitate. fnsi Puiu este chiar un nebun. Materia roman-
ului o formeaza aceasta trecere treptatd de la logica aparent normala la
conduita si tinuta dementiala...”

GEORGE CALINESCU, Istoria literaturii roméane de la origini

pana in prezent. Editia a doua, revazuta si adaugita, Editura Min-

erva, Bucuresti, 1986, p. 735.

“Lipsit de energie, cu un suflet obscur si vegetativ, David Pop nu e

interesat prin dezbaterea constienta a unei mari probleme sufletesti, ci
e reprezentativ prin simplitatea amorfa a anonimilor fara initiativa in
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fata evenimentelor. Cu mult mai stransa, mai sobra si de un realism ce
deschide perspective in subconstient, este nuvela Itic Strul, dezertor.
Marsul prin zapada al caprarului Ghioaga si al soldatului Itic Strul, cu
ganduri si preocupari diferite, mila progresiva a romanului, infiltrarea
inceatd a adevarului tragic in mintea ovreului fac din ei doud fantome ce
se masoara §i se cerceteazd intr-o incordata lupta de sentimente... E, in
adevdr, 1n aceasta zugravire fara insistenta analizei, o adancire a mo-
bilelor sufletesti, ce trece prin constient si inconstient.”

EUGEN LOVINESCU, Critice, VII, ed. def. 1929 — Dupa: De la

Maiorescu la G. Calinescu. Antologia criticilor romani, 2, Edi-

tura Eminescu, Bucuresti, 1971, p. 51-52.

“Eroul (Catastrofei), David Pop, ca intelectual si ca om cu stare, desi
face parte dintr-o natiune asuprita, se bucura in viata sociald de unele
privilegii, inerente clasei sale. El traieste in frica legilor care ocrotesc, isi
imbracd mandru uniforma de ofiter in rezerva, la ocazii solemne. Cand
izbucneste razboiul, n-are ezitari si pleaca fara intarziere pe front sa-si
faca “datoria”. Faptul ca va trage In romani incepe a-1 tulbura. Lupta lui
sufleteasca izvoraste in realitate dintr-un fel de stdnjeneald. Dacé Pop
n-ar trebui sd dea ochi chiar pe front si apoi acasa cu ai lui, probabil ca ar
trage fard ezitare. Omul traieste insa in mijlocul unei lumi, din care
vrand-nevrand face parte si care-1 va primi ca pe un renegat, nu din
cine stie ce consideratii sentimentale, dar fiindca populatia romana din
Ardeal duce o luptd de emancipare nationald, lui Pop ii trece prin gand
sd dezerteze. Ezita insa, si, In timp ce se desfasoara procesul sdu su-
fletesc, mitraliera la care e asezat toacd mecanic, fard mild, trupurile
soldatilor roméani. Cand pozitia aparata e in sfarsit cucerita, eroul spera
intr-o dezlegare si ingaima incurcat: “Datoria... frate-roman”. Dar rep-
lica pe care o primeste e neiertdtoare, brutald: “Ne omorasi cinci ceasuri
cu mitraliera si acum zici ca esti frate?...” Cu patul pustii, cu amandoua
mainile, il trdzni peste cap. Osul pardi, teasta se turti, iar creierii
amestecati cu sdnge se scurserd pe teava masinii.”

Aceeasi drama, sub alt unghi, e dezbatuta in Itic Strul, dezertor.”

OV. S. CROHMALNICEANU, Literatura romana intre cele doua
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razboaie mondiale, 1, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967,

p. 310-311.

“Marea dimensiune a operei lui Rebreanu este tragicul. in cadrele
unui psihologism sprijinit inca pe conexiuni simbolice (epice si caracter-
ologice) constiinta “dialogizata“ din Padurea spanzuratilor a devenit
in Adam si Eva, Ciuleandra ori Jar, autentic dialog cu subconstientul.
Romanul roménesc si-a pierdut, chiar inainte de a sti, integritatea
clasica, netagaduindu-si insa specificul spiritual si umanismul...”

AL. PROTOPOPESCU, Romanul psihologic romanesc, Editura

Eminescu, Bucuresti, 1978, p. 104.

“Liviu Rebreanu nu inventeaza si nici nu imprumuta din limbi stréaine
termeni sau expresii. Lui i-a fost deajuns roméneasca cea “proastda“ a
poporului, cu ajutoul céreia a creat capodopere. Desigur, sociologic, ati-
tudinea sa se explicd nu numai prin originea-i tardneasca, ci si prin
apartenenta la pamantul transilvanean. Pastrarea limbii era, in Ardeal,
o modalitate de rezistenta nationald, un gest reflex de aparare fata de
asupritori...”

STANCU ILIN, Liviu Rebreanu in Agora, Editura Minerva,

Bucuresti, 1988, p. 29.

“Marea fortd de creatie a lui Rebreanu consta in faptul c3, desi eroii sai
principali sunt posedati sau obsesivi, ei nu apar ca niste abstractiuni
schematice, ci sunt niste fiinte vii ce-si plimba incarcatura de patimi printre
noi.”

GABRIEL TEPELEA, Optiuni si retrospective, Editura Eminescu,

Bucuresti, 1989, p. 271.

343





