SUPORT DE CURS PENTRU CANT BIZANTIN

Omul, creat de Dumnezeu cu trup (din pamant) si suflet (din suflarea Sa de viatd),
fiintd unica si rationald, a cautat marirea lui Dumnezeu, in starea paradisiaca bucurandu-se de
plinatatea acesteia, pe misura descoperirii ei. Dar, amagit de diavol, s-a indepartat de Creator,
devenind pamantean lipsit de marire si rob sub povara pacatului

Chinul vietii pamantesti si nostalgia paradisului pierdut (Nechifor Crainic) l-au
determinat sa caute impacarea cu Dumnezeu, drept pentru care s-a gandit sa-1 aduca jertfe
riscumpiratoare. Insi jertfele, aduse de jos ca prinos din truda pamantean, au fost zadarnice,
intrucat nu puteau suplini gravitatea tradarii prin neascultare.

Creatorul, 1nsa, pentru ca omul sa nu fie pierdut intru totul, Tndurdndu-Se de faptura
mainilor Sale, i-a fagaduit prin prooroci trimiterea de Sus a unui rascumparator din robia
pacatului, fapt realizat la plinirea vremii (Gal. 4, 4) in Persoana Fiului Ceresc, Dumnezeu-
Omul lisus Hristos, Care prin Jertfa Sa de biruinta asupra mortii i-a reinnoit marirea edenica.
De aici Tnainte oamenii cei noi aveau sa-siinsuseascd roadele maririi din opera soteriologica a
Domnului Iisus Hristos, trdind in armonie cu dumnezeirea in viata cea noud: ,, Va indemn,
deci, fratilor, pentru indurdrile lui Dumnezeu, sa infatisati trupurile voastre ca pe o jertfd vie,
sfanta, binepldacuta lui Dumnezeu, e inchinarea voastrd cea duhovniceasca” (Rom. 12, 1),
., in duh si in adevar” (In. 4, 23).

Pentru toate binefacerile primite de la Dumnezeu era nevoie de multumire, de
recunostintd si de lauda catre marirea divina, intrucét ,,din El si prin El si intru El sunt toate.
A lui sa fie marirea in veci. Amin!” (Rom. 11, 36). Astfel, omul ii datoreazi Creatorului sau
ascultare si cinstire, purtandu-L in cuvant si in inimd (in luntricul fiintei, ,, Dar ce zice
Scriptura? Aproape este de tine cuvantul, in gura ta si in inima ta, adica cuvantul credintei pe
care-l propovaduim” — Rom. 10, 9), pentru ca inima este locasul in care se realizeaza
intalnirea dintre Dumnezeu siom — in doud sensuri: ascendent (androteic, cAnd omul se nalta
cu inima la Dumnezeu) si descendent (teandric, cAnd Dumnezeu cerceteaza inima omului,
pentru a-i descoperi voia Sa) — Conform Diac. Dr. Grigorie T. Marcu, Antropologia paulind,
Tiparul Tipografiei Arhidiecezane, Sibiu, 1941, p. 39-46.

Din punct de vedere androteic, dacd omul 1si va indrepta inima catre cele inalte,
Dumnezeu 1i ,,va da pricepere in toate” (Il Tim. 2, 7), adica in minte, in duh si in grai. In
sensul teandric, Domnul insufla omului harisme, daruri ale Duhului Sfant, ca de exemplu
glosolalia (stiinta vorbirii in limbi). Avand acest har, omul trebuie sd experimenteze
rugiciunea pentru a i se oferi si darul tdlmacirii, necesar in a comunica celor din jur trairile
sale interioare: ,, Fiindcd, daca vei binecuvanta cu duhul, cum va rdaspunde omul simplu
,Amin” la multumirea ta, de vreme ce el nu stie ce zici?” (I Cor. 14, 16). Asadar, avand harul
glosolaliei, este absolut necesar sa se faca inteles. Dar cum? Sa se roage cu duhul, dar si cu
mintea. Mai mult, sd cante cu duhul, dar sicu mintea. Cu alte cuvinte, daca mintea nu intelege
ceea ce se roagd, nu este rugiciune iar dacd nu pricepe ceea ce cantd, nu este cant: ,,Ca
precum cele neinsufletite, care dau sunet, fie fluier, fie chitara, de nu vor da sunete deosebite,
cum se va cunoaste ce este din fluier sau ce este din chitara? Si daca trambita va da un sunet
nelamurit, cine se va pregati de razboi?” (I Cor. 14, 7-8). Harisma sa va fi folositoare tuturor
ascultdtorilor numai in sensul implicarii mintii in glosolalie, pentru intelegerea vorbirii,
rugdciunii sau a cantarii in Duh.

Viata cea noud intru Hristos este Insufletita de mai multe daruri ale Duhului Sfant
(Gal. 5, 22-23), cum ar fi cele trei virtuti teologice: credinta, nadejdea si dragostea. Dintre
acestea, asa cum marturiseste Sfantul Apostol Pavel (I Cor. 13, 13), dragostea sau iubirea
crestind are cea mai mare insemndtate, drept pentru care apostolul neamurilor 1i cdntd un imn
de sublima frumusete (I Cor. 13, 1-8).



Iubirea, ca traire intru Sfinta Treime, a constituit implinirea sufleteasca a crestinului
si S-a exprimat prin psalmi, imne si cantari duhovnicesti: ,, Vorbiti intre voi in psalmi si in
laude si in cantari duhovnicesti, laudand si cantand Domnului, in inimile voastre” (Efes. 5,
19). Altfel spus, trairea prin iubire a sentimentului existentei prin dumnezeire s-a exprimat si
S-a manifestat prin rugdciunea cantata.

Asadar, cintarea ar trebui sa fie preocuparea teologilor care se pregatesc sa slujeasca
in cadrul serviciului divin. Nu sunt putine cazurile cand fiecare dintre noi, participand la
sfintele slujbe, in special la Sfanta Liturghie, suntem placut impresionati de felul in care
preotul declama ecteniile sau rosteste Evanghelia. Ceea ce mai impresioneaza este si calitatea
cuvantului cantat, adicd legatura dintre muzica si text, constituitd intr-o unitate organica,
esenta limbajului muzical Credinciosul care vine sa se inchine la bisericd este emotionat de
frumusetea dramaturgiei liturgice si este inaltat pe calea rugaciunii.

Cantarea liturgica este expresia unui stil de cantare bizantin, dezvoltat de-a lungul
secolelor. Acest mod de cantare se numeste recitativ liturgic. Recitativul liturgic a inceput sa
fie tratat cu mare interes de catre institutiile de Tnvatdmant teologic — seminarii si facultati,
sectia pastorala — intrucat el reprezintd ,unealta” principald a preotilor in cadrul slujbelor
religioase. Pe tot parcursul serviciului liturgic, incepand cu ierurgiile si culminand cu Sfanta
Liturghie, preotul foloseste un singur stil de cantare, recitativul liturgic. Numai ocazional,
preotul poate interpreta si cantdri de strand, atunci cand situatia o impune. De altfel, cantaretii
de strana folosesc acest mod de interpretare muzicala intr-un procentaj mai mic, dar Tndeajuns
de semnificativ, cu precadere 1n cazul textelor cu caracter integral declamator — citirea
Apostolului. Ceea ce se observa, ca fenomen raspandit pe cuprinsul intregii tari, este ca preotii
si cantaretii au fost nevoiti sa invete sa interpreteze liturgic folosind ceea ce au putut prelua
unul de la altul, ,,dupa ureche”,aparand astfel un folclor al formulelor liturgice, fara justificare
n planul textelor de recitat. Desigur ca exista si interpreti care declamd deosebit de frumos,
fard sa aiba studii de specialitate. Sunt situatii destul de izolate, din pacate. Tn cele mai multe
situatii, acesti interpreti nu constientizeaza procesul interpretativ, formularea lor liturgica
find, pur sisimplu, o trdire de moment.

Pentru o interpretare corectd, se va tine intotdeauna cont de personalitatea
recitatorului side situatiile de context. Se recomanda o privire de ansamblu asupra enunturilor
de recitat. De asemenea, interpretul va avea grija sa nu paraseasca stilul bizantin al cantului —
sunt situatii, mai ales la bisericile unde existd cor, cAind muzica corald depaseste atmosfera
bizantind si preotul este pus in fata unei situatii dificile in cadrul recitativului. Tn asemenea
conditii, preotul se va orienta cdtre stilul de interpretare cu intonatii operistice, respectand
totusi, canoanele ce tin de cantarea in biserica siacordand atentie textului, ca element de bazi
al recitativului.

Sunt biserici unde cintarea la strand se executd in cel mai frumos si autentic stil
ortodox bizantin. Recitativul liturgic se va adapta artei muzicale aparute in secolele de aur ale
Bisericii.

Pentru a cunoaste stilul recitativ, conditia sine qua non este consultarea dictionarelor.
Acestea indicd drept surse ale recitativului vechea forma de cantare psalmodicd si cantecul
popular. Ele se combina armonios cu declamatia. Psalmodierea este cantarea unui psalm ntr-
0 manierd monotond, pe un singur ton. Mai importantd in Biserica Catolica decat in cea
Ortodoxa, psalmodierea urmeazi regula consacratd a pastrarii tonului de recitare, imbo gatit
insa printr-0 prefigurare a sunetelor apropiate, lucru important, Tntrucat acest joc al treptelor
alaturate este prezent in cantarea recitativa de astazi. Cantecul popular se referd la influentele
folclorice, izvoare de constituire a recitativului din muzica de opera, dar nu sunt de neglijat
influentele folclorice asupra stilului si a modului de recitare, luand in calcul caracteristicile
limbii in care se canta.

Poporul roman s-a nascut crestin, ceea ce dezvaluie o legiturd puternica a traditiei



folclorice romanesti cu fiinta religioasd a crestinismului, ambele surse spirituale romanesti
fiind oglindite in muzica. Aceasta nu Inseamnd cd recitativul liturgic permite influente
folclorice, n decursul veacurilor, cristalizandu-se ca stil bizantin bine conturat.

Cel mai apropiat izvor de recitativ liturgic este cantarea ecfonetica — sec.VI-XIV.
Cantarea ecfonetica era consideratd manifestarea de debut a muzicii bizantine. Era declamarea
solemna a textelor liturgice, cu un contur melodic abia schitat, sub forma unor inflexiuni,
folosindu-se accentuari prozodice variate, transmise noud, astizi, prin notatia ecfonetica a
timpului. Declamatia textelor liturgice nu era lasatd la discretia comunitatilor crestine, ci era
supusd unor reguli preluate din arta retoricad anticd si consemnatd prin neume ecfonetice
inscrise deasupra sau dedesubtul textului literar, deci era o declamatie condusa prin semne
inflexionale speciale. De aici deducem cd muzica bizantind se naste din rostirea cuvantului,
adicd simbioza dintre muzica si text este un fapt genetic, nu doar o simpld potrivire de
intonatii. De altfel, arta muzicala bizantind isi are raddcina 1n retorica antica, retorica bazata
pe anumite principii, curolul de a o transforma 1n artd. Arta muzicald bizantind nu permitea
oricarui crestin din comunitate sa o practice in serviciile religioase respective, ci presupunea o
pregatire prealabild in acest sens, lucru fixat si de canoanele Bisericii: ,, Nu se cuvine sa cante
in biserica altii oarecari de pe cartile de piele decdt canonicestilor psalti care se suie n
amvon”. Sublinierea aceasta denotd necesitatea unei aprofundari a muzicii, a formarii
specialistilor indrumdtori pentru recitativul liturgic.

Etimologia cuvantului ,.ecfonetic” presupune ridicarea glasului (ecfoneo=cu voce
inaltd) in procesul declamarii textelor. Din aceasta rezultd o altd caracteristicd a recitativului
liturgic, ecfonisul.

Declamatia liturgica cere urmatoarele: rostirea unui text literar, versuriin special, cu
voce tare, cu ton si cu gesturi adecvate. Aceste elemente sunt prezente in recitativul liturgic si
vor fi studiate amanuntit. De asemenea, nu se poate vorbi de recitativ liturgic fird a avea 0
consideratie asupra ritmului. Ritmul muzical al recitativului este in strinsd legdturda cu
recitarea textului. Recitatorul are in vedere stabilirea curgerii ritmice si logice a textului
respectiv. In vorbire, unitatea minima din punct de vedere ritmic este silaba, rostitd printr-o
singurd emisie a vocii. Silabele sunt de doud feluri: accentuate si neaccentuate. Prin
combinarea lor se obtin formulele ritmice de bazi, sau picioarele ritmice (troheu, iamb,
spondeu, tribrah etc.). Spre exemplificare, alegem textul urmator: Cu pa_ce Dom nu lui sa
ne ru_gam. Aceastd ectenie contine zece silabe, dintre care a doua, a patra si a zecea sunt
accentuate. In prozodia greaci distinctia dintre silabe era ficuta, in special, prin durati (silaba
lunga=silaba accentuata; silaba scurtdi=silaba neaccentuatd), iar limbile moderne fac aceasta
diferentiere prin accentul de intensitate. Tncercarea de rostire a textului cu silabele absolut
egale este aproape imposibilid, nu mai vorbim de forma ei inesteticd. Ar fi vorba de ceva
nefiresc, de un artificiu de vorbire. Curgerea fireasca se va realiza prin evidentierea logica a
silabelor accentuate. Cel care recita va evidentia fie Persoana catre care ne indreptdm
rugdciunea, fie starea de pace necesara rugiciunii, fie insusi indemnul la rugaciune.

Un alt aspect legat de curgerea ritmica este tempoul sau viteza recitarii. Acest aspect
este foarte important, Tntrucat sunt cazuri in care, din diverse motive, textul nu este inteligibil
din cauza tempoului prea rapid sau fluctuant, neadaptat la conditiile acustice si de dramaturgie
ale momentului. Ca exemplu, in marile catedrale, unde fondul acustic are o intensitate mare,
desfisurarea recitarii textului in tempouri rapide constituie un motiv inestetic, Intrucat sunetul
nu are timp sa strabatd tot spatiul, creandu-se invalmasiri sonore neinteligibile, cu efecte
nedorite: deconcertarea si plictisul credinciosilor. Modificarea foarte brusca a tempoului si
fluctuatiile permanente ale acestuia nu sunt binevenite. In cazul recitirii unor fraze lungi intr-
un tempo prea rar, apare pericolul pierderii intelesului pe parcurs si iritarea ascultatorilor.

De bund seamda ca nu existd ,retete”’speciale de autocontrol al ritmului sau al
tempoului. Fiecare caz in parte se studiaza in particular.



Indltimea sunetelor constituie un alt aspect al recitativului liturgic. Vorbind despre
cantul liturgic bizantin, putem spune ca este caracterizat printr-o linie melodica simpla, cu
putine intervale, un soide declamatie bazatda pe modelarea vorbirii prin usoare inflexiuni ale
vocii, intr-o expresivitate solemna. Aceste elemente muzicale constituic filonul muzicii
bizantine, fiind prezente in toate sursele recitativului.

Astfel, vom sistematiza elementele melodice prin categorisirea recitativului dupa
maniera de cant. Existd doud maniere de cant ale recitativului : maniera stricta, In care
recitarea se face pe un singur sunet, generand recitativul pur; maniera mai larga, in care
recitativul descrie mici desene melodice, generand recitativul combinat.

Recitativul pe un singur sunet pare a fi cel mai usor de realizat, pentru ca aceasta
manierd nu presupune probleme de ordin intonational sau stilistic. In primul rind, recitatorul
va stabili pe ce sunet va recita textul respectiv, optiunile nefiind foarte numeroase. Se
recomanda recitarea pe sunetul fundamental al modului in care se dau raspunsurile la strana,
pentru a se realiza o unitate de ton. Se poate recita si pe o octava mai sus sau mai jos fatd de
fundamentald, sau de sunetul-reper dat de strana. Sunt si exceptii de la reguld, cand se recita
pe dominanta modului respectiv. Unii recitatori preferd aceastd functie modala, fie din dorinta
diversititii de ton in atmosfera muzicala, fie din imposibilitatea de a canta in registrul
respectiv. Recitarea pe tertd este mai rar intilnitd. Apare in cazul glasurilor I, II, IV si VL

Recitativul combinat ocupa un loc aparte, datoritd acelor formulari melodice care au
mai multe functi, atdt din punct de vedere muzical, cat si dramaturgic. Delimitarea
recitativului propriu-zis de formulele melodice se face prin mutarea pe alte sunete pe
parcursul recitarii, un fel de recitativ in manierd strictd, dar care nu ramane pe acelasi ton, ci
evolueaza treptat, ascendent sau descendent, acest periplu termindndu-se cu o melisma, o
formula de cadentd. Functiile modale de pe care se pleaca sunt mai numeroase. Fiecare fraza
recitatd, asa cum se Intdmpla la citirea Apostolului sau a Sfintei Evanghelii, are un sunet de la
care se pleaca si un sunet terminus pe care se face cadentd. Este de remarcat faptul ca, la
Apostol si Evanghelie, unde este vorba de un dialog intre strand si altar, prin alunecare, in
mod ascendent sau descendent, recitatorul poate ajunge la o cu totul altd fundamentala care sa
nu fie in concordanti cu tonul accesibil cantaretilor de la strand. In acest caz, fie recitatorul isi
va adapta recitarea la regulile ce se impun pentru acordul muzical, fie cel de la strana se va
adapta conditiilor noii fundamentale (se cere, totusi, o pregitire muzicald sau oarecare
experienta).

Formulele melodice au roluri diferite in tratarea muzicala si liturgicd. Formulele
melodice sunt mai mult sau mai putin consistente din punct de vedere calitativ §i cantitativ.
Rolul pe care il au aceste formule se observa fie din consistenta cantitativd legata efectiv de
durata formulei ritmico-melodice, fie din valoarea calitativa legatd de abordarea unui numar
de trepte mai mic sau mai mare sau de diversitatea formulelor ritmice mai mult sau mai putin
dense. Astfel, Tntr-un enunt pot fi evidentiate un grup de cuvinte sau un singur cuvant. In
recitativul recto-tono se poate realiza folosind mijloace mai putine (accente de duratd sau
intensitate, modificari sensibile de tempo, dinamice sau de timbru vocal). Formulele
recitativului combinat imbogatesc paleta expresiva prin desene melodico-ritmice, punand in
valoare textele respective.

Existd formule care anuntd pe cei care trebuie sd dea replica urmatoare. Acestea sunt
formulele de cadentd, mai ample si mai consistente. Tntalnim si altd situatie: legatura stransa
dintre recitativ si cantarea propriu-zisd. De exemplu stihurile care preludiazd anumite cantari
— stihurile des folosite la Vecernie si Utrenie (la ,, Doamne strigat-am ”; la stihoavna, la laude
etc.) si in Sfanta Liturghie — antifoanele speciale. Formula de incheiere sau de cadentare a
stihului Tmprumuta formula de cadentd a cantdrii preludiate de stihul respectiv. Elementele de
ritm si tempo sunt foarte clar evidentiate, fiind conforme tempoului si ritmului cantarii
imediat urmatoare. Pentru a avea o privire de ansamblu asupra realitatilor existente in



recitativul liturgic bizantin, ludm in discutie douad directii de abordare a aspectelor melodice si
ritmice.

Biserica Greacad foloseste un recitativ liturgic foarte incarcat, cu formule melismatice
dense, schimbarea sunetelor pe care se recitd fiind mult mai dinamicad decat in Biserica
Ortodoxa Romana. Alituri de acestea, elementele de ordin timbral si ritmic infitiseazad un
recitativ foarte spectaculos, cu numeroase clemente de virtuozitate tehnica. O astfel de
abordare este pe deplin explicabild, intrucat limba greaca, in general si in textele liturgice, in
special, cuvintele sunt mult mai bogate in consoane, conferind limbajului liturgic un aspect
contorsionat. Alt factor important: slujbele se tin in greaca veche, limba cunoscuta de foarte
putini credinciosi. Din acest motiv nu se inteleg slujbele, iar ceea ce ii tine in biserica, pe
langa caracterul national al ortodoxiei grecesti si puternicul sentiment de filiatie cu Biserica,
este si acest spectacol religios realizat cu toate mijloacele muzical-dramaturgice. Exemplul cel
mai concludent este momentul ,te re remurilor” in care ideea de spectacol general este pe
deplin sustinutd. Se poate vorbi de un limbaj muzical cu totul aparte, in care cuvantul isi
pierde sensul notional si devine instrument de tehnicd muzicala.

Directia romaneasca de abordare a recitativului liturgic tine de mai multe aspecte:

1) Aspectul fonetic al limbii roméane, observand curgerea acestei limbi, bogata in
vocale. Pentru cult, In Biserica Ortodoxa Romand, se foloseste limbajul religios, “limba
vechilor cazanii”, care a fost adusa la zi cu grafia, cu topica, cu terminologia teologica
consacratd. La romini, limbajul religios este mai bogat in termeni slavoni si grecesti, adaptati
la canoanele primitoare ale limbii romane de sorginte latind. Trebuie precizat faptul ca toti
credinciosii ortodocsi romani Inteleg perfect limba sfintelor slujbe. Acest fapt se datoreaza
eforturilor muzicienilor romani din toate timpurile, de a ,yomani” cantarile, dupa indemnul
Sfantului Apostol Pavel, care spune: ,, [n Bisericd vreau sd griiesc cinci cuvinte cu mintea
mea, ca sa imvat si pe altii, decdt zece mii de cuvinte intr-o limba straina” (I Cor.14, 9).
Sarcina celor ce recitd este aceea de a inlesni curgerea limbii romane in alcatuirea ei
melodioasa.

2) Linia muzicala ce absoarbe un text intr-o astfel de limba trebuie sa fie mai putin
involburatd de melisme, pastrandu-si stilul respectiv, dar conservand totodatd caracterul
fonetic expresiv al limbii roméne. Aspectul fonetic si linia muzicald sunt legate de
spiritualitatea poporului nostru, privitd in evolutia sa istorica, sociald si religioasa. Romanii
ortodocsi au fost dintotdeauna mai blanzi la spirit, fapt ce se vede din toate elementele
privitoare la Biserica Ortodoxa Romana — aspectele arhitectonic, iconografic sau cele ce se
leaga indirect de Biserica: politica, economia si relatiile cu celelalte culte. Aceastd blandete
romaneasca s-a concretizat intr-o profunzime spirituala, care a dat numeroase nume de sfinti,
martiri sau voievozi, teologi cu reputatie internationald, intr-un cuvant, Tntr-o viata
bisericeascad intensd. Blandetea si spiritualitatea se regasesc din plin in cantarea noastra
bisericeasca bizantind, fiind foarte evidente si in recitativul liturgic, preponderent pe un singur
ton, mai aproape de o recitare muzicald sobra, decat de un cantec melismatic spectaculos.
Recitativul bizantin n limba romana lasa claritatea textelor inspirate si-si poarte mesajul pe
aripile sunetului, nu incarcd vocalele din text cu melisme care pot anula sensul de recitare a
textului, transformandu- | intr-o cantare bogat ornamentatd, cu ritm prozodic. Totusi, ambele
maniere de cant, pe un singur ton sau recitativul in maniera larga, trebuie intdi sa reliefeze
textul, cu bogatia de sensuri pe care o contine, textul fiind centrul de interes al imaginii
muzicale a recitativului liturgic. In acest sens, mentionim ci cele mai grave prejudicii aduse
recitativului liturgic in iconomia muzicald a sfintelor slujbe, in afard de o melismatica prea
bogatd, sunt datorate discordantei de ton dintre cantare si recitare, mai ales in cadrul
dialogului antifonic-responsorial intre preot si cantiret. Educatia muzicald insuficienta a
ambilor duce la declansarea acestui conflict muzical, absolut deranjant. Tn mod normal, cel
care stabileste tonul momentului muzical este cantaretul, pentru ca reperele unei melodii sunt



clare, modul in care se canta fiind dinainte stabilit de compozitorul acelei piese muzicale.
Insa, spre deosebire de dascil, preotul are cel putin doud optiuni de recitare corectd: pe
fundamentala modului sau pe cvinta modului respectiv — treapta a cincea. In cazul n care
alege fundamentala si recitd in maniera larga, celelalte trepte abordate trebuie sa faca parte din
modul sau glasul in care se dau raspunsurile. Ludm ca exemplu momentul ecteniei mari.
Raspunsurile de la strand sunt scrise, deci singura libertate a celui de la strand este alegerea
tonului initial al acestui moment, ton care se pastreazd pand la finalul ecteniei Daca
raspunsurile ecteniei sunt in glasul VIIIL, iar preotul recita pe fundamentald (N1i), in cazul
recitativului in maniera larga, celelalte trepte vor apartine cu necesitate glasului VIII, Tn starea
lui naturala, nealterata (celelalte trepte vor fi putine la numar, minime necesare pentru a da
culoarea modala a glasului respectiv). Tn cazul in care preotul abordeaza treapta a cincea (D),
ca sunet de bazi, regula se conserva in totalitate — treptele apropiate abordate vor apartine
glasului VIII, cudeosebirea ca centrul polarizator va fi cvinta modului respectiv. De multe ori
se recitd pe cvinta in cadrul sfintelor slujbe si apare o greseala ce conduce la discordanta intre
altar si strana: abordarea treptei a patra a modului (Ga) cu jumitate de ton, transformand-o
intr-o ,sensibila” pentru treapta a cincea a modului (Di). Astfel, treapta a cincea (Di) devine
fundamentald, ceea ce anuleazi fundamentala propriu-zisd a modului, N1 apartinand glasului
VIII, in care se dau raspunsurile la strana.

Un alt moment discordant este Tntalnit in atmosfera sonora a glasului I. Confuzia se
produce la nivelul ambelor functii modale principale, ceea ce duce la cresterea greselilor.

Primul caz, cel mai frecvent, este atunci cand preotul recitd pe fundamentala
modului, ca sunet de baza. Atmosfera sonora a glasului I este minora, iar minorul tonal cu
care recitatorul s-a familiarizat, are mare nevoie de sensibild. Astfel, preotul ii da un plus de
vigoare lui Ni, subtonul glasului I, proiectandu-l1 cromatic ascendent semi-tonal si
transformandu-1in sensibila. Enuntul recitat va fi cu Nidiez, iar raspunsul va fi cu N1 natural
Este o disputa muzicala ce se poate rezolva printr-un minim studiu muzical. Situatia este
asemindtoare pe treapta a cincea a glasului, dar si pentru glasul V.

Discrepanta cea mai grava este atunci cand preotul recitd pe o fundamentald sau
presupusa cvintd a unei fundamentale aflatd la un interval disonant fatd de fundamentala
modului in care se dau raspunsurile. Acest lucru se intampla cand preotul alege cvinta
modului in care se cantd, adauga o ,,sensibila” pentru a da frazei stabilitate ,,modala” si apoi,
neavand tehnicd de sustinere a tonului, alunecd lin pe traseul unui semi-ton. Daca dascélul
urmeaza acelasi traseu, discrepanta se estompeaza putin. Sunt situatii cand alaturi de ceide la
strand canta si alti credinciosi iar raspunsul conserva tonul general al inceputului momentului
liturgic respectiv. Consecintele sunt evidente din punct de vedere muzical, chiar si asistenta
neavizata fiind tulburata.

O alta discrepanta datoratd neconcordantei de ton se intAimpla cand preotul exercitd o
rutind de nezdruncinat in a spune ectenia pe un ton comod, acolo unde, considera el, vocea 1i
sund cel mai bine, depunand minimum de efort (cantarea lenesa). Poate cel de la strand, din
motive ce tin de ambitus, nu poate aborda tonalitatea respectiva, neavand nici cunostinte
muzicale. Exista cazuri particulare, cAnd preotul alege un ton de recitare situat la o terta mare
sau cvinta perfectd, descendentd fatd de fundamentala modului in care se dau raspunsurile,
cand la strana se cantd in glasurile II sau IV. Nefamiliarizat cu aceste glasuri, preotul recita pe
Ni, iar strana cantd in glasul II, cu finala pe Di, sau in glasul IV, cu finala pe Vu. Insi cele mai
grave situatii sunt atunci cand se confunda glasurile II si VI, mai ales de cétre cei care au
studiat Tn seminarii muzica psalticd si cea ,liniard”, sau confuzia dintre major si minor.
Factorul determinant este rutina unei recitdri exclusiv in major, in ciuda celor de la strand care
incearca sa diversifice atmosfera muzicald. Existda astfel un conflict: recitare Tn major —
raspuns in minor. Asadar nu se mai poate vorbi despre diversitate in unitate, specificul
ortodoxiel.



Ectenia mare este cel mai bun exemplu pentru succesiunile de timp mai Tndelungat,
in care preotul sicantiretul dialogheaza. Se poate folosiorice tip de dialog intre cei care recita
sicei care raspund. Primii trebuie sd se raporteze, in privinta tonului si a glasului in care se
canta, celor din rAndul al doilea. Ca atare, cea mai buna solutie pentru evitarea disonantelor
ntre preot si strana este adoptarea modului de cantare pe un singur ton. Acest tip de cantare
este mult mai adecvat tipului psihologic al credinciosilor ortodocsi, care-si indreaptd atentia
mai mult spre cuvant, decat spre o atmosfera muzicala spectaculoasa. Recitarea ce se impune
este cea sobrd. Solutia ramane la indemana celui care pune in practicd aceste reguli
elementare ale cantarii liturgice, iar daca situatia o impune, in functie de pulsul celor care sunt
impreund-rugitori cu interpretul, se poate apela la modul de cantare Tmbogatit. Totusi, calea
de mijloc este valabila si in aceste cazuri. Si totusi, intre ritmul vorbirii i cvasi-melodia
recitativului se poate strecura o greseald. Unii dintre interpreti (preot, diacon, cantdret), raiman
fideli unei anumite formule melodico-ritmice, cu rol de cadenta, pe care o folosesc constant,
indiferent de textul pe care se aplicd. Sunt o multime de formule pe care si le-au insusit pe
parcursul perioadei de pregatire. Aceste formule devin etichete pentru cadente si semi-
cadente, indiferent de ritmul propriu al cuvintelor, ritm ce trebuie pronuntat prin muzicd, nu
perturbat de aceasta. Exemplificarea vine dintr-un moment al Sfintei Liturghii, mai ales atunci
cand slujeste arhiereul, cand diaconul anunta pericopa evanghelica ce se va citi. Formula este:
,Din Sfan_ta E van_ghe lie a Sfan_tu lui A _pos tol si E van ghe list Ma_tei
Ci_ti re”. Formula ritmica, ganditd ca unitate minima, este iambul (_/ ). Aceasta formula
devine pigment pentru intregul enunt, o etichetd. Consistenta amprentei creste, pentru ca la
slyjbele arhieresti elementul melodic este foarte dens, sustindnd cauza acestui ritm de culoare
iambica. Apare, insd, o problema, cand pericopa apartine evanghelistilor Marcu sau Luca iar
interpretii schimba accentul firesc al cuvantului, fapt ce se datoreazi acelei etichete ritmice
(G, ...a Sfantului Evanghelist Mar cu, citire”, sau ,, ...a Sfantului Evanghelist Lu_Ca, citire”).
Se poate pune intrebarea: este, cumva, un alt evanghelist Tn afara de cei patru? Constatim ca
aceste formule ritmice insotite de melodie isi fac de cap in multe cadente (,,Pa_ce
tu tu ror”, ,,Sus sa avem i _ni mi le”). Cele mai bogate momente in aceste nepotriviri
sunt citirile din pericopele Apostolului siale Evangheliei. Pentru evitarea acestor dezacorduri
ale limbii romane, se recomanda citirea cu atentie a textului si exersarea interpretdrii Tnainte
de slyjba.

3) Un alt aspect al recitativului este dinamica recitativului liturgic, care trebuie sa
se adapteze conditiilor acustice ale locasului de cult. Tn sensul acesta, canoanele Bisericii
invata ca nu trebuie sa strigdm 1n locasul de cult: ,, ...voim ca, cei ce se afla in biserica spre a
canta, sa nu se foloseasca de strigdte ne-tocmite si sa sileascd firea spre rdacnire, nici sa
adauge ceva in afard de cele ce sunt randuite de Biserica, care nu-i sunt potrivite, sa aduca
cantari lui Dumnezeu Cel care vegheaza asupra celor ascunse, caci Sfantul Cuvdnt a invatat
pe fiii lui Israel sa fie cucernici” ( Canonul 75 al Sinodului VI ecumenic).

Recitativul liturgic este un stil de cantare solistic, excesul de fortd sonord avand mai
multe efecte negative. Dintre acestea amintim vocea, care poate distorsiona, solistul obosind
usor, accelerdnd imbétranirea si imbolndvirea aparatului fonator. Cel care racneste creeazi o
tensiune permanentd, care 1i oboseste pe cei de fatd. O datd cu aceasta, zgomotele adiacente
unei astfel de sonoritati (rumoarea credinciosilor, fosnetele etc) cresc in intensitate si se
genereaza un haos. Pe de alta parte, intensitatea prea mica a sunetului, poate dduna intr-o
biserica fara acustica, cuvintele nu se mai inteleg, credinciosii fiind nevoiti sa le intuiasca. De
asemenea, dacd sunetul nu penetreazi echilibrat mediul acustic respectiv, credinciosii nu se
vor sincroniza in momentul rostirilor in comun (Crezul), din cauzi ca sunetul se aude numai
in fatd, iar in spate nu se aude nimic. Cei care nu aud slujba se plictisesc si astfel incepe
rumoarea.

Distragerea atentiei de la rugaciune se face prin contrastele bruste de intensitate,



nemotivate in plan expresiv. Cresterile si descresterile excesive pe parcursul enuntului
dauneaza caracterului natural al muzicii. Totodatd, sunt de evitat succesiunile recitatorilor
(mai ales la ectenia mare), care mutd centrul atentiei ascultatorilor spre spectacol, nu spre
rugaciune. Frumusetea slujbelor se poate realiza folosind calea de mijloc, ce permite
rugdciunea. De aici reies adevaratele virtuti interpretative.

4) Alt aspect ce tine de recitativul liturgic este timbrul vocal, vocea. Prin voce,
fiecare persoani este unici. Vocea este diruiti de Dumnezeu. Cu ajutorul ei I liudim, 11
cantam si 11 propovaduim. Procesul pregitirii vocii, timbrului vocal, necesiti o pregitire
indelungatd, studiu vocal, care se referda nu numai la cantare, ci si la vorbirea expresiva,
folosind vocea ca un veritabil instrument pentru comunicare. Pregatirea vocii se face pas cu
pas, pornind de la lucruri simple: igiena vocald, prin evitarea factorilor de imbolnivire,
studiul de canto, adicd tinuta in cant, respiratia, emisia vocala, pronuntia, dictia, urmand
vocalizele sau incdlzirea vocii si pregatirea pentru interpretare. Toate acestea au ca efect
folosirea vocii pentru un timp indelungat, in conditii optime. Preotul, pentru a-si indeplini
misiunea, are nevoie, pe lainga stiinta de a predica, de voce. De aceea, recitarea trebuie facuta
cu timbrul cel mai firesc al fiecaruia in parte. Modificarile timbrale, ca ingrosarea deliberata a
vocii sau subtierea ei, constituie un mod de cantare inestetic, grotesc.

Nuantele timbrale se pot schimba cand textul vorbeste despre Inviere sau despre iad,
moarte, insa aceste tonuri trebuie raportate la sensul cuvintelor. Sunt diferite situatii cand, la
slybele solemne, unii interpreti isi etaleaza calitdtile vocale in mod neadecvat — basii se
chinuiesc sa infioreze asistenta prin presdrarea cate unui fior de adancime. La fel se Intdmpla
siin cazul tenorilor. Trebuie stiut faptul ca aceste excese forteaza foarte mult corzile vocale,
conducénd, treptat, la pierderea vocii.

Un alt pericol pentru voce este imitarea vocii altor persoane, efort ce presupune
copierea timbrului si emisiei acelei voci. Si acest lucru dduneaza in timp, intrucét timbrul este
o amprentd vocald strict personald, care nu se Tmprumuta.

Insd cele mai mari ,batdi de cap” se datoreazi articulatiei cuvintelor. Articulatia este
un proces mecanic, ce consta in miscari de formare a sunetelor, pentru a fi receptate clar, chiar
de la distantd, In conditii optime. Fiecare sunet trebuie sa fie clar articulat, pentrua se recepta
obiectiv imaginea a ceea ce se rosteste. Din punct de vedere liturgic, cele mai defavorizate
sunt consoanele, mai ales cele de la sfarsitul cuvintelor, recitatorii fiind total neglijenti (,, Ca
su stapdnirea Ta, todeauna fiin pazi, Tie slava sa inalta...”). Cei mai multi dintre slyjitori,
neinstruiti de altfel, intdaresc consoana finaldi a enuntului declamat, folosindu-se de
semivocalele ,4” si ,,i”. Acest fel de cantare se foloseste in muzica populara. Folosirea
acesteia in recitativul liturgic este o greseald, constituind un fond muzical total inestetic,
nestiinta inchiderii consoanelor: ,,Domnului sa ne rugdm(d)”, ,amin(a)”, ,si Tn vecii
vecilor(a)” etc. Dar cum se poate evita aceasta ,,greseala”™ Raspuns: prin prelungirea vocalei
anterioare consoanei sau a grupului de consoane de Ila finalul cuvantului. Consoana finala se
va rosti ca in vorbire, avand un sunet de scurtd duratd. Alti slujitori inchid gura inainte ca
sunetul vocalei finale a ultimului cuvant sa fie oprit: ,,Sa luim aminte...(m)”. Se mai intampla
ca recitatorii sd atace vocalele initiale avand gura inchisa, greseald ce apare din cauza
nesigurantei cu care se preia sunetul sau pur si simplu sunt dezinteresati de acuratetea
declamatiei: ,,m_in[:elepciune”, »M_Apara, mantuieste...”. In cazul cuvintelor care debuteazi
CU 0 consoand, se intampla acelasi lucru: ,,m_Pace tie, cititorule”. Sunt situatii cand auzim
preoti care gresesc in felul acesta de mai multe ori in cadrul aceluiasi cuvant, ceea ce, din
punct de vedere muzical, constituie 0 ,catastrofa”. Tot din nestiintd Se co-articuleaza unele
silabe, apartindnd unor cuvinte diferite. Acest lucru se intdmpla din cauza deficientei de
pronuntie sau, cum am mai spus, datorita indiferentei si a nepasarii cu care, din pacate, slujesc
unii dintre frati;,, Pentru pacea de su_si pentru ...”, sau ,, Drepti, primin_dumnezeiestile...”,
sau ,,Ca Sfan_testi...”. Nu mai vorbim de pronuntia literei ,,z” ca ,,s”, cum este cazul recitarii



urmatoare : ,,...DumneSeule, cu harul Tau.”, ,,...DumneSeul nostru” si altele. Greseli se
intimpla intotdeauna, chiar si celor de la care nu se asteaptd unele ca acestea, luand in
considerare asa-zisa ,experienta” in slujire. Se poate intampla oricarui slyjitor, cu sau fara
experientd. Dar, avand in vedere faptul cd existd studiul de cdntare bizantina, integrat in
programa de invatimant teologic din cadrul Universititii noastre, asemenea neglijente in
interpretare nu vor mai fi admise tinerilor teologi, chiar si incepatori in domeniul de clamatiei
liturgice. Dintre studentii nostri, unii sunt deja preoti. Cativa au 0 oarecare pregatire muzicala.
Studiul de fata isi propune sa i instruiascd mai mult, atit pe ei, cat si pe debutanti, sa le
descopere noi posibilitdti interpretative si sa-i avertizeze asupra eventualelor erori,
motivindu-i pentru o slyjire elegantd, din punct de Vedere estetic si muzical Slujirea lui
Dumnezeu este un act absolut firesc, natural. Excesele nu-si au rostul. Debutantii recitd cu
oarecare timiditate. Este normal, insa in multe randuri este vorba de asa numita ,,frica” cu care
incep declamatia. Totusi, dupd un timp, o data cu ,,rutina”, isi vor da seama de firescul slyjirii.
Toti ar trebui s@ constientizeze ca in recitarea liturgica declamatia decurge normal, natural. Nu
ar trebui sa existe diferente intre rostire sau cantare, dupa cum reiese dintr-un dicton italian:
,51 parla commo si canta”, adicd ,,se vorbeste cum se cantd”. Am putea spune $i invers: ,,s1
canta commo siparla”, ,se canta dupa cum se vorbeste”. Da, ar putea spune cineva, dar limba
italiana este adecvatd muzicii, sund foarte bine. Cu sigurantd, asa este, dar limba romaneasca,
dulce si armonioasa? Este cam acelasi lucru. Deci vom avea in vedere acest dicton sicand va
fi sa recitdm, o vom face cu toata siguranta.

Vocea umand nu poate cunoaste perfectionare dincolo de ceea ce deja a daruit
divinitatea si peste realizarile obtinute Tn urma unui studiu perseverent, riguros si mai ales
competent. Pe langd numeroasele sale Insusiri si mijloace de exprimare ale emotionalititii in
contactul direct cu sufletul omenesc, vocea foloseste in plus cuvantul. Cuvantul se afld in
stransd legaturd cu ratiunea si cu sufletul, iar cand este nsotit de muzicd, puterea lui expresiva
este infinit de mare. Cat timp cuvantul este acompaniat de muzica, se cere ca acesta sa ajunga
in inimile ascultatorilor in deplina lui claritate. Sonoritatea nu poate ajunge la desavarsirea
frumusetii sale cat timp pronuntia cuvintelor ramane o problema nerezolvata. Sonoritatea tine
de mai multi factori, dintre care cel mai important este impostatia. Nu se va ajunge la o bund
impostatie a sunetelor fard o corecta pronuntie a silabelor si fara perfecta lor articulare. Pentru
scoala de cant, impostatia si dictunea sunt notiuni inseparabile.

Dictiunea este arta de a rosti corect si frumos. Prin anumite procedee tehnice vocale
este dat sensul cuvintelor in diferite situatii. Fara o buna dictiune, ascultatorul nu va auzi decat
sunete invalmasite, nedeslusite. Spre deosebire de vorbirea cotidiana, vorbirea artistica are,
totusi, unele particularitati: este mai clard, viguroasa, vibrantd, patrunzatoare, cu intonatii si
modulatii care impresioneazi. In muzici totul se desfisoard cu mare atentie, chiar si dupi o
pregatire indelungatd, pentru ca din cauza duratei valorilor, a melismelor, coroanelor,
stacatelor, silabele se Indepérteazd una de alta, intelesul cuvintelor se pierde iar ascultdtorul
nu pricepe nimic si poate ca de multe ori nu stie nici micar in ce limbd se canta.

Dictiunea poate fi afectatd si de tempoul in care se cantd. Miscdrile moderate
usureazad mult pronuntia si intelegerea cuvintelor, spre deosebire de miscarile repezi, cand
succesiunea rapidd a silabelor constituie o problemd pentru ascultitori, care nu are timp
suficient pentru a le fixa cu atentie. Unii cantareti abordeazi un tempo excesiv de rar. Aici
silabele se succed la un interval mare de timp, ascultdtorii pierzand legaturile dintre ele si
nemaiputdnd alcatui tabloul artistic al piesei, in Tntregimea ei.

In vorbire sunt comise multe greseli de pronuntie, neremarcate intotdeauna, care
schimba complet sensul cuvintelor in unele fira legitura cu limba romana, urmarea fiind
denaturarea textului si compromiterea momentului artistic. De aceea, trebuie sa f{inem seama
de particularitatile limbii in care cantim. Limba romana, unitard pe intreg teritoriul tarii,
prezintad unele regionalisme ce produc diferente de pronuntie. Regionalismele 1si au farmecul



lor s1 pot fi folosite fara grija, mai ales in regiunea in care 1si desfasoara activitatea interpretul,
cu conditia ca intreaga comunitate sa cunoascd si sa pronunte la fel respectivii termeni
regionali. Neglijarea acestui aspect inseamna contributia cu bund stiintd la deformarea
dictiunii, a omogenitatii si sonoritatii vocale.

Unitatea pronuntiei poate fi afectatd si din pricina unor defecte de vorbire ce pot
proveni fie din constructia defectuoasd a vreunuia din organele componente ale aparatului
fono-respirator, fie din gresita lor intrebuintare. Sunt deosebit de neplicute cazurile de
balbaiala si neputinta de a pronunta corect una sau mai multe consoane, ca: s, s, t, z. Balbaiala
deranjeazi cel mai putin, deoarece este sesizabild numai in vorbire, nu siin cant, asa cum s-a
vazut la multi cantdreti, chiar solisti de operd, al caror defect nu s-a simtit niciodatd. Celalalt
caz este mai sensibil, necesitand mai Tntdi un control medical de specialitate, apoi studiu
individual si exercitii supravegheate competent. Limbajul religios necesita, de asemenea,
unitate desavarsitd in pronuntie. Aceasta este parte comund cu unitatea in slujire, unitatea
culticd, unitatea canonicd, unitatea eclesiasticd. Astfel, pentru a usura recitativul liturgic se
recomandad invatarea unor texte liturgice, cum ar fi: binecuvantarea (mica sau mare), ectenia
mare, ectenia mica, ectenia intreitd, ectenia cererilor, ecfonisele, otpustul etc, la care se
adaugd formulele speciale de la Sfintele Taine si ierurgii, de la slujba de Te Deum s.a.m.d.
Tnainte de interpretarea propriu-zisi, se recomandd citirea cu atentie a textului. Fiecare
invatacel ar trebui sa detind un Molitfelnic si un Liturghier, pe care le vor folosi asemenea
unor manuale de studiu. Molitfelnicul si Liturghierul sunt cartile de slujba cele mai folosite de
catre preot, constituie ,,painea” slyitorului.

Pentru Tnceput vom lua ca exemplu binecuvantarea mare: , Binecuvintati este
impardtia Tatdlui si a Fiului si a Sfantului Duh, acum si pururea i in vecii vecilor”. Se va
citi textul cu atentie, pentru a se evita greselile gramaticale — ,, Binecuvdntata este imparatia a
Tatalui...” sau ,, Binecuvdantata este imparatia Tatalui si Fiului si Sfantului Duh si acum si
pururi si in vecii vecilor”. Tn continuare se va rosti textul clar, cu voce tare, fira elidarea

consoanelor — ,, ....Sfantului Du_, acu_ si pururea si in vecii vecilo ", sau fara coarticulatie —
,, ... Tatalui si-a Fiului si-a Sfantului Duh, acum si pururea $i-n vecii vecilor”, sau accentele
nefiresti — ,, Binecuvdntata...”. Dupa ce se va citi corect in limba romana, se va trece la 0

citire expresivd, ce presupune scoaterea in evidentd a sensurilor enuntului si rostirea intr-un
tempo adecvat. Apoi se va aborda un ton comod si se va repeta etapa anterioara pe tonul
respectiv, conservand tonul initial pana la sfarsitul binecuvantarii. Se intAmpla ca recitatorul
sa scadd tonul in timpul recitdrii, explicatia fiind una dintre acestea: oboseala vocald sau
psihica, lipsa concentrarii sau vocea neincalzitd. Daca tonul este prea Tnalt, exista posibilitatea
ca puterea de sustinere sa nu fie suficient de mare, sau intensitatea recitarii sa fie prea
puternicd, rezultatul fiind distorsionarea produsa de voce. Este nevoie pentru astfel de cazuri
sa se ia masurile necesare rezolvarii acestor probleme imediat sau ulterior, printr-un studiu
sustinut. In cazul in care nu existi un indrumitor care si controleze evolutia vocii in recitare,
controlul indltimii sunetului se face cu ajutorul diapazonului.

Pe parcursul recitarii, preotul poate si urce tonul de recitare. In astfel de momente,
trebuie sd fie atent si sd porneasca de la un ton mai acut ori sd-si imagineze ca recitativul pe
un singur ton se desfisoard pe o alunecare continud si constantd, catre un sunet usor mai grav
fata de sunetul reper. Procedeul acesta, al imaginarii sunetului pe o pantd cu o inclinatie
minima, poate fi adoptat si de cei care scad tonul in mod regulat, sensul fiind de aceasta data
ascendent. Incepatorii, firad experientd in cant, vor considera aceasti etapi destul de greu
abordabila in prima faza, dar apoi va deveni reflex, generalizindu-se la orice text de recitat.

De asemenea, se va tine cont si de elementele ce dau sens si curgere logica enuntului
respectiv: timbrul vocii, intensitatea sau tempoul recitarii.

Ectenia mare impune unele preciziri. Asa cum am spus mai Tnainte, se va memora
integral si corect, din punct de vedere gramatical, textul ecteniei mari, pentru a se usura
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recitarea. Modul de recitare recomandat este recto-tono, pe fundamentala glasului Tn care se
dau raspunsurile. Recitatorul simte starea de spirit a celor prezenti la slujba si va evidentia
acele cuvinte care sa creeze atmosfera prielnica de rugaciune. Prima cerere, fiind recitata pe
fundamentald Tn maniera strictd, ii face introducerea urmatoarei, care poate fi interpretata pe
treapta a cincea sau pe treapta a patra.

Din punct de vedere gramatical, cererile ecteniei mari sunt compuse dintr-un sir de
complemente circumstantiale de scop (o enumerare), ce se termind cu un predicat verbal (verb
la imperativ), insotit de un complement indirect. Din acest punct de vedere, cererile recitate de
preot trebuie sa fie clar formulate muzical, respectind structura binard: enumeratie plus
cadenta invariabild. Sunt si exceptii: prima cerere nu contine enumeratie, iar prima parte este
constituitd din complementul circumstantial de mod ,,cu pace”. Alte cereri, cumar fi a patra, a
saptea, a noua, a zecea si a unsprezecea sunt formate din doud sau mai multe propozitii.
Cererea a unsprezecea nu are cadentd. Tot despre cadentd vorbind, semnalim o greseala
frecventa: ,, Dom-nu-lui sa ne rugam”. Accentuarea printr-un salt de tertd este total
nepotrivita, textul primind accent fie pe silaba intéi (,,Dom-nu-lui”), fie pe ultima (,,yu-gam”).

,, Pentru pacea de sus si pentru mantuirea sufletelor noastre, Domnului sa ne
rugam”. Silaba ,,sus” produce o pauzi in curgerea declamatiei muzicale si capata accent de
duratd, care dublat de o usoara descrestere de intensitate, va da senzatia i va duce cu gindul
pe credincios spre slava cereasca. Pentru accentuarea climax-ului, se relaxeaza usor tempoul.

In continuare, vom scoate in evidenti posibile greseli de coarticulatie, adica legarea
gresitd in timpul pronuntiei a doud silabe, ultima silabd a unui cuvant i prima silaba a celui
urmator. Producerea acestor greseli se face fie din rostirea intr-un ritm prea alert, fie datoritd
dezinteresului fatd de pronuntie, materializat prin ne-pronuntarea consoanelor de la finalul
cuvintelor, uneori fiind omise silabe intregi. Este vorba de contopirea esantioanelor de sunet —
esantionul final al unui cuvant si cel mitial al cuvantului imediat urmator.

La a doua si a treia cerere a ecteniei mari, observam : ,, Pentru pacea de su_(S)si
pentru mdntuirea ...”", ,, pentru bundastarea sfintelor lui Dumnezeu biseri_(Ci)si pentru unirea
tuturo_(r)Domnului sa ne rugam”.

Cererea a sasea: ,, Pentru bine-credinciosul  popo_(r)roman de ai_(ci)si de
pretutindeni...pentru iubitoarea de Hristo (S)oaste...”.

Cererea a saptea: ,, ...cu credintd vietuies_(C)intr-insele...”.

Cererea a zecea: ,, Pentru ca sa fi_(m)izbaviti noi... "

Aceastd omitere a consoanelor de la sfirsitul cuvintelor este inestetica: ,, Pentru cei
ce calatores_pe ape, pe usca_si prin aer...”.

Daca recitatorii activeazi in biserici cu deschidere mare, este necesara o accentuare a
consoanelor, pentru ca ecoul produs de sunet tinde sd inghitd consoanele, producandu-se o
invalmaseald de vocale neinteligibile, fard a se mai intelege textul.

In continuare vom lua in discutie stihul care se referd la pomenirea Nascatoarei de
Dumnezeu, mai precis partea cadentiald, unde poate aparea o greseala similara celor de mai
Sus: ,,...cu toti sfintii sa o po_menim”. Nu se cunoaste istoria acestei formule. Aceasta
formula de cadentd se potriveste cu cererea a unsprezecea, dar se aplicd in mod consecvent de
catre unii recitatori intregii ectenii: ,, ... Dumnezeule, cu ha_rul Tau”. Formula aceasta este
perfect valabila, insa pentru toate ecfonisele: ,,...si in vecii ve cilor”. Acest model este cel
care i-a influentat pe recitatori.

Ulktimul stih al ecteniei trebuie recitat pe fundamentald, acesta pregatind ecfonisul,
care incheie momentul muzical.

Este de remarcat greseala care este facuta de strana, de aceasta data, la antifoane: ,, Si
a-cum si pu-ru-rea” sau ,,ve-ci-lo_(ra) min”.

Trebuie amintitd legitura muzicald dintre ectenia mare si antifonul I. Trecerea brusca
produce o ruptura intre momentul ecteniei mari si cel al antifonului. Sfanta Liturghie este
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slujba conceputa unitar sub toate aspectele, inclusiv cel muzical. Ruptura este deosebit de
grava cand se schimba efectiv tonul, fiind uneori disonant fata de tonul initial al ecteniei mari.
In cele mai multe cazuri, cAntidretii spun ,,Amin” pe tonul ecfonisului, dat de preot, dupa care
schimba tonul, mergadnd mai departe cu antifonul, fie in acelasi glas, fie in altul. Tot o trecere
nepregatitd se produce atunci cand strana pastreazid unitatea de ton, dar momentul urmator
este scris in alt glas, decat cel in care s-a cantat ecfonisul ecteniei mari.

Textul ,Intelepciune, drepti” impune citeva aprecieri. Acest text este rostit de diacon
sau preot din fata usilor Tmparatesti, tindnd Evanghelia in maini, in dreptul fruntii, chiar
inaltdndu-0 in momentul declamatiei. Din punct de vedere muzical, recitarea trebuie sa tina
cont de solemnitatea momentului, sa fie pe tonul si glasul celor de la strand. Preotul poate face
o legatura muzicala intre ceea ce s-a cantat anterior sau poate schimba tonul, la sugestia
stranei, fapt ce creste si mai mult tensiunea momentului. Sa se tind cont si de greutatea Sfintei
Evanghelii! Am mentionat acest lucru intrucat la bisericile mari, cu traditie, vohodul se face
purtand Tn maini o Evanghelie de dimensiuni generoase, avand o greutate considerabila, fapt
ce sporeste, la randu-i, solemnitatea. Fiind scrise cu slove chirilice, nu se recomanda citirea
din aceste vechi Evangheliare.

Cand se recitd ecfonisul ,, Ca Sfant esti Dumnezeul nostru si Tie marire indaltam
Tatalui si Fiului si Sfantului Duh, acum §i pururea si in vecii vecilor”, pot aparea doua greseli
de coarticulatie si douda eliddri ale consoanclor, evident gresite: ,,Ca Sfan_(t)esti
Dumnezeu nostru si Tie marire inaltam Tatalui si Fiului si Sfantului Du_hacu i
pururea...”. Asemenea, cantarea replicii ,, Doamne mdntuieste pe cei binecredinciosi” poate
crea nepotriviri: ,, ...pe cei bi-ne-cre-din-ciosi”.

Apostolul si Sfinta Evanghelie

In cele ce urmeazi vom discuta doud momente importante din categoria texte lor
integral declamatorii: Apostolul si Sfinta Evanghelie. Tn aceste momente se pot observa
adevaratele virtuti ale recitatorilor. Prin asezarea lor in pozitii favorizate in cadrul Sfintei
Liturghii, ambele momente definesc, din punct de vedere dramaturgic, cele doud entitati
muzicale: strana si altarul. Daca ar fi sa observam Sfanta Liturghie in unitatea ei, ca fiind un
sir de numere muzicale legate prin momente recitate antifonal-responsorial, Apostolul si
Evanghelia sunt ,ridicarile de glas™ ale serviciului divin, ,cetirea” lor presupuniand asumarea
persoanei autorului pericopelor respective. Lucrul acesta se observa si din momentele de
pregatire pentru citire (mai ales in slujba cu arhiereu) cand, atat cantaretul, cat si diaconul cer
binecuvantare pentru a rosti cuvantul Apostolilor sau cuvantul lui Dumnezeu-Cuvantul.

Ca moment pregatitor rostirii Apostolului, amintim cantarea |, Slava...Si
acum...Sfinte Dumnezeule, Sfinte Tare, Sfinte fard de moarte, miluieste-ne pe noi”. In acest
interval, cantaretul ia Apostolul si merge sa ceara binecuvantare. Acest obicei al cererii
binecuvantarii a disparut in multe biserici, ramanand valabil numai la slujba cu arhiereu. Se
recomanda tuturor sa ceara binecuvantare de la preot, pentru a fi luminat de Dumnezeu pentru
actul interpretativ ce urmeazi. Necesitatea primirii binecuvantarii este marca apostolatului,
pentru ca Sfintii Apostoli, inainte de a fi trimisi la propovaduire, au fost binecuvantati de catre
Mantuitorul lisus Hristos: ,,Si i-a dus afard pdna spre Betania si, ridicandu-gi mainile, i-a
binecuvdntat. Si a fost ca in timp ce-i binecuvanta, S-a departat de ei si S-a inaltat la cer”
(Luca 24, 50-51). Cei care urmeaza a implini acest moment liturgic deosebit trebuie sa-si
asume responsabilitatea rostirii cuvintelor Sfintilor Apostoli inaintea fratilor. Binecuvantarea
nu face altceva decat sa-1intareasca pe cel ce va rosti, sa-i confirme autoritatea si sa-i usureze
povara pe care 0 are de purtat. Se prea poate ca momentul cererii binecuvantarii s-a pierdut
din Bisericd in timpul perioadei comuniste, cand era cite un singur cantiret care trebuia sa
conduci strana si care nu putea pleca in timp ce se canta. In acea perioadi, din cauza
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desfiintarii masive a scolilor de cantdreti, a disparut si obiceiul purtarii unei tinute decente,
micar in timpul citirii Apostolului, dacd nu la toatd Sfinta Liturghie. in zilele noastre, din
fericire, mai sunt dascali care, la momentul citirii Apostolului imbraca o haina decentd, merg
la sfantul altar pentru a cere binecuvantare, se inchind la icoanele de pe iconostasul din
dreapta, asezandu-se sub policandrul mare, de unde citesc Apostolul. Deplasarile acestea
trebuie facute cu solemnitate, din vreme. Momentul sporeste in intensitate si datoritd coloanei
sonore din timpul miscarilor respective — la ,,Sfinte Dumnezeule”, ,, Puternic !”. Catre
sfarsitul cantarii, preotul se va afla in spatele Sfintei Mese, cu fata catre naos, iar cantiretul
sub policandrul mare, cu fata spre altar. Preotul rosteste somptuos formula: ,, Sa luam aminte!
Pace tuturor/”, iar dascdlul 1i raspunde ,,Si duhului tau”, dupd care cantd prochimenul si
stihul dinaintea pericopei respective. Textul ,,Sa luam aminte! Pace tuturor!”, contine doua
propozitii, dintre care cea de a doua reprezintd un caz mai deosebit din punct de vedere
morfo-sintactic, o propozitie eliptica de verb, cu predicat subinteles. Pot exista probleme si
din punct de vedere ritmic, pentru ca enuntul este alcatuit din doud categorii de formule
ritmice: ,,Pa-ce tu-tu-ror”. Total inesteticd este rostirea: ,,Pace tu-turor”, punadndu-se
accentul pe prima silaba a celui de al doilea cuvant. Pentru recitarea prochimenului si a
stihului, cantaretul poate folosi tonul-reper dat de preot, putdnd sa schimbe acel ton, prin
adoptarea unui reper comod. Intre ultimele doud cuvinte ale enuntului se poate lisa o mici
pauza, pentru a nu se intelege gresit ca autorul epistolei este Pavel Citire. Mare atentie, insa,
la co-articulatia ,, Sa luda(m)aminte” si la accentul principal care nu este pe conjunctia ,,sd”, Ci
pe silaba ,,min”, din cuvantul ,, aminte”! Este total gresit: ,,Sa luam a-min-te”.

Sunt multe feluri de citire a Apostolului, tinerii teologi invatdnd sd cante texte
declamatorii in timpul orelor de practica ,,dupa ureche”, avand drept modele pe alti cantareti
sau preoti, care si-au dobandit asa-zisa stiintd ca si ucenicii lor. Spre deosebire de citirea
Apostolului Tn cadrul Sfintelor Taine sau al altor slujbe — agheasma mica, inmormantarea etc.
- un astfel de moment in cadrul Sfintei Liturghii presupune mai mult fast datoritd si asistentei,
mai numeroasd decét la alte slujbe. Fie cd este vorba de Sfinta Liturghie, fie ca este vorba de
Sfintele Taine sau de alte slujbe randuite de Biserica, cel ce va canta Apostolul va trebui sa se
adapteze la cerintele expresive ale momentului respectiv, sa simta pulsul celor ce se roagd in
sfantul locas. Daca Apostolul se citeste in cadrul Tainei Sfintei Cununii, citirea trebuie sa
Tmbrace un ton general cald, luminos, plin de Tncredere, Tn care interpretul va evoca unirea
tainica dintre barbat si femeie in chipul unirii desdvarsite dintre Hristos si Biserica. La polul
opus, citirea Apostolului de la slujba inmormantarii nu va adopta intonatii vesele si
stralucitoare, ci va exprima nadejde intru Inviere.

Cel care citeste Apostolul in cadrul Sfintei Liturghii, fiind situat in mijlocul
credinciosilor, va trebui sd se adapteze in primul rind din punct de vedere acustic la situatia
creatd inainte. Se va impune prin actul interpretativ, prin declamatie, asa cum odinioara
apostolii au stralucit prin cuvantul dat de catre Dumnezeu. Pacea creatd in randul
credinciosilor se poate realiza doar prin felul in care citim ce este scris. Adaptarea acustica
este absolut necesard, intrucat recitatorul std cu spatele la credinciosi, care nu il pot auzi.
Asadar, interpretul Apostolului va adopta un tempo mai asezat, insotit de articulatia mai
pronuntatd a consoanelor, ajutand astfel si partea de miscare a preotului care, in timp ce
cadeste, va fi scutit de graba, contribuind si in acest fel la solemnitatea momentului. Unii
dintre cantdreti citesc Apostolul pornind de la un sunet pe care zibovesc pand la sfarsitul
frazei sau propozitiei. Dupa aceastd fixare pe tonul initial, sunet care de altfel se afla in
registrul grav, ei produc o serie de modulatii treptat ascendent, la distanta de ton sau semi-ton,
pana la un sunet din registrul acut, sunet pe care cadenteaza in final. Asemenea final
(apoteotic) Tnfioreaza mai mult sau mai putin, in functie de dramatismul cu care se realizeaza
mutatia si cadenta finala. Poate ca astfel de recitatoriar starni invidia unor cunoscuti solisti de
opera ai lumii, Tnsd se recomanda abandonarea acestui mod de cantare, care nu reprezintd
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duhul rugaciunii ortodoxe. Se pot face modulatii si mutatii de ton fard a se parasi atmosfera
bizantind a cantarii.

Orice fragment din Apostol Tncepe cu adresarea: ,, Fratilor”. Prin aceasta se aratd ca
ceea ce se va citi se adreseaza tuturor fratilor Intru Hristos, de fatd sau nu la momentul
respectiv al slujbei, acest cuvant sugerand si postura celui care interpreteaza, aceea de a fi
frate al tuturor Tntru Hristos Domnul. Astfel, o cezurd, intre adresare si restul textului, este
binevenitd. O iImbracare melismaticd a cuvantului ce se interpreteaza este optima pentru ca ar
crea un interes mai mare celor carora li se adreseaza.

Uneori, textele mai lungi pot crea probleme de respiratie si sustinere. Intr-un tempo
asezat si cu o intonatie puternica, este imposibil de dus fraza pand la sfarsit, caz in care
intervine miiestria recitatorului, stiinta lui de a fraza, prezentand intregul discurs ca pe o
unitate. Astfel, daca textul Apostolului este mai lung si nu este nevoie de o invesmintare
ornamentald prea bogatd, nici ultima formulad nu trebuie sa fie prea bogata din punct de vedere
melismatic, ci va respecta o proportie a bunului gust muzical fata de celelalte cadente. Daca
Apostolul este foarte scurt, cum este cazul celui de la Nasterea Domnului, atunci cadentele de
pe parcurs se vor mdri, iar cea finald va fi mult maiampla. Sau, se poate citi textul respectiv si
de doud ori. In cazul acesta, materialul muzical ce imbraci reluarea totald sau partiala a
textului, va trebui sa se schimbe.

Pe parcursul desfasurarii melismatice pot aparea diferentieri dinamice (crescendo si
descrescendo) si timbrale, toate acestea trebuind sa fie justificate in planul logico-expresiv.
De multe ori, dupa melisme, exista o scurtd continuare a textului pe care se realizeazi cadenta
finald propriu-zisa care, spre deosebire de celelalte cadente de la sfirsitul enunturilor, este
putin mai mare, diferenta find, de cele mai multe ori, usor sesizabila.

Pentru citirea Sfintei Evanghelii se aplica aceleasi reguli, in general, ca si la citirea
Apostolului. Dar, stralucirea dramatica a citirii Sfintei Evanghelii reiese atunci cand preotul
sau diaconul urca in amvon sau vine in fata usilor imparatesti, de unde rosteste cuvantul
Domnului Hristos. Foarte multi dintre preoti, pentru a da o notd aparte citirii Sfintei
Evanghelii, nu canta, cipur si simplu declama textul respectiv, asezdndu-se pe un ton abia la
sfarsitul pericopei, cand realizeazd cadenta finala.

Trebuie retinut faptul cd nu exista retete pentru realizarea unei citiri impecabile.
Reusita este conditionatd de: starea psihica si fizica a recitatorului, atmosfera creata anterior,
textul Evangheliei, conditiile climaterice (caldura excesiva sau frig) s.a.m.d. Toate aceste
lucruri vor fi cunoscute de recitator macar in parte, el avind menirea de a purta sufletele celor
dornici de pace sufleteasca, de rugiciune, departe de grijile lumesti si mai aproape de
Dumnezeu. Aceasta atmosfera trebuie ziditd pe o recitare bund din punctul de vedere al
pronuntiei, al articulatiei si al sugestiei muzicale optime reliefirii textului respectiv.

De asemenea, un amanunt important de retinut este sfarsitul Evangheliei, cand
recitatorul va face cadenta de final insotita de modulatie. Este total inesteticd modulatia si
cadenta pe vocala ,a”. In functie de profesionalismul recitatorului, Evanghelia se poate canta
n modul minor sau major, depinde de situatie.

Ectenia intreitd, mai ales ultima cerere, impune cateva observatii: ,./ncd ne rugdm
pentru cei ce aduc daruri si fac bine in sfanta si intru tot cinstita biserica aceasta, pentru cei
ce se ostenesc, pentru cei ce canta si pentru poporul ce std inainte si asteapta de la Tine mare
si multa mila”. Din punct de vedere gramatical, vom observa prepozitia ,pentru”, care
traverseaza tot discursul de facturd enumerativd. Unele variante interpretative strecoard o
greseald prin reliefarea muzicald a acestei prepozitii, in defavoarea cuvintelor cu functie
logica mai importanti decat ea: ,, Incd ne rugdm pen-tru cei ce aduc daruri si fac bine ..., pen-
tru cei ce se ostenesc, pen-tru cei ce cdntd,...”. Se maipoate strecura o greseald de accent, ce-
i drept, mai rar Tntalnita, provenind tot dintr-un tic interpretativ, prin aducerea ultimei silabe,
chiar daca este accentuatad sau nu, prin mers treptat ascendent credndu-se un varf melodic
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nejustificat: ,, ...pen-tru poporul ce sta inainte si asteapta de la Tine mare si multa mi-la”.

Ectenia pentru cei adormiti se recitd intr-0 atmosferd modaldi minord. Un numar
semnificativ de preoti adopta minorul armonic din tonalitate, influentati de vesmantul
armonizarii tonale a raspunsurilor ecteniei respective: ,, Milu-ies-te-ne pe noi, Dumnezeule,
du-pa mare mila Ta...”.

Un alt text ce poate ridica probleme in procesul recitarii este ecfonisul dinaintea
imnului heruvimic. Foarte multi canta astfel: ,, Tn-fe-lep-ciu-ne”, ,,ca sub stdpdnirea Ta
to_dea_una fi_in_paziti, Tie slava sa 1 naltam, Tatalui si Fiului si Sfantului DU_hacum si
pururi si-n vecii vecilor”. Sunt aici o multime de greseli: accentuari nefiresti, elidari de
consoane, desfasurdri melodice in dezacord cu prozodia. Se accentueaza particula ,,sub”,
prepozitie ce nu detine un rol atdt de important in iconomia discursului respectiv.

Interpretarea corectd a textului ,,Sus sa avem inimile” presupune evitarea a doud
erori: prima este de co-articulatic (,,Su_sa ave_minimile”); a doua greseald tine de o
nepotrivire a accentului firesc al cuvantului: ,Su_sa avem i ni_mi_le”. Alta greseala: ,, Sa
mul_fu_mim Dom_nului”.

Momentul premergator epiclezei este de o importantd aparte. S-a creat un adevarat
folclor muzical care invesmanteaza cuvintele Mantuitorului (un fel de romanta, balada,
doind). ,.Luati, mancati, acesta este Trupul Meu, Care se frange pentru voi spre iertarea
pdcatelor”; ,, Beti dintru acesta toti, acesta este Sangele Meu, al Legii celei Noi, Care pentru
voi si pentru multi se varsa spre iertarea pacatelor”; ,,Ale Tale dintru ale Tale, Tie Ti-
aducem de toate §i pentru toate”. Aceastd tratare muzicald utilizatd de unii declamatori
prezinta aspectul Jertfei lui lisus in Euharistie in mod contorsionat, tragic, ca o imagine
deformatd pentru bucuria prefacerii painii si a vinului in Trupul si Sangele lui Hristos.
Teologia ortodoxa are o altd viziune asupra acestui moment: transformarea crucii din obiect
de torturd in obiect de pioasa cinstire si intelegerea patimirilor si a Jertfei de pe cruce ca
imbratisare a lumii intregi create de Dumnezeu. Cina cea de Taind a fost un moment de
lumind, nu unul de suferintd, de durere sfagietoare.

La sfarsitul Sfintei Liturghii se va tine seama de otpust, ce trebuie incdrcat de toata
solemnitatea ce Se cuvine wunui final apartinind coroanei slujbelor Bisericii.

Concluzionand cele expuse pana aici, amintim ca in recitativul liturgic, elementul
ritmic joaca rolul primordial in realizarea variantelor bune de recitativ — silabele accentuate
sunt, de obicei, mai lungi iar cele neaccentuate sunt mai scurte. Ritmul este dublat de o
potentare cvasi-melodica ce imbraca textul in mantia sobra, dar stralucitoare a recitativului
liturgic in maniera larga (cvasi-cantando). Impreuna cu ritmul si melodia, recitarea Tn duhul
rugdciunii, cu dinamica adaptatd la conditiile de timp si spatiu, favorizeazi o atmosfera
propice de concentrare asupra cuvintelor sfinte. Firescul timbrului vocal al fiecarui recitator n
parte, care s-a straduit sa isi inmulteasca talantul primit de la Dumnezeu, ne poarta intr-0
armonie a simtirii pe aripile vorbirii cu Dumnezeu, pe aripile rugdciunii in comuniune la
Sfanta si dumnezeiasca Liturghie.

In continuare, vom acorda o deosebitid atentie principalelor texte liturgice care
alcatuiesc frumoasele noastre slujbe, referindu-ne aici atat la Sfinta Liturghie, cat si la
Sfintele Taine si ierurgii, texte care vor fi insusite de catre cei incepatori Tn ale liturghisirii.
Textele la care se face referire sunt din Liturghier si din Molitfelnic. Pe linga acestea, vom
folosi unele exercitii de citire, foarte folositoare.
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ECTENIA MARE

Cu pace, Domnului sa ne rugam.

Pentru pacea de sus si pentru mintuirea sufletelor noastre, Domnului sd ne rugam.

Pentru pacea a toatd lumea si pentru bunastarea sfintelor lui Dumnezeu biserici si
pentru unirea tuturor, Domnului sd ne rugam.

Pentru sfintd biserica aceasta si pentru cei ce cu credintd, cu evlavie si cu frica de
Dumnezeu intrd intr-insa, Domnului sd ne rugam.

Pentru Inalt Prea Sfintitul Parintele nostru Teodosie, Arhiepiscopul Tomisului,
pentru cinstita preotime si Intru Hristos diaconime si pentru tot clerul si poporul, Domnului s
ne rugam.

Pentru binecredinciosul popor roman de pretutindeni, pentru cadrmuitorii tarii noastre,
pentru mai marii oraselor si ai satelor si pentru iubitoarea de Hristos oaste, Domnului sd ne
rugam.

Pentru orasul acesta si tara aceasta, pentru toate orasele si satele si pentru cei ce cu
credintd locuiesc intr-insele, Domnului sa ne rugam.

Pentru bund intocmirea vdzduhului, pentru imbelsugarea roadelor pamantului si
pentru vremuri pasnice, Domnului sa ne rugam.

Pentru cei ce calatoresc pe ape, pe uscat si prin aer, pentru cei bolnavi, pentru cei ce
patimesc, pentru cei robiti i pentru mantuirea lor, Domnului sa ne rugam.

Pentru ca sa fim izbaviti noi de tot necazul, mania, primejdia si nevoia, Domnului sa
ne rugam.

Apara, mantuieste, miluieste si ne pazeste pe noi, Dumnezeule, cu harul Tau.

Pe Preasfinta, curata, preabinecuvantata, marita stipana noastrd, de Dumnezeu
Nascdtoare si pururea Fecioara Maria, cu toti sfintii sd o pomenim.

Pe noi ingine si unii pe altii si toatd viata noastra, lui Hristos Dumnezeu sa o dam.

Ca Tie se cuvine toata slava, cinstea si inchindciunea, Tatdlui si Fiului si Sfantului
Duh, acum si pururea siin vecii vecilor.

ECTENIA MICA

Iara si iard, cu pace Domnului sa ne rugam.

Apard, mantuieste, miluieste si ne pazeste pe noi, Dumnezeule, cu harul Tau.

Pe Preasfinta, curata, preabinecuvaintata, marita stapana noastra, de Dumnezeu
Nascétoare si pururea Fecioara Maria, cu toti sfintii sd o pomenim.

Pe noi ingine si unii pe altii si toatd viata noastrd, lui Hristos Dumnezeu s o dam.

ECTENIA TNTREITA

Sa zicem toti, din tot sufletul si din tot cugetul nostru, sa zicem.

Doamne, Atotstapanitorule, Dumnezeul parintilor nostri, rugimu-ne Tie, auzi-ne si
ne miluieste.

Miluieste-ne pe noi, Dumnezeule, dupa mare mila Ta, rugimu-ne Tie, auzi-ne si ne
miluieste.

Inca ne rugim pentru Inalt Prea Sfintitul Parintele nostru Teodosie, Arhiepiscopul
Tomisului, sipentru toti fratii nostri cei intru Hristos.

Inca ne rugim pentru poporul romin cel binecredincios de pretutindeni, pentru
carmuitorii tarii noastre, pentru mai marii oraselor siai satelor si pentru iubitoarea de Hristos
oaste, pentru sandtatea si mantuirea lor.
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Inca ne rugam pentru fratii nostri preoti, ieromonahi, ierodiaconi, diaconi, monahi si
monahii si pentru toti cei intru Hristos frati ai nostri.

Inca ne rugim pentru fericitii si pururea pomenitii ctitori ai sfantului locasului
acestuia si pentru toti cei mai Tnainte adormiti parinti si frati ai nostri, dreptmaritori crestini,
care odihnesc aici si pretutindeni.

Incd ne rugdm pentru mila, viata, pacea, sdnatatea, mantuirea, cercetarea, lasarea si
iertarea pacatelor robilor lui Dumnezeu enoriasi, ctitori si binefacatori ai sfantului locasului
acestuia.

Inca ne rugim pentru cei ce aduc daruri si fac bine in sfinta si intru tot cinstita
biserica aceasta, pentru cei care se ostenesc, pentru cei care cantd si pentru poporul care st
inainte, asteptdnd de la Tine mare si multd mila.

Ca milostiv si wubitor de oameni Dumnezeu esti si Tie slavd Tndltdm, Tatdlui si Fiului
si Sfantului Duh, acum si pururea si in vecii vecilor.

ECTENIA PENTRU CEI ADORMITI

Miluieste-ne pe noi, Dumnezeule, dupa mare mila Ta, rugaimu-ne Tie, auzi-ne si ne
miluieste.

Inca ne rugim pentru odihna sufletelor adormitilor robilor lui Dumnezeu (N) si
pentru ca sd li se ierte lor toatd greseala cea de voie si fara de voie.

Ca Domnul Dumnezeu sa agseze sufletele lor unde dreptii se odihnesc.

Mila lui Dumnezeu, mparatia cerului si iertarea pacatelor lor, de la Hristos,
Impératul cel fird de moarte si Dumnezeul nostru, s cerem.

Ca Tu esti invierea si viata si odihna adormitilor robilor Tai (N), Hristoase,
Dumnezeul nostru, si Tie slava inaltam, impreund si Celui fard de inceput al Tau Périnte si
Preasfantului si bunului side viatd ficatorului Tau Duh, acum si pururea si in vecii vecilor.

VOHODUL CU CINSTITELE DARURI

Pe Inalt Prea Sfintitul Pirintele nostru Teodosie, Arhiepiscopul Tomisului, si-I
pomeneascd Domnul Dumnezeu intru imparatia Sa.

Pe binecredinciosul popor roman de pretutindeni, pe carmuitorii tarii noastre, pe mai
marii oraselor si ai satelor si pe iubitoarea de Hristos oaste sd-i pomeneasca Domnul
Dumnezeu intru impdaratia Sa.

Pe fratii nostri preoti, ieromonahi, ierodiaconi, diaconi, monahi si monahii $i pe tot
clerul bisericesc sa-i pomeneasca Domnul Dumnezeu intru imparatia Sa.

Pe adormitii intru fericire patriarhi ai Bisericii Ortodoxe Romane, Miron, Nicodim,
[ustinian, Tustin si Teoctist sd-i pomeneascd Domnul Dumnezeu intru imparatia Sa.

Pe fericitii si pururea pomenitii ctitori ai sfantului locasului acestuia si pe alti ctitori,
miluitori si facdtori de bine sa-i pomeneascd Domnul Dumnezeu intru impardtia Sa.

Pe fericitii intru adormire eroii, ostasii si luptitorii romani, din toate timpurile si din
toate locurile, cdzuti pe campurile de lupta, in lagare si in Inchisori pentru apararea patriei si a
credintei straimosesti, pentru intregirea neamului, pentru libertatea si demnitatea noastra sa-i
pomeneascd Domnul Dumnezeu intru imparatia Sa.

Pe cei care au adus aceste daruri si pe cei pentru care s-au adus, vii si adormiti, sa-i
pomeneascd Domnul Dumnezeu intru imparatia Sa.

Pe toti cei adormiti din neamurile noastre, stramosi, mosi, parinti, frati, surori, fii si
fiice, soti si sotii si pe toti cei dintr-0 rudenie cu noi, pe fiecare dupa numele sau sa-i
pomeneasca Domnul Dumnezeu intru Tmparatia Sa.
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Si pe voi pe toti, dreptmaritorilor crestini, si va pomeneascd Domnul Dumnezeu
intru imparatia Sa, totdeauna, acum si pururea si in vecii vecilor.

ECTENIA CERERILOR

Ziva toatd desavarsita, sfanta, in pace si fard de pacat, de la Domnul sa cerem.

Inger de pace, credincios indreptitor, pazitor al sufletelor si al trupurilor noastre, de
la Domnul sa cerem.

Mild si iertare de pacatele si de greselile noastre, de la Domnul sa cerem.

Cele bune si de folos sufletelor noastre si pace lumii, de la Domnul sa cerem.

Cealalta vreme a vietii noastre, in pace si intru pocaintd a o savarsi, de la Domnul sa
cerem.

Sfarsit crestinesc vietii noastre, fara durere, neinfruntat, in pace si rdspuns bun la
judecata lui Hristos, sa cerem.

Pe Preasfinta, curata, preabinecuvantata, marita stipana noastrd, de Dumnezeu
Nascatoarea si pururea Fecioara Maria, cu toti sfintii sa 0 pomenim.

Pe noi ingine siunii pe altii si toatd viata noastrd lui Hristos Dumnezeu sa o dam.

ECTENIA FINALA

Drepti, primind dumnezeiestile, sfintele, preacuratele, cerestile, nemuritoarele si de
viatd facatoarele, infricosatoarele lui Hristos Taine, cu vrednicie sd@ multumim Domnului.
Apara, mantuieste, miluieste si ne pazeste pe noi, Dumnezeule, cu harul Tau.

Ziua toata desdvarsita, sfinta, In pace si fard de pacat cerand, pe noi insine si unii pe
altii si toatd viata noastra, lui Hristos Dumnezeu, sd o dam.

Ca Tu esti sfintirea noastra si Tie slavd inaltam, Tatdlui si Fiului si Sfantului Duh,
acum si pururea si 1n vecii vecilor.

ECFONISELE SFINTEI LITURGHII

Ca a Ta este stapanirea sia Ta este impardtia si puterea si slava, a Tatdlui si a Fiului
si a Sfantului Duh, acum si pururea si in vecii vecilor.

Ca bun si ubitor de oameni Dumnezeu esti si Tie slava indltam, Tatalui si Fiului si
Sfantului Duh, acum si pururea si in vecii vecilor.

Ca sfant esti Dumnezeul nostru si Tie slava indltdm, tatdlui siFiului siSfintului Duh,
acum i pururea.

Ca, sub stapanirea Ta totdeauna fiind paziti, Tie slava sa indltdm, Tatdlui si Fiului si
Sfantului Duh, acum si pururea si in vecii vecilor.

Cu indurarile Unuia-Nascut Fiului Tau, cu Care esti binecuvantat, impreund cu
Preasfantul si bunul si de viatd facatorul Tau Duh, acum si pururea siin vecii vecilor.

Cantarea de biruinta, cantand, strigdnd, glas inaltind si graind.

Luati, mancati, acesta este Trupul Meu, Care se frange pentru voi spre iertarea
pacatelor.

Beti dintru acesta toti, acesta este Sangele Meu, al Legii celei noi, Care, pentru voi si
pentru multi, se varsd spre iertarea pacatelor.

Ale Tale dintru ale Tale, Tie Ti-aducem de toate si pentru toate.

Si ne dd noud, cuo gurd sio inimd, a sldvisia canta preacinstitul si de mare cuviinta
numele Tau, al Tatdlu si al Fului si al Sfantului Duh, acum si pururea si in vecii vecilor.

Si sa fie milele marelui Dumnezeu si Mantuitorului nostru Iisus Hristos cu voi cu
tot1
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Si ne invredniceste pe noi, Stdpane, cu indraznire, fard de osanda, s cutezim a Te
chema pe Tine, Tatd, Dumnezeul cel ceresc si a zice:

Ca a Ta este Tmparatia si puterea si slava, a Tatalui si a Fiului si a Sfantului Duh,
acum si pururea si in vecii vecilor.

Cu harul si cu indurarile si cu iubirea de oameni ale Unuia-Nascut Fiul Tau, cu Care
esti binecuvantat, impreuna cu Preasfantul si bunul si de viatd ficatorul Tadu Duh, acum si
pururea si in vecii vecilor.

ECFONISELE UTRENIEI SI VECERNIEI

(4 s-a binecuvantat numele Tau si s-a preaslavit impdratia Ta, a Tatalui sia Fiului s1
a Sfantului Duh, acum si purUrea siin vecii vecilor.

Ca Sfant esti Dumnezeul nostru si intru sfinti Te odihnesti si Tie slava Tnaltam,
Tatdlui s1 Fului st Sfantului Duh, acum si pururea si in vecii vecilor.

Cu mila si cu Indurarile sicu iubirea de oameni ale Unuia-Nascut Fiului Tau, cu Care
esti binecuvantat, impreund cu Preasfantul si bunul si de viatd facatorul Tau Duh, acum si
pururea si in vecii vecilor.

Ca Tu esti Dumnezeul nostru si Tie slava Tnaltam, Tatalui si Fiului si Sfantului Duh,
acum §i pururea s1 in vecii vecilor.

Ca Tu esti Imparatul pacii si Mantuitorul sufletelor noastre si Tie slavd iniltim,
Tatalui si Fuului si Sfantului Duh, acum si pururea si in vecii vecilor.

Ca pe Tine Te lauda toate Puterile ceresti si Tie slava inaltd, Tatdlui si Fiului si
Sfantului Duh, acum si pururea si in vecii vecilor.

Ca Dumnezeul milei sial indurdrilor si al iubirii de oameni esti si Tie slavd Tnaltam,
Tatdlui s1 Fului s1 Sfantului Duh, acum si pururea si in vecii vecilor.

Fie stapanirea imparatiei Tale binecuvantatd si preaslavita, a Tatdlui si a Fiului si a
Sfantului Duh, acum si pururea si in vecii vecilor.

EXERCITII DE CITIRE

Un caricaturist care caricaturizeaza caricaturi caricaturistice nu poate caricaturiza
caricatura sa.

Duc in bac sac de dac, aud crac, o fi rac? O fidrac? Face pac, aud mac, aud oac, nue
rac, nu-i gandac, nun e cuc, nu-i brotac, 1l apuc, 1l hurduc. E tot drac.

Un cocostarc s-a dus la descocostarcarie, unde se descocostarcareau si alti cocostarci
nedescocostarcariti, ca sa se descocostarcareasca de cocostarcaria lui.

Cosasul Sasa cand coseste, cat sase sasi sasul coseste. Si-n sus si-n jos de casa sa,
coseste sasul si-n sosea. Si sase case Sasa-si stie.

- Ce sansa !...Sasa-si spuse siesi !

Rege Paragarafaramus, cand te vei desoriginaliza? Ma voi desoriginaliza cand cel
mai original dintre originali se va desoriginaliza. Dar cum cel mai original dintre originali nu
se va desoriginaliza, regele Paragarafaramus nu se va desoriginaliza.

Acolo-n vale p-un pitroi sta o codobdturd si un codobaturoi, codobaturoiu
codobatureste codobatura, codobdtura nu poate codobaturi codobaturoiu.

Un bal fara egal cu final fatal la un halal carnaval estival cu scandal epocal dintr-un
opal oval, pal, real si natural, farad rival, egal si actual

Spre sfanta sa sord Suzana se suie, spasita din suflet suspinu sa-si spuie, si-n susul
sarcastic suspinu-si sopteste, si-odatd pe scara sucita se opreste.

Boul breaz, barlobreaz, lesne-a zice boul breaz, dar mai lesne-a dezbarlobrezi
barlobrezitura din boii barlobrezenilor.
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Péana cand a caramidarit caramidarul pe caramidarita, a caramidarit caramidarita pe
caramidar.

Sighitibum ala bim bum bam, strigatul cilipanezului in cautarea baldibuzului omorat
de uncris cras, ntr-un stil abracadabrant pentru ca nua vrut si-l omoare pe hipocate-elefanto-
camerosul, ascuns dupa un camilolabilobalascop deoarece mancase citopiperazina $i se
brohanise cu brohoteele in drdmandau.

Unilateralitatea colocviilor desolidarizeaza constiinciozitatea energeticienilor care
manifestd o imperturbabilitate indiscriptibild in locul nabucodonosorienei ireprosabilitati.

Papucarul papucareste papucii nepapucdriti ai papucdresei, dar papucdreasa nu poate
papucari papucil nepapucdriti ai papucarului care papucareste papucii nepapucariti.

O sapa lata, doud sape late, trei sape late, patru sape late, cinci sape late, sase sape
late, sapte sape late siinca alte sape late sialte sape late si inca alte sapte sape late.

O coropisnitd si un coropisnitoi se coropisniteau la noi pe gunoi. Nu coropisnita
coropisnitea pe coropisnitoi, cicoropisnifoiul coropisnitea pe coropisnita.

Stiu ca stii ca stiuca-i stiucd, dar mai stiu ca stiuca-i peste sicad stiuca se mananca si
Ca stiuca se prajeste.

Nu-i greu a zice titiridva tidva, da-i greu a destitiridvi titiridvitura titiridvei tidvei.

O mierlitd fuflenditd fuflendi-fuflendarita nu poate sa fuflendeascd fuflendi-
fuflendareasca pe mierloiul fuflendoiul fuflendi-fluflendaroiul. Dar mierloiul fuflendoiul
fuflendi- fluflendaroiul poate ca sa fuflendeasca fuflendi- fluflendareasca pe mierlita fuflendita
fuflendi-fuflendarita.

Ceea ce cerea celebrul Cicero gemand geniilor degenerate, n-au acceptat-o Cezar si
ceata ingeniosilor cetiteni certati cu cerintele cercurilor centrale.

Cupa cu capac, capac cu cupa.

Balaban Bilabanescu balbaieste balbaituri balbaite pe negandite.

Sase sasi in sase saci S0Seau pe sosea.

Stanca sta-n castan ca sasa Stan.

Unsas cu glas de bas cam gras si ras pe nas sta la taifas de-un ceas la parastas despre
un extras din pancreas.

Unui tdmplar i s-a-ntdmplat o intdmplare. Alt tamplar, auzind de intamplarea
tamplarului de la tamplarie, a venit si s-a lovit cu tampla de tamplaria tamplarului cu
ntdmplarea.

Tantarul sot insoti soata tatdind, Sanctionand, intepand nesatios.

O baba balana manancd o banand babana.

Sora Sara, n-ai sarit aseara sa vezi carnea cum se sara?

Creata isteatd, zZimbitoare si glumeatd, scandeazi cu dictie fara interdictie fel de fel
de poezii — azurii — cu copii si faclii, pe hartii, mii si mii apoi pe-un cal merg la bal triumfal.

Capra neagra calca-n clinci Clinciul crapa-n cinci, crape capul caprei-n cinci,
precum a crapat clinciu-n cinci.

Arhiepiscopul din Constantinopol a incercat sa se dezarhiepisconstantinopolizeze.

Capra paste langa casa. Capu caprii crape-n sase! Capra noastra n-are lapte. Crapa- i
ar coarnele-n sapte!

Fofita fondofirlita, forofifo-fenderlita si fifoi fondofirloi, forofifo-fenderloi.

Paradimetilaminoanzobenzensurfonic.

Bucura-te cum s-a bucurat Bucuroaia cand s-a ntors Bucurel bucuros de la
Bucuresti.

Paisprezece pritocitori intr-o pritocitoricd mica!

Primprejur plimbarile prin ploaie prilejuiesc placeri proprietarilor provinciali.

Cand am zis c-am zis c-om zice, ca tu zici c-am ziS c-om zice, nici n-am zis c-am zis
c-om zice, da tu zici c-am zis c-om zice.
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Sisoe se suie seara sus sa sara scara singur.

Armura aramie a asprului atrid Agamemnon, atarnatd asupra altarului atic, atragea,
asadar, atentia armatorilor anatolieni, amici ai anticilor armatei arhaice, asteptand atenuarea
atatarilor anarhice ale aprigului Abhile.

Gorsul 1si astrige dagul.
Neurcit, nemirunit.

Jos, sub magare-1 vereagul
Surf, pe care l-a tonit
S-aplevins cu spind targad
Din catie si vlara
Varicand pe chilnic marga
Chilnicul arlise ,,Gra™!
Faligata-1 craia venda
Faligata foarte mult.

Lane, lane gors de benda

Unde ti-e corinul ult! — (Nina Casian, ,Balad”, poeze in limba sparga). Il stiti
voi pe Banibal Bura? E cel ce intrece masura. Adora malaiul si para. Acesta e Banibal Bara.
Cand plange secunda si ora, se zbuciuma Banibal Bora.

Au inmorit drumatice miloave sub rocul catinat de niturasi. Atatia venizei de
bori margasi. Atatea alne stramatand, estrave. Nicicand galuiul arfic, bunurasi, na tofarit
atitea nerucoave. Era, pe cand cu veli sialibave, Cozimircam pe-o saita de gopasi.

Doar vit si astrichie-n telehuns,

Imi zurnuie, sub noafe, melidena

Si linful zurnuie, rauns, prauns.

Te-mboridez, guruva si stelpica noranga, te-mboridez sa-ti calpeni introstul si sa-ti gui
multembilara vosca pe-o crepitura pangd si sa-ti jumizi firiga langa-un hisar méarzui. Te-
mborizez cu zarga veglina si altera, sa-ntrauri eligenta unui letusc atod pe care tentezina
humblidelor tifera 1isi plentureaza istra in care hurge Dod.

Dictionar

Pentru a facilita cititorului intelegerea textului, in cele ce urmeaza expunem cuvenitele
explicatii de terminologiec muzicald, asa cum apar ele in Dictionar de termeni muzicali,
Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2010. Alaturi de acestea am atasat si descrierea unor
instrumente muzicale, necesara pentru crearea unei imagini de ansamblu in ceea ce priveste
cantarea.

acord (it. accordo; fr. accord, germ. akkord), structura sonora alcatuita prin asocierea
a trei sau mai multe sunete de ndltimi diferite, care se emit simultan. In armonia clasica,
acordul este explicat pe baza principiului rezonantei naturale (armonicelor superioare) a
corpurilor sonore, formandu-se prin suprapunerea de sunete la distantd de tertd. Acordul poate
fi alcatuit din 3, 4, 5, ...sunete. Nota de la baza acordului se numeste fundamentala, prima
notd suprapusd peste fundamentald se numeste terta acordului, a doua, cvinta acordului, a
treia, septima s.a.m.d. Acordul poate fi major (format din terta mare + tertd mica) sau perfect
(din tertd mare + cvintd perfectd), minor (tertd mica + tertd mare sau tertd mica + cvinta
perfecta), micsorat (tertd mica, cvintd micsoratd) si marit (tertd mare, cvinta maritd). Dupa
materialul sonor din care sunt alcatuite, acordurile pot fi diatonice sau cromatice. De
asemenea, dupd senzatia auditivd de ,Intelegere” sau ,neintelegere” pe care o produc,
acordurile pot fi consonante sau disonante.

acordaj (fr. accordage) 1. Relatiile fixe intre reperele sonore ale unui instrument.
Inaltimea reald a unui instrument (conferitd de emiterea sunetelor de citre coardele libere ale
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unui instrument cu coarde si de raportul dintre sunetul obtinut la un instrument de suflat
transpozitoriu, cand se executa sunetul notat do). 2. Stabilirea unui nivel sonor, fie prin aflarea
unui punct de tensiune Tn elasticitatea unei coarde sau a unei membrane, fie prin modificarea
lungimii unei coloane de aer, pentru a obtine numarul de vibratii necesar acelui nivel 3.
Realizarea unui echilibru sonor necesar executiei in cadrul unui ansamblu muzical. Toate
instrumentele orchestrei simfonice sunt acordate in raport cu un sunet fix, de obicei la (435,4
Hz sau 440 Hz), intonat de un instrument cu un sunet mai stabil (ex. oboiul).

aed (gr. o aoidov, de la vb. adw, ,a canta”), poet-muzician al Greciei antice, creator i
totodatd executant al propriilor productii (versuri i muzicd) pe care le recita i le canta
acompaniindu-se la lira. Reprezentativi pentru epoca homerica, aezii celebrau in creatiile lor
faptele eroice. Ei au fost continuati, in epoca clasicad, de catre rapsozi.

alleluia (aliluia) (ebr. Hillel yah! ,,Laudati pe Iehova”), cantec de lauda, aclamatie, in
practica muzicala sinagogala, ca refren al unui psalm. Inca din secolul IV apare si la Roma,
unde, ca si1n tara de origine, avea un caracter bogat melismatic, ceea ce presupunea cantarea
sa de catre cantareti profesionisti, intr-o maniera responsoriala. Alleluia a fost preluatd de
catre toate Liturghiile crestine, ca final al unui antifon: Alleluia responsoriald, ce se canta
dupa gradual. Forma mai dezvoltata a acestuia din urma, de factura simetrica, are schema: A,
intonatie + jubilus — B, verset — A, repriza alleluia. A fost introdusa in missa pentru intregul
an, de catre Papa Grigorie I (590-604). Vocalizele din Alleluia au contribuit direct la nasterea
secventelor. In Liturghia ortodoxa, Aliluia este legati de Evanghelie, de Heruvic si de alte
momente, fiind prezenta si la panihidi; este inci mai melismatic decit aceea a missei. In
serviciul religios protestant, Alleluia are diverse functiuni. Luther a ordonat-0 in formula
missae si urmeaza, astfel, unui coral; dotata cu noi melodii, Alleluia atrage cu timpul interesul
compozitorilor (ex. celebru, Alleluia din Messias de Haendel).

ambitus (cuv. lat. ,circuit”, ,inconjur”) 1. Intindere a unei melodii, voci sau
instrument de la sunetul cel mai grav pana la sunetul cel mai acut. 2. Referitor la modurile
medievale, ambitusul indicd starea autenticd sau plagald a unui mod.

amplitudine (lat. amplitudo, fr. amplitude, ,.intindere”), distanta maxima cu care este
deviata o particuld a unui corp in vibratie, din pozitia ei de echilibru, sau elongatia maxima.
Este jumitate din Tndltimea unei unde consideratd intre punctul ei cel mai Tnalt si cel mai jos
consecutiv. Unei amplitudini mari de vibratie 1i corespunde o intensitate puternica a sunetului
si invers. Efectul amplitudinii de oscilatie a unui corp sonor este marit atunci cdnd acesta din
urma este cuplat cu o cutie de rezonantd (Bianu, V. V., Vioara, Buc., 1958; Cisman, Al,
Acustica, In Fizica generala, vol. 11, Buc., 1960; Badarau Eug. si Grumazescu M., Bazele
acusticii moderne, Buc., 1961).

anacruzia (gr. anakrousiv, de la vb. anakrouw, ,a lovi de jos in sus”) 1. Termen
grecesc de metrica antica (desemnand o jumatate de picior), neaccentuatd care precede prima
silabd accentuatd. 2. Intrat in terminologia muzicald, termenul desemneaza o introducere
formatd dintr-un sunet sau un mic grup de sunete, precedand primul timp tare al unei masuri
Tntr-un nucleu ritmic, anacruza constituie pregitirea accentului principal. Desi anacruza — care
din punct de vedere armonic este, Tn general, o Tntarziere — se plaseaza pe un timp slab, are
totusi un accent initial. Anacruza scurta este socotitd ca o completare a primei masuri;
anacruza lunga este socotitd ca o masurd incompletd, in anumite stiluri completarea ei
constituind-o ultima masura.

anagnost (gr. anagnwsthv, lector).

analiza, demers muzicologic, care vizeaza studierea si determinarea componentelor
structurale — disociate in prealabil — ale unui text muzical, informand eventual si asupra
tehnicii generale a elaborarii acestuia.

antifon (gr. antifwnon; lat. antiphona), I. 1. In muzica bizantini: scurte formule
aclamative ori depreciative sau versete scoase din psalmi, care preced sau urmeaza un psalm,
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un grup de psalmi sau anumite cantiri In prezent, se cunosc in practica bisericeasci mai
multe antifoane: a) antifoanele catismei: partile sau maririle catismelor, ale caror versuri se
canti alternativ; b) antifoanele Invierii, numite si tipica, fiind luate din psalmii tipici (102 si
145). Se cantd la Liturghie, duminica si la unele sarbatori, dupad ectenia mare; c) antifoanele
de rand: psalmii 91, 92 si 94, care se canta la Liturghie in loc de psalmii tipici si de Fericiri,
cand nu se indica sa se cante odele canonului; d) antifoanele sarbatorilor praznicale: versete
scoase din psalmi, care ilustreaza ideea sarbatorii; e) antifoancle treptelor sau ale ehurilor.
Sunt in numar de 25, cate trei pentru ehurile 1-7 si patru pentru ehul 8. Fiecare antifon contine
cate doua versete, alese din psalmii graduali, sau comentarii ale unor versete incheiate printr-o
doxologie. Antifoanele sunt atribuite, de obicei, lui Teodor Studitul, dar si lui loan
Damaschinul. Din punct de vedere muzical, toate aceste antifoane apartin stilului irmologic.
2. Raspunsurile (Doamne, miluieste; Da, Doamne etc.) la ecteniile zise de diacon sau preot
(A. Pann). 3. P. ext.: refren. (Gheorghe Ciobanu, cercet. st., prof. univ.). I. In muzica
gregoriand, melodie nu prea lungd (2-4 versete), in stil mai ales silabic, atasatd psalmilor ca
introducere, refren si incheiere (sau numai sub una din aceste forme). Desi legata de psalmi,
antifonia poate Intovarasi cantarea altor texte liturgice, dupd cum existd si antifoane
independente. Modul de executie al antifoanelor variaza dupa locul pe care il ocupa.
Introducerea se canta, de obicei, solistic sau responsorial iar refrenele si incheierea, de catre
cor. Paradoxal, cantarea antifonica este proprie psalmului si nu antifonului. Chiar daca, Ila
origine, antifonia a fost executatd antifonic, practica aceasta s-a pierdut foarte repede (inca din
secolul V), neramanand decat numele ca s-0 ateste. Bibliogr.: Gevaert, F.A., La melopee
antique dans le chant de [”eglise latine, Gand, 1895; Gastoue, A., Les origines du chant
romain — L "antiphonaire gregorien, Paris, 1907; Wagner, P., Origine et developpement du
chant litourgique jusqu”a la fin du Moyen Age, Tournai, 1904; Moneta-Caglio, E., Psalmi
antifonati, in Bollettino Ceciliano, 1950; Vintilescu, P., Despre poezia imnografica din cartile
de ritual si cantarea bisericeascd, Buc., 1974; acelasi, Liturghiile bizantine privite istoric n
structura §i randuiala lor, Buc., 1943; Pann, A., Antifoane ce se canta la ecteniile serii,
diminetii si ale Sfintei Liturghii, Buc., 1853.

antifonie (gr. antifwnia; lat. antiphonia, ,,intonare contrard”, ,opusa”), cantare sau
executie ce constd in alternare, a unui solist sau un grup, ori a unor grupuri vocale sau
instrumentale. Teoria antica acorda termenului acceptia de alternare a doud coruri, precum si
aceea de cant la octavd (in Problemele muzicale de Pseudo-Aristotel si in scrierile altor
teoreticieni). In cAntul crestin, se practica de prin secolul IV, sub influenta Liturghiilor siriaca
siantiohiand. Controversata, originea antifoniei se gaseste, dupa unii autori, in templul ebraic,
dupa altii in structura poeticd strofa-antistrofd elina. Este caracteristica, in toate Liturghiile
pentru dialogul dintre oficiant si cor (sau strani). In Liturghia ortodoxa este legatd de forma
antifonului, iar in cea catolica reprezintd, intr-un stadiu incipient, partea de introducere,
intermediard si finald in psalmi si imnuri. Ca gen de cantec cu refren, a fost preluatd de
Ambrozie al Milanului. Unele dintre cantecele de stil antifonic au devenit parte alcatuitoare a
antifonarului. Tn folclorul romanesc, executia de grup a unor genuri (ex. colinda) are un
caracter antifonic (impus in primul rand de necesitatea repartizarii pe subgrupe de executantia
unui text epic de mai mari dimensiuni). Intrarea precipitatd a unuia dintre grupurile vocale,
Tnaintea termindrii versului cantat de celalalt grup, da nastere unor rudimente de polifonie,
respectiv de eterofonie. Bibliogr.: Bartok, B., Melodien der rumanischen Colinde, Viena,
1935; Dragoi, S., 303 colinde, Craiova, 1925.

aranjament, maniera de a prelucra un text muzical sau o piesd in intregime, destinate
fie unui solist (vocal sau instrumental), fie unui grup de interpreti, substituind, imbogatind sau
reducand numarul acestora.

arcus (it. arco, archetto; fr. archet), accesoriu al unor instrumente (cordofone cu
arcus), cu ajutorul caruia sunt actionate coardele. Forma initiald era, probabil, aceea a arcului.
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La perfectionarea arcusului au contribuit Corelli, Tartini, Viotti s.a. Forma de azi, o bagheta
usor curbatd cu diametrul care se subtiaza spre varf se datoreazi lui Fr. Tourte. Tntre cele
doua capete (talon si varf) este Intinsa o suvitd de par de cal, ce se impregneaza cu colofoniu,
pentru o mai buna aderare la coarde. Un surub montat pe talon regleaza gradul de intindere a
parului. Lungimea arcusului este in functie de instrument. Cel mai lung arcus este cel de
violina (75 cm), avand o greutate de 55-60 gr.

arie (it. aria, ,,melodie”), 1. Piesa solistica vocald sau instrumentald, in cele mai multe
cazuri de forma pluripartitd, cu acompaniament instrumental, integratd operei, oratoriului,
pasiunii, cantatei sau avand un caracter independent. Tn istoria artei componistice, aria se
afirma cu atribute ce tin de traditia cantecului popular monodic, silabic si strofic, marcand
deosebirea fatd de chansonul polifonic. 2. Termen prin care, in mod curent, este evocatd
factura cantabild a unei melodii. Insisi etimologia ariei indica specificitatea vocald, investitia
de suflu ce presupune o estompare a ritmicitatii in favoarea cantului sustinut.

armonice (armonicele unui sunet fundamental, de la fr. sons harmoniques), vibratii
sinusoidale, a cdror frecventd este un multiplu intreg al unei frecvente fundamentale. Se
constata, practic, ca o coarda de instrument muzical vibreazd nu numai in intregul ei (emitand
sunetul numit fundamental), dar si pe portiuni, producdnd sunete tot mai inalte, numite
armonice. Armonicele prezente in spectrul unui sunet si intensitatea fiecareia determind
global senzatia de timbru proprie instrumentului considerat, dupa care acesta poate fi
recunoscut cu urechea. Existenta armonicelor a fost descoperita pe vremea lui Mersenne sau
chiar de catre acesta. Fenomenul respectiv a fost expus in forma stiintificd de Sauveur,
creatorul acusticii muzicale.

armonie (gr. armonia, de la vb. armozw, ,,a reuni”’; dupa Euripide, fiicd a lui Zeus si a
sotiei lui, Kadmus, dupa altii, a lui Ares si a Afroditei), I. Concept fundamental al gandirii
muzicale cu multiple implicatii filosofice, atat din punct de vedere istoric, cat si sistematic.
Pornind de la sistemul consonantelor perfecte, demonstrate cu monocordul si exprimate prin
raporturile matematice 6/12, 6/9, 6/8 = 1/2, 2/3, 3/4 ale octavei, cvintei si cvartei, scoala lui
Pitagora este aceecea care imprima conceptului muzical al armoniei un sens universal, in
virtutea cdruia cosmosul si tot ce este in el, se supune principiului armoniei, care reuneste
elementele contrarii. Astfel, vechii greci au intuit lumea drept o ordine muzicala. Conceputa
pe baza unei antinomii dualiste generale, in cadrul unei filisofii ce poartd denumirea de
noetica, aceastd lume este mai mult gdnditd decat auzitd. Aceasta eliberare a conceptului din
sensibilitatea imediatd a permis intrebuintarea sa speculativa in cele mai variate ipostaze
filosofice, din antichitatea cea mai indepartatd, pana in prezent. Sunt de necuprins aici
multiplele nuante imprimate conceptului de armonie in cultura omenirii. Totul este armonie si
masurd, armonia constituind nu numai o consecintd a relatiilor, dar si un scop, un ideal al
perfectiunii. Armonia este o temda majora a filosofiei antice. Pitagora, Heraclit, Platon,
Aristotel, Plotin s.a. se preocupd de latura speculativa a conceptului. Pe de alta parte, latura
strict muzicala, ai carei reprezentanti il aveau 1n frunte pe Aristoxen din Tarent, se sprijind pe
realitatea acustica judecata cu simtul. Astfel, noesis (nohsiv), domeniul ratiunii si aisthesis
(aisghsiv), domeniul simturilor, devin criteriile celor doua mari scoli axate pe conceptul
armoniei, in care intrd teoreticienii vechi (oi palaioi), adepti ai liniei noetice, asa-numitii
canonicieni, si cei noi (0i newteroi), orientati in sens estetic si care poartd numele de
armonicieni sau muzicieni, dar care nu se confundd cu practicienii fonastici, organici, ai
muzicii de toate zilele. Nu trebuie uitatd nici atitudinea sceptica fatd de dezvoltarea dialectica,
metafizicd a conceptului armoniei, care faciliteazd interpretarea sa realistd. Lui Sextus
Empiricus 1i datorim in acest sens o scriere, intitulatdi Tmpotriva muzicienilor. Astfel se
contureazd din dezvoltarea filosofiei grecesti abordarea conceptului armoniei de pe pozitii
noetice, estetice, sceptice si mistice. Scrierile enciclopedice ale scolii alexandrine, ale lui
Ptolemeu, Aristide Quintilian s.a., permit o reconstituire a sistemului armoniei El se
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desfisoara pe treiplanuri distincte: cosmic, uman si organic, cuprinzand o vasta problematica
speculativa, inclusiv aceea cuprinsa in notiunea antica si medievald de armonie a sferelor, Tn
care materia joaca un rol deosebit, in primul rand prin faptul de a fi adus fenomenul muzical
sub control, dand astfel posibilitate ratiunii de a-1 examina ca obiect. Datoritd numerelor si
raporturilor ce le exprimd, cosmosul armonic devine inteligibil. Pornind de la acele
miraculoase inceputuri, cdnd Pitagora se straduia sa izvodeasca pentru auz un instrument
neinselator, asa cum e compasul si rigla pentru ochi, materia a rdmas pand azi in stransa
corelatie cu muzica. Insusi sistemul armoniei este investit cu o structurd materiali, bazat fiind
pe cifra perfectd 3. Asa cum l-a reconstituit Rudolf Schafke, din izvoare antice, cele trei
planuriale sale sunt: A. armonia tou kosmou, musica mundana; B. armonia thv yuchv, musica
humana; C. armonia en organoiv, musica instrumentalis (artificialis). Acestea trei sunt
fusikon, naturalis. I. ulikon (studiul materialului teoretic): a) ton (fqoggos, to hrmosmenon)=
armonica; b) ritm (cponov, rugmov)= ritmica (a. si b. = melov teleion), c) cuvant (gramma,
sullabh, to legomenon, logov, lexiv)= metrica, text (gramaticd); II. apergastikon,
energhtikon=crhstikon, studiul despre creatia productiva, compozitia — practic: a) melopoiia:
1. Infiv, 2. mixiv, 3. crhsiv; b) rugmopoiia; c) poihsiv; Ill. exaggeltikon, ermhneutikon, studiul
despre creatia reproductiva, interpretarea: a) organikon= instrument, b) wdikon= voce, c)
upokritikon= recreare corporala, teatru si artd coregrafica. Prin intermediul scrierilor lui
Boethius, conceptul de armonie este preluat de catre teoreticienii evului mediu de limba
latind, unde se identifica cu musica. Disciplina armoniei intrd, astfel, in cadrul celor sapte arte
liberale: gramatica, retorica si dialectica (trivium); aritmetica, geometria, muzica si
astronomia (quadrivium).

armonizare, invesmantare armonicd a unei melodii (vocale sau instrumentale);
completarea prin acompaniament a unei linii melodice principale. Armonizarea corala,
alaturarea a trei, patru sau a mai multor voci, formdnd un tot armonic vocal, cu sonoritate
caracteristica.

arpegiu (it. arpegio), intonarea succesiva a sunetelor unui acord, in sens ascendent sau
descendent.

articulare (articulatie), asigurarea unei executii clare, raspicate a discursului muzical.
In arta cantului, notiunea imprumuti semnificatia si unele modalititi tehnice din vorbire. In
arta instrumentald, diferite moduri de articulare asigura claritatea expunerii si o larga alegere a
mijloacelor expresive.

aulos (cuv. gr. aulov). In Grecia antica, instrument aerofon cu ancie dubla, prevazut cu
4-5 orificii. A fost preluat, se pare, din Asia (cel mai vechi exemplar a fost gasit in mormantul
regelui sumerian Ur, cca 2700 1.Hr.). Instrument folosit adesea imperecheat (diaulos), era
legat de ceremoniile cultice, profane si de teatru. Romanii il cunosteau intr-o forma mai
evoluatd, sub denumirea de tibia.

auz, 1. fiziologic,simtul prin care se percep sunetele. Analizatorul auditiv cuprinde:
urechea, caile auditive spre scoarta cerebrald si ariile auditive corticale. Variatiile de presiune
produse de vibratiile corpurilor sonore, captate directionat de urechea externd si transmise
prin conductul auditiv la timpan, sunt transformate in vibratii mecanice; in urechea medie,
acestea deplaseazd oscioarele-parghii ale casutei timpanului (ciocanul, nicovala si scarita),
care leagd timpanul de fereastra ovald a melcului, amplificand vibratiile. Casuta comunica
posterior cu cavitdtile mastoidiene, care au rol de cutie de rezonantd iar anterior cu naso-
faringele prin trompa lui Eustache, a carei deschidere in timpul deglutitiei restabileste o
presiune internd egald cu cea atmosfericd, absolut necesard bunei functionari a timpanului.
Vibratiile se transmit sub forma de unde de compresiune lichidului peri- si endolimfatic al
urechii interne; aceasta cuprinde labirintul osos si membranos, respectiv vestibulul
comunicdnd cu cele trei canale semicirculare (organul echilibrului) si cu melcul (organul
auzului). In melc, miscarea lichidului pune in vibratie membrana bazilard, excitind selectiv,
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pe zone, si celulele senzoriale ciliate (cca 24000-30000) ale organului Corti, agezate paralel
Fenomenul transformdrii energiei fizice in influx nervos si intreg mecanismul analizei
sunetului nu e inca elucidat. Zona audibilitatii umane, care scade cu varsta, cuprinde frecvente
(indltimi: intre 16-20000 Hz si intensitati intre 0-120 dB. In registrul mediu, cea mai mica
diferentd de frecventd perceptibila ar fi 12 centi, respectiv 3 Hz = 1/40 ton (Winckel) sau de
1/200 ton (Willems), iar de intensitate 0,2 dB (Winckel) sau 1 dB (Popescu-Neveanu).
Perceperea timbrului e un proces psihic subtil, bazat pe fuziunea componentelor spectrului
sonor si regimul tranzitoriu al sunetelor. Auditia biauriculara asigura localizarea sursei sonore,
prin aprecierea diferentei de fazi a vibratiilor care ajung la cele doud urechi. In perceperea
mai multor sunete simultane, pot apdrea armonice subiective, sunete aditionale sau
diferentiate (batai), efectul de ,,masca” (acoperirea unor sunete mai inalte sau mai slabe) etc;
2. Psihologic, modifica perceptia auditiva, in functie de proprietdtile obiective ale stimulului
(randament maxim la intensitati medii, dependenta de durata actiunii stimulului, de frecventa
sicontextul aparitiei acestuia; variatiile aleatorii ale stimulului diminueaza precizia perceptiei)
sau de factorul ce tine de psihofiziologie si de personalitate (generand fenomene legice, ca:
adaptarea, sensibilizarea, saturatia, depresia, oboseala, depinzdnd de varsti, de factorii
tipologici si temperamentali, de starile de ,set” sau motivatie, de contextul social de
manifestare a subiectului etc.); 3. muzical, capacitatea senzoriala, emotionald si rationald de
considerare a fenomenului sonor, conditionata social si istoric: auzul senzorial, capacitatea de
a primi obiectiv impresiile (nivel bulbar): a) afectiv, capacitatea de ascultare subiectiva,
urmatd de o apreciere calitativa (nivel diencefalic); rational, sinteza experientei senzoriale si
afective (nivel cortical). In practica muzicala, cele trei aspecte formeazi o unitate. Auzul
melodic, capacitatea de a receptiona, trai, recunoaste si reproduce o melodie (Popescu-
Negreanu). Auzul armonic, capacitatea superioara de integrare intr-o configuratie unitara de
doua sau mai multe sunete (melodii) emise concomitent. Auzul relativ, constiinta raporturilor
sonore (de la intervale, trepte functionale la denumirea sunetelor). Cuprinzand cele trei
aspecte, auzul e legat de natura artistici a muzicii si constituie o caracteristicd esentiald a
capacitatii muzicale. Auzul absolut, posibilitatea identificarii indltimii sunetelor, fara reper
(exterior). E o capacitate de memorare sonord, de esentd fiziologicd cu aspecte
complementare: pasiv (recunoasterea unui sunet dat) si activ (intonarea sunetului
corespunzitor unei note date). Fiind mai rapid, favorizeazi, in limita posibilitatii de eroare de
apreciere, virtuozitatea, memorizarea, orientarea Tn pasaje modulante sau atonale, corectarea
greselilor, dar neglijeaza senzorialitatea si afectivitatea; dezavantajele pot fi grave in
interpretarea enarmonica eronatd a sunetelor, in cazul distonarii in muzica vocald sau a
acordajului defectuos al instrumentului si mai ales 1n aprecierea reald a capacitatii muzicale.
Adesea, auzul absolut e legat de timbrul instrumentului sau de diferite asocieri auditive,
cromatice etc. Auzul interior, forma evoluata a auzului muzical, constand in posibilitatea de
imaginare pasivd a fenomenului sonor, in toatd complexitatea.

Ave Maria (lat. ,Salut, Maria”), 1. Rugiciune catolica. 2. Melodia gregoriana
corespunzitoare acestei rugiciuni. In sec. XV-XVI a fost prelucrati in motete si mise de citre
Ockeghem, Willaert, Pierre de la Rue, Josquin, Palestrina, Victoria etc. 3. Piesd vocald cu
caracter lirico-religios, independenta de modelul gregorian (cele mai celebre apartin lui
Schubert si lui Gounod).

bahius (gr. Bakceiov, ,referitor la Bachus”), picior metric, format dintr-o silaba scurta
si doud lungi.

barbitos (barbiton), vechi instrument elen, de presupusa origine tracd. Asemanator
lyrei, numarul corzilor sale putea sa ajungd pana la 20.

bard (celta veche, bardos) 1. Poet si céntaret din tarile celtice (Galia, Irlanda,
Cornwall, Tara Galilor, Scotia). Prezenta lor e atestata inca din sec. II i.Hr. ei alcdtuiau,
alaturi de preotii celtilor, druizii, patura intelectualilor. Compuneau cantece de lauda sau
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satirice, pe care le cantau la petreceri, intruniri sau in cerc restrans. Au fost alungati din Galia
de citre romani. 2. In zilele noastre, termenul desemneazi, metaforic, pe poetii lirici in
genere.

bizantina (muzica bizantind), arta eminamente vocala, care s-a dezvoltat pe timpul si
in cuprinsul Imperiului Bizantin, capatand forme si trasaturi proprii. C uprinde doua categorii
de cantari: a) liturgice, care s-au nascut si dezvoltat odatd cu cultul crestin, b) laice
(aclamatiile). In timp ce numirul acestora din urma este foarte mic, cel al cantirilor liturgice
transmise de-a lungul secolelor este foarte mare, manuscrisele muzicale contindnd asemenea
cantari aflaindu-se Tmprastiate prin bibliotecile din Orientul Apropiat, din mai toatd Europa si
chiar din America. Despre o cintare bizantind se poate vorbi doar de prin sec. VI, cand
Imperiul Roman de Rasarit a devenit propriu-zis bizantin si cand imnografia - si odata cu ea
muzica insisi— acapatat o tot mai rapida dezvoltare. In Biserica s-a cantat insa si pana atunci.
De aceea putem distinge doua perioade in dezvoltarea cantarilor liturgice: 1) perioada
comuna intregii crestinatati (sec. 1-V); 2) perioada bizantina, diferita de cea romana sau
gregoriand. Prima perioada, incepe odatd cu infiriparea unui cult crestin, ce s-a dezvoltat
initial in stransd legaturd cu formele cantarii ebraice. De aici au fost preluati in primul rand
psalmii — impreund cu care s-a Tmprumutat psalmodia — la care s-au adaugat imnele si
cantarile duhovnicesti. Imnele provin, la inceput, din cartile Vechiului si ale Noului
Testament, pe cand cantdrile duhovnicesti erau, dupa cum se admite 1n general, creatii poetice
si muzicale ale noilor adepti. Catre secolele V-VI se ajunge la deosebiri clare intre cantarile
bizantine si cele romane: primele se bazeaza in primul rand pe creatii poetice noi, in timp ce
textele cantarilor romane raméan strans legate de cartile biblice sau au la baza Scripturile. Este
greu de spus daca primele imne aveau formd liberd sau stroficd. Se stie, in orice caz, ca
vechile imne apoliniene erau de forma liberd, in timp ce imnele lui Bardesan, ale lui Synesios
din Cyrene, ca si ale lui Efrem Sirul erau strofice. In afard de aceasta, existau imne (ca ris-
golo-ul sirian) care aveau numar diferit de silabe, dar acelasi numar de accente in vers si
strofd. Din punct de vedere muzical, in aceasta perioada se apeleaza nu numai la felul de a se
canta in sinagogd, ci si la muzica elind, la cea a vechilor culturi asiatice si egiptene, ca si la
folclorul muzical al popoarelor in sanul cdrora se raspandea crestinismul. Din aceasta
perioada nu se cunoaste totusi decat un imn, datat de la finele secolului 111 sau inceputul celui
urmator, descoperit la Oxyrinchos, in Egipt, scris in vechea notatie elind. E. Wellesz
considera ca melodia acestei cantari nu are nimic din vechea muzica greaca. Din aceeasi
perioada se pastreazd pand azi felul de a se canta psalmii, Evanghelia si Apostolul (cantarea
ecfonetica sau lectio solemnis), ca si manierele de cantare antifonicd si responsoriala.
Perioada bizantina cuprinde fazele: melozilor (sec. V-XI), a melurgilor (sec. XI-XV) si
chrysantica sau moderna (din 1814). Faza melozilor se caracterizeaza prin aparitia formelor
de bazd ale imnografiei bizantine: troparul (sec. V), condacul (sec. VI) sicanonul (sec. VII),
aparute toate in centrele culturale siriano-palestiniene. Autorii acestor forme poetice creau,
odatda cu textul, si melodiile respective. La inceputul acestei faze 1si face aparitia notatia
neumaticd, mijloc de fixare Tn scris a cdntdrii ecfonetice. Insec. VI are loc prima Tncercare de
organizare a octoehului de catre Sever, fost patriarh monofizit al Antiohiei (512-519), dovada
a inmultirii imnelor sia dezvoltarii muzicii. Cresterea continud a numarului cantarilor impune
0 noud organizare a octoehului de catre loan Damaschinul (675-749), dar si aparitia unei noi
semiografii: notatia neumatica bizantind, atribuita tot lui loan Damaschinul, pe care nu o
cunoastem insi decat din manuscrisele muzicale din sec. IX-X. Inca din aceastd perioada se
poate vorbi de forme (in legaturd mai ales cu textele) si de stiluri muzicale bizantine.
Existenta acestora este doveditd de aparitia in sec. IX, a unor colectii de cantari, intitulate
irmologhion, stihirar, idiomelar etc. Melodiile irmoaselor sunt simple in general, aproape
silabice, pe cand ale idiomelelor sunt mai ornamentate. Primele apartin stilului denumit
irmologic iar celelalte stilului stihiraric. Atat unele, cat si celelalte, sunt create pe baza unor
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formule melodice preexistente, specifice, in parte, fiecarui eh, folosind scari muzicale cu un
anumit ambitus, care apartin unuia din cele trei genuri cunoscute incd din vechea muzica
elini: diatonic, cromatic si enarmonic. In afard de aceasta, exista sisteme de cadente specifice
fiecarui eh iar, in cadrul acestuia, diferitelor stihuri. In afard de categoriile stilistice
mentionate, mai exista o a treia categorie, a cantarilor bogat melismatice, denumita la inceput
asmatic (mai apoi se va numi papadic), pe care nu o intadlnim decét Tncepand din sec. XIlII, dar
care exista si mai Tnainte. Despre practicarea acestui stil stau marturie cantirile melismatice
mentionate de Fer. Augustin (354-430): manuscrisele manicheene descoperite la Turfan, n
Turchestanul chinezesc, si datate din sec. X-XI, reprezentand 1nsd copii de pe manuscrisele
din sec. III, contin texte in care se intdlnesc frecvente repetdri ale aceleiasi vocale; vechile
manuscrise slavone, in notatia ,,candacariana” din sec. IX, in care ,,0 vocald este repetata
uneori de mai mult de zece ori, mereu prevazutd cu semne muzicale noi” (Raina Palikarova-
Verdeil). Pana in sec. IX, imnografia - si odata cu ea muzica insasi — s-a dezvoltat, Tn primul
rand, in centrele culturale din Siria, Palestina si Egipt, in mai micd masurd in cele din Sicilia,
dupd care Bizantul capatd prioritate indiscutabild. Melozii cei mai importanti din aceastd
perioada sunt: Roman Melodul (sec. V-VI), Andrei din Creta (sec. VII), loan Damaschinul,
Cosma de Maiuma (sec. 7-8), Teofan Graptus (850), Casia Monahia (sec. 1X), Theodor
Studitul (759-826) s.a.

bocet (in folclorul romanesc), melopee ce reprezinta exprimarea veridica, directa,
spontand a durerii personale pentru cel plecat ,din lumea cu dor in cea fara dor”, ,revarsarea
melodica a parerii de rau” (Brailoiu) si un act traditional, obligatoriu. In cadrul ceremonialului
funebru, bocetul nu are un loc fix; se boceste inainte si dupa Inmormantare (la zile si date
stabilite), uneori numai de femei din familie, alteori si striine, individual sau in grup. In unele
zone, bocetul este insotit, eterofonic, de instrumente aecrofone — obicei practicat si de geto-
daci si de romani. Nu existd bocitoare profesioniste, ci femei talentate, care sunt chemate sau
vin din initiativa proprie, sa ,se jeleascd” (sa ,se cante”). Unele texte precrestine pastreaza
elemente ale stravechii credinte despre moarte, ca o ,trecere 1n altd lume”, despre legatura
dintre vii si morti, alituri de aspecte ale vietii de familie si sociale, momente din viata
defunctului. Tematica difera dupa varstd sau grad de rudenie. Roméanii au avut si bocete
nelegate de ritualul funebru: pentru ceiplecati la armata, la razboi, la ,stipan”, la arderea unei
case etc. Melodiile bocetului au caracter de recitativ, factura arhaica, ritm liber sau giusto-
silabic, material sonor redus (cvartd, cvintd, sextd), forme simple de 2-4 randuri Tnrudite,
profil descendent, intervale mici, sunete netemperate. De o puternica expresivitate si caracter
dramatic, bocetul trebuie sa corespunda unor legi estetice traditionale, care se referd la tempo,
intensitate, registru, text poetic. Sinonime: cdntare mortasca, cdntec de jale; jelet; vaet (de
jele).

breviar (lat. breviarium, ,carte scurta”), repertoriu care cuprinde textele cantarilor ce
insotesc slujbele si rugaciunile zilnice ale ritualului in biserica romano-catolicd. Melodiile
respectivelor texte sunt cuprinse in antifonar.

buccina (cuv. lat.), instrument aerofon metalic cu ambusurd, de forma incovoiata,
utilizat in antichitate de cavaleria romand. Denumitd in ev. med. busine sau busune (germ.),
buccina este, probabil, straimosul trompetelor si al tromboanelor.

bucium, instrument aerofon natural, specific folclorului romanesc. Plaiurile muntilor
nostri rasund incad de sunetul pétrunzator al acestui stravechi instrument pastoresc. Pe
povarnisurile de miazizi si de rasarit ale Carpatilor, Tn muntii din nordul tarii si In Muntii
Apuseni, se pot intdlni cinci tipuri de bucium, deosebite prin forma tevii, lungd intre un m si
jumadtate si peste trei m, dreaptd ori Incovoiatd, conicd pe toatd lungimea sau cilindrica, cu
capatul inferior usor conic. Pacurarii il mai numesc bucin, bucen, trambita, trambita, tulnic
etc. si 1l fac din doage lungi de lemn de brad, frasin, tei sau alun. Doagele le dob&ndesc
despicand in lung lemnul bine uscat si scobind miezul. Cele doud jumatati sunt pe urma lipite
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si strans infisurate cu curmei de tei, coajd de mesteacin sau coaji de cires. In partea de
miazinoapte a tarii, buciumul este adesea din tabla, ficut de mestesugari din sate sau targuri,
uneori cu teava de doud ori incolicitd (cam ca un trombon). ,,Tulnicu” Tarii Motilor, din care
cantd mai ales fetele si nevestele, este intotdeauna din doage de brad, legate din loc in loc cu
inele de rachitd. Buciumul este un instrument de suflat natural Sunetele pe care le scoate
(seria de armonice ale sunetului fundamental, intre armonicele 3 si 16), difera dupd lungimea
si forma tubului sonor, dupd indemanarea instrumentistului, dar si pe potriva melodiilor
specifice, obisnuite in partea locului. Intrebuintat altidata si pentru semnaliziri militare —
batranele cronici pomenesc adesea de glasul buciumului, care dadea semn de rdzboi —
actualmente este folosit aproape numai de pastori. Din el intoneazi felurite semnale, strans
legate de munca lor de toate zilele: a oilor, cdind vin oile la muls, la facutul casului, cind
coboard oile de la munte s.a., dar si diferite ,,zicali” in scop de divertisment. in tinuturile din
partea de miazinoapte a tarii, din bucium se cantd si la Tnmormantare.

cadenta (lat. cadentia, cadere, ,a cadea”; it. cadenza; fr. cadence; germ. kadenz)
Formuld de incheiere si de delimitare a sectiunilor de forma (perioada, frazi, mairar motiv) in
cadrul armoniei functionale major-minore. Spre deosebire de clausula, care reprezenta n
muzica de tip monodic sau chiar in cea polifonica incheierile melodice, cadenta rezultd in
armonie (incepand aprox. de la Rameau incoace), din succesiuni de acorduri si conduceri
tipizate ale vocilor, avand ca pivot relatia D-T. Acesta relatie defineste principala cadenta,
numitd si cadenta perfecta, avand ca succesiune acordurile de pe treptele V-I; succesiunea I'V-
I da nastere cadentei plagale; o oprire pe D(V) se numeste semi-cadenta (cadenta deschisa sau
imperfectad); o succesiune a D cu o alta treaptd decat T (in armonia clasica, cea mai frecventa:
V-VI) se numeste cadentd intrerupta sau cadentd inseldatoare.

canon (gr. kanwn, ,reguld”, ,,norma”) 1. Denumire a monocordului la grecii antici. 2.
Poem religios de mari dimensiuni, alcatuit de reguld din noud ode, pesne, cantinde sau
cantari; face parte din slujba utreniei. Oda este formatd la randul ei din trei pana la noua
tropare identice (ca numar de silabe si loc al accentelor) cu primul tropar, care se numeste
irmos sau catavasie si care slujeste de ,,model” celorlalte strofe din oda, dandu- le atat melodia
dupi care se canti, cat si numirul de versuri si silabe din care este compus in Ib. gr. Insisi
denumirea de canon aratd ca partile lui componente (strofele si odele) se supun unor norme
sau reguli determinate, in ceea ce priveste structura (forma) si inlintuirea lor. In canon se
intilnesc atatea structuri cate irmoase sunt. Irmosul determina structura fiecirei ode, numai
troparele aceleiasi ode ramanand izosilabice si homotonice. Fiecare oda trateaza episoade
diferite ale aceleiasi teme, toate capatand unitate in cadrul canonului, care este intitulat
corespunzator temei: ,al Invierii”, ,al Crucii” etc. 3. Partea centrald, recitata, dupa Sanctus n
missa romana — canon missae. (Sebastian Barbu-Bucur, prof. univ. dr.). 4. Forma
contrapuncticd avand la baza un proces imitativ riguros si continuu. Spre deosebire de imitatia
simpla, in care vocea care imita (riposta, consecventa) reproduce doar inceputul celei initiale
(proposta, antecedenta), canonul prinde in actiunea imitativa intreaga desfasurare melodica.

cantileni (lat. cantilena, de la cantio, ,cantare™) 1. In general, melodie vocald sau
instrumentala cantabild, liricd. Uneori folosit ca sin. pentru cantabile. 2. Cantilena romana,
cantarea liturgica a Bisericii Romane. Termen cu semnificatie controversatd: a) dupd unii
autori, mai ales partea cantabild a liturghiei deosebitd de psalmodie. Notker numeste
cantilena secventele, Ekehard IV tropii; b) alti autori 1i atribuie diferite alte sensuri: varianta a
cantului gregorian dintr-o epoca de decadentd (Dom. Mocqereau); cant pre-gregorian,
identificabil cu vechiul cant roman (Dom. Andoyer); cant gregorian din a doua jumatate a sec.
VII (B. Stablein). Teoriile mai noi o considerda numai variantd de cantare locala, specific
romand, diferentiata de celelalte stiluri ale cantarii Bisericii Catolice (ambrozian, mozarab,
galican).

cantor, functie in muzica de cult privind interpretarea vocald a unor parti solistice
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anume destinate. In ritualul sinagogii, cantorul este, prin excelents, solist vocal. In Biserica
Catolicd indeplineste functia cantirii unor parti solistice dar si pe aceea a conducdtorului
corului. Sub influentd catolica si protestantd, in Transilvania si in Banat, cantor este sinonim
cantiretului de strani. In Biserica reformati germani, cantorul desfisura o activitate
complexa: organist, conducator al ansamblului si coordonator al intregii activititi muzicale,
adesea profesor. in calitatea sa de cantor la Thomaskirche din Leipzig, J.S. Bach a avut si
obligatia compunerii unor lucrdri religioase.

cantus (cuv. lat. ,cantec”) 1. Melodie liniara simpla, incredintatd vocii sau
instrumentului, avand 1n cadrul compozitiei muzicale rolul predominant de care depinde
esentialmente expresia. In repertoriul muzical liturgic, cantusul corespundea melodiilor
gregoriene, reprezentind melodia cantatd fard intrerupere, de la inceput pana la sfarsit,
asemdndtoare psalmului solistic, fird interventii corale. 2. Intr-o acceptie secundari a
termenului, cantus indica partea vocii de sopran, cea mai acutd, si tinzind sid devinad
dominanta in tesatura polifonica, cantata de vocea superioara a complexului celor patru voci
(cantus, altus, tenor, bassus). Tot cu numele de cantus sunt denumite unele compozitii
polifonice, existente la inceputul sec. XVI.

carmen (cuv. lat., ,poem”, ,incantatie”; span. ,cantec”) 1. Teoreticienii sec. XIV-XV
numesc carmen partea superioara a unei lucriri vocale cu acompaniament. 2. In sec. XVI,
carmen semnificd o piesa instrumentald polifonica, bazata pe imitatie si fara cantus firmus.

caval, fluier mare cu ,dop” si cinci gauri pentru degete, cu sunet moale, catifelat. Este
raspandit in Oltenia, Muntenia, Dobrogea si prin sudul Moldovei

cantaret 1. Solist sau corist de operd, operetd, filarmonica etc. Absolvent (sau nu) al
unei scoli de cantareti bisericesti, care sustine cantarea de strand, singur sau ajutat de alti
practicanti sau cantdreti benevoli. Sionime: cantor, dascal, palimar, tarcovnic.

cantece spirituale, denumire datd compozitiilor cu caracter religios (fard sa aiba
neaparat o functie liturgica).

chinonic (chenonic) (gr. koinwnikov, adj., ,relativ la comuniune”, de unde troparion
koinwnikon), cantare executattd la strana, spre sfarsitul Liturghiei, cind se cumineca clericii si
credinciosii. Chinonicele sunt duminicale, saptdmanale, praznicale si pentru toate celelalte
sarbatori din cursul anului bisericesc. Existd chinonice in toate glasurile. In Transilvania si
Banat se numeste priceas(t)nd. In bisericile ce posedd cor, este inlocuit uneori prin asa-
numitul ,,concert”.

chimvale, instrument de percutie format din doua discuri metalice, putin bombate la
mijloc, de unde se prinde un inel de piele, pentru a fi tinute in momentul cand se lovesc unul
de altul, cu intreaga fatd sau numai partial. Sunt cunoscute din antichitate, cand au fost
intrebuintate in muzica de cult ca si in muzica razboinica. La romani se numeau cymbala, la
greci kumbalon. Sunetul produs este strident, rasundtor si fira o indltime bine determinata
datoritd armonicelor ce se interfereaza.

chitara (kithara), instrument cordofon actionat prin ciupire. Denumirea deriva de la
termenul arab gitar, care l-a preluat pe cel grecesc kigara.

cimpoi, instrument descinzand din vremuri stravechi, de forme si dimensiuni diferite.
Cimpoiul este alcatuit, in general, dintr-un burduf de piele umflat cu aer de catre
instrumentist, fie sufland printr-un tub, fie actionand cu bratul niste foale. Pe burduf sunt
fixate mai multe tuburi de lemn, prin care este Tmpins aerul comprimat Tn interior; una dintre
tevi este un fluier obignuit cu sase gauri sau un fluier cu ancie simpld, pe care se executd
melodia, celelalte sunt trei tuburi de burdon, care fac sa se auda fiecare un singur sunet in mod
continuu. Cercetdtorii au identificat sase tipuri ale instrumentului, folosit incd prin nordul
Olteniei, Muntenia, Dobrogea, Moldova, prin tinuturile de S-V ale Transilvaniei i prin unele
parti ale Banatului. Se compune dintr-un burduf de piele de capra, umflat cu aerul suflat de
instrumentist printr-o teava. Comprimand burduful, tinut de obicei sub bratul drept al
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executantului, aerul iese prin doud tevi de lemn, frumos ferecate cu metal, prevazute in
interior cu ancii simple de trestie (arareori de soc): o teava lunga, fara gauri, care scoate tot
timpul un ison oarecum bazait, numita indeobste bazoi sio teava scurtd, cu mai multe gauri,
numiti obisnuit carabd. Infitisarea acesteia: cilindrici sau conicd, dreaptd ori incovoiata,
simpld sau dubld, precum si numarul gaurilor (intre sase si opt) si amplasamentul lor, sunt
elementele definitorii ale celor sase tipuri de cimpoi: patru cu caraba simpld sidoua cu caraba
dubla.

clopote (it. campane). Originea clopotelor se pierde Tn negura istoriei. In crestinism au
fost folosite pentru chemarea la slybe sau ca semnal pentru vremuri de restriste. Ca
instrumente muzicale, clopotele au fost utilizate prima oara in muzica de operd, in sec. XIX,
la Opera Mare din Paris, apoi la Opera din Dresda. Au fost introduse apoi si in muzica
simfonica de catre compozitorii romantici. Pentru orchestra simfonica forma clopotelor s-a
modificat, construindu-se tuburi de otel, fixate, in ordine cromatica, pe o rama de metal
Sunetele se obtin prin lovirea partii superioare a tuburilor cu un ciocan. Se folosesc trei feluri
de ciocane: din lemn, pentru sunete dure; invelite cu piele, pentru sunete mai putin dure; din
cauciuc, pentru sunete catifelate.

coarda (it. corda), fir dintr-o materie flexibila, care, daca este intins intre doua puncte
fixe, poate fi pus in vibratie (prin ciupire, prin frecare sau lovire). Element fundamental al
unei mari familii de instrumente, coarda a evoluat, ca material de fabricatie, de la matele de
animale, la matase, metal si, in epoca noastra, la nailon. Cercetarile intreprinse de Pitagora, de
Galilei, de Mersenne, asupra proprietatilor coardelor vibrante, au fost esentiale pentru acustica
sipentru evolutia facturii instrumentale. Coarda liberd, expresie pentru punerea in vibratie a
corzii, la instrumentele cu coarda si arcus, fird calcarea acesteia cu degetele mainii stangi,
obtinandu-se sunetul fundamental.

colind (colindd) (lat. calendae — corinda, inlocuit, sub influenta termenului slav.
koleda, cu colinda — Rosetti), gen ritual stravechi cu caracter agrar, cu functie de urare, de
felicitare, care se executd in cadrul unui ceremonial complex, variat, regional, in timpul
sarbatorilor de iarna (intre 24 dec. si 6 ian.). Colindul isi are originea Tn cultura geto-dacilor,
peste care s-au suprapus elemente ale culturii romane si crestine. Datina colindatului
sarbatorea ,reinvierea nebiruitului soare”, inceperea unui nou ciclu agrar, prin petreceri
zgomotoase, mese imbelsugate, daruri reciproce, urari de belsug si fericire, inscendri de nunti,
cantece si jocuri, cu sau fira masti. Colindele se cantd in grup in Ajunul si in ziua de Craciun,
de Anul Nou, mergand din casa in casa, dupa un protocol traditional. Unele melodii pastreazi
ecoul unei vechi muzici crestine, comuna orientului si occidentului (Brailoiu). Colindele se
remarcd prin marea varietate tematicd, literard si muzicald, prin valoarea artisticd superioara.
Textele, epice sau epico-lirice, de mari dimensiuni, versificate, relateaza, intr-0 maniera
fabuloasa, de legenda, aspecte ale vietii de familie si ale muncii, in formd concentrata,
utilizand procedee de compozitie si stil comune baladei, basmului si cantecelor ceremoniale
din ciclul familial. In colinde, accentul cade pe urdrile finale (esenta genului fiind tocmai
urarea), ce au rolul de a sustine increderea celui colindat intr-o viatd mai buna si imbelsugata.
Bogatia si marea varietate a temelor poetice s-au cristalizat Tn melodii cu un caracter dinamic,
optimist, uneori solemn, care se deosebesc total de melodiile religioase de Craciun ale
Europei centrale sioccidentale. Tezaur artistic de valoare si originalitate deosebite, colindele
se impun prin diversitatea si ingeniozitatea structurilor ritmico-melodice, a procedeelor de
alcatuire a discursului muzical, cu ajutorul unui numéar redus de mijloace de expresie.

compozitie, opera de artd muzicala datoratd unui muzician profesionist (compozitor),
fixata, in majoritatea cazurilor si, cu precadere, in sfera culturii muzicale de tip european, prin
scriere. Compozitia este rezultatul unui proces complex de coroborare a unor elemente psihice
(intuitie, ,,inspiratie”) si de sensibilitate muzicald (talent) cu date artizanal-tehnice oferite de
arta si stiinta muzicii (inventia melodica, ritmica, armo nia, contrapunctul, conducerea vocilor,
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dinamica, forma, instrumentatia, orchestratia).

cor (gr. corov; lat. chorus) 1. Ansamblu de cantareti impartiti in mai multe grupe,
dupd ambitusul si registrul vocilor. Cand cuprinde numai voci feminine, numai de copii sau
numai barbatesti, se numeste cor pe voci egale, spre deosebire de corul mixt. Daca este fara
acompaniament instrumental, poartd denumirea de cor a cappella. 2. Piesa muzicala scrisa
pentru un astfel de ansamblu. In multe tari existd striavechiul obicei popular de a canta in cor,
pe aceeasi melodie la unison, in octave, cvinte, cvarte sau terte, conform registrului
convenabil fiecarei voci, fie in sistem de burdon, Tn canon, eterofonic sau rudimentar
armonizat. Din cele mai vechi timpuri, insa, practica corala este semnalata la unele popoare ca
element indispensabil fastului aulic sau religios. Astfel, se intdimpla in antichitate la egipteni,
la babilonieni si mai ales la evrei, unde era obisnuit cantul coral responsorial si antifonal. In
Grecia anticd se dezvolta o lirica corala in decursul secolelor VII-VI 1.Hr., legata de existenta
Luniunilor de cantareti si dansatori”. Acestea executau in special ode, in care prosliveau
faptele zeilor sau pe cele ale unor personalitdti de seama ale timpului. Cantul era indisolubil
legat de cuvant si gest, fapt intarit apoi de rolul foarte important pe care 1-a jucat corul Tn
tragedie si in comediile perioadei clasice. Evoluand in portiunea rotunda din fata primului
rand de banci al amfiteatrelor, denumita ,,orchestra”, corul (12-14 membri) comenta, prin cant
si miscari de dans, faptele si ideile ce se desprindeau din piesa. In Imperiul Roman, mari
ansambluri corale erau prezente la spectacolele din circurisi teatre. Apoi, practica corala trece
si in serviciul cultului crestin. Pand in sec. X, in Biserica Romana corul canta la unison.
Treptat, apar, insa, formele cele mai simple de polifonie, organum-ul, conductus-ul, urmand
ca mai tarziu motetul (sec. XIII) si missa (sec. XIV) sa se impuna ca forme polifonice din ce
in ce mai complexe, ca scriiturd si numar de voci Manastirile, catedralele sau capelele
intretinute de marii seniori reprezentau adevaratele scoli muzicale, din care tinerii ieseau
antrenati, in egald masura, in calitate de cantdreti, coristi si compozitori, gata oricand sa
straluceascd 1n arta improvizatiei.

coregrafie (fr. choregraphie, din gr. coreia, ,dans” + grafw, ,a scrie”) 1. Sistem de
notare a dansului. 2. Arta de a compune pasi de dans, dansuri teatrale si, in genere, balete.
Acest al doilea sens al termenului este cel mai raspandit si desemneazai, actualmente, crearea
oricarui fel de dans, a spectacolului de balet sau a partilor dansante dintr-un spectacol
oarecare.

corn (fr. cor; germ. horn; it. corno), instrument de suflat din alama, alcatuit din
ambusurd, corpul cornului (tubul propriu-zis), la care sunt atasate trei-patru ventile si
pavilionul. Intinderea reald este Si bemol — fa2. Se noteazi in cheia sol cu o cvintd mai sus
decat ceea ce se aude real, iar in cheia fa cu o cvarta mai jos decat ceea ce se aude real. Prin
sonoritatea sa dulce, cornul face si timbral trecerea (legatura) intre cele doud compartimente
ale instrumentelor de suflat, lemne si alamuri.

cromatism (gr. crwma, ,,suprafata unui corp”, ,culoarea acelui corp, carnatia”, apoi
,culoare” in genere), stare a structurii muzicale, opusd diatoniei, constdnd in general din
modificarea acesteia din urma, prin intermediul unor intervale mai mici decat tonul. Cea
dintdi definire a cromatismului apartine muzicii antice eline, unde unitatea de bazd a
structurii, tetracordul, era modificatd, mai ales in muzica instrumentala a kitharei, prin crwma
= urcarea treptei imediat inferioare pilonului superior al tetracordului si aparitia, in
consecinta, in afara semitonului diatonic, a unui semiton cromatic si a unei secunde mdrite.
Tetracordul cromatic utilizeazd pasi mai mici decat aceia ai tetracordului diatonic, dar mai
mari decat aceia ai celui enarmonic.

cutie de rezonanti, corpul principal al instrumentelor cu coarde, pe care se fixeaza
calusul si coardele. La instrumentele de coarde cu claviatura, coardele sunt fixate in interiorul
cutiei de rezonanta.

cvarta (lat. quartus,-a,-um, ,,al patrulea”, ,a patra”), interval de patru trepte intr-o
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gama diatonica.

cvinta (lat. quintus,-a,-um, ,al cincilea”, ,a cincea”), interval de cinci trepte intr-0
gama diatonica.

dans (fr. danse), gen artistic constituit din miscari variate, ritmice si expresive ale
corpului omenesc, executate, de reguld, cu acompaniament muzical Originile dansului
coincid cu Inceputurile comunitdtilor omenesti, avand functii rituale (mistice, razboinice), de
invocare a fortelor divine, pentru reusita la vanatoare, confruntdri tribale etc. La unele
popoare, caracterul ritual s-a pastrat, decantat si abstractizat, pana in zilele noastre. La vechii
greci dansul fiacea parte dintre disciplinele fundamentale ale educatiei, considerat eficient
pentru sadirea, mentinerea si Intdrirea sentimentelor de solidaritate sociala.

declamatie (it. declamazione; fr. declamation), modalitate de expresie proprie retoricii
si poeziei, utilizatd In muzica vocald si vocal-instrumentald, constind in redarea nuantatd a
unui text literar, cu sublinierea accentelor expresive, a cezurilor sia curbei melodice a frazei.
Constructia tragediei antice (dar si a vechii comedii) cuprinde patru sectiuni structurate pe
declamatie (una dintre ele fiind acompaniatd de muzica): prologov, introducere declamata;
parodov, versuri declamate de cor cu acompaniament de aulos; epeisodiov, dialoguri
declamate; si exodov, iesirea in declamatie a corului, in acompaniamentul auletului: exodon
aulein. Repertoriul gregorian cuprinde forme recitativice (aclamatii, lecturi, psalmi) intonate
conform legilor declamatiei.

dimetru (gr. dimetrov, din adv. div, ,,de doua ori” + metron, ,metru”), grupare a doua
unititi metrice. In majoritatea versurilor, metrul coincide cu piciorul si astfel, dimetrul e
format din doua picioare. In versurile iambice, trohaice si anapestice, unitatea metrici este
dipodia, dimetrul contndnd, astfel, cate patru picioare iambice, trohaice sau anapestice.

disonanti, relatie succesiva sau (mai ales) simultand de sunete, a cdror auditie
produce o impresie dezagreabild, de dezechilibru, incordare, si care implicd ,,migcare” in
raport cu consonanta.

doxologie (gr. doxologia, de la doxa, ,slava”), denumire a imnului lui Antinogen
(+196), Doxa en ufistoiv Qew (,,Slava intru cei de Sus, lui Dumnezeu”), ce se cantd sau se
citeste la sfarsitul utreniei. Cand se cantd in duminici si sdrbatori poartd denumirea de
doxologie mare (doxologia megalh) iar cand (in restul zilelor) se citeste, se numeste doxologie
mica (doxologia mikra). Tot doxologie mica se numeste uneori ecfonisul, precum si imnul
trinitar din sec. IV (Doxa Patri kai Uiw kai Agiw Pneumati, ,Slava Tatalui si Fiului si
Sfantului Duh”). Doxologia mare este cunoscutd inca de la sfarsitul sec. I, indicatii despre
utilizarea ei gasindu-Se in Codicele alexandrin, la Sf Atanasie cel Mare si la Sf Iloan
Hrisostomul.

drama liturgica, tip de drama muzicald, care s-a dezvoltat in cadrul slujbei religioase
catolice, aproximativ Tntre sec. X-XIII. A luat nastere ca urmare a amplificarii treptate a unor
tropi, sub forma de dialog cantat (mai Intdi in liturghia de Pasti, apoi in cea de Craciun), in
scopul redarii mai plastice, mai convingatoare, a unor scene biblice.

ecfonis (gr. ekfwnhsiv, de la ekfwnew, ,a ridica glasul”, ,a pronunta raspicat”),
formuld de incheiere a ecteniilor si a unor rugaciuni.

ectenie (gr. ektenhv, de la vb. ekteinw, ,a intinde”, ,a prelungi”), grup de stihuri,
executate de preot sau de diacon, in stil recitativ, la care cantaretul sau corul raspunde cu
,2Doamne, miluieste”, ,,Da, Doamne” sau ,,I'ie, Doamne”. Dupa continutul si destinatia lor, se
disting: ectenia mare (h megalh ektenhv, 14 stihuri, la care se mai adauga, in unele cazuri,
stihuri specifice); ectenie mica (h mikra ektenhv, 4 stihuri); ectenie intreita; ectenie de cerere;
ectenie de multumire etc. Echiv. cu litaneia, care a dat pl. lat. litania.

eh (gr. hcov, ,,zgomot”, ,sunet”, ,,timbru”, ,,ton”), termen muzical bizantin, prin care
se intelege schema melodicd model, proprie fiecdreia dintre cele opt grupdri ale cantarilor
bizantine, care poate fi definitd prin complexul de elemente; scard muzicald cu structurd
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proprie, sistem de cadente, formule melodice preexistente. Ca sistem, in sens larg, cele opt
ehuri dateazd din a doua decada a sec. VI. Mult timp s-a sustinut cd acest sistem igi are
originea in vechea practica si teorie eline, dar, in ultimele decenii, si-a facut loc tot mai mult
parerea originii acestora in practica Orientului Apropiat, dupa unii in ideile cosmologice ale
vremii, ceea ce i-ar lega de surse siriene, ebraice, babiloniene sau chiar hitite. Pentru o atare
origine pledeazi lipsa de concordantd dintre ehuri si vechile armonii eline, dar si faptul ca
imnografia crestind, si odata cu ea insasi muzica, s-a dezvoltat Tn Orientul Apropiat (mai ales
in Siria) si tot aici a fost organizat octoehul

epoda (gr. epwdh, ,cantec sau cuvant magic, descantec, in special pentru vindecarea
unei rdni”), 1. Initial ultima sectiune a poeziei lirice grecesti (venind dupa strofa siantistrofd).
A avut mai ales rolul unui cuplet liric Tn corurile tragediei. 2. Ulterior (mai ales la romani),
gen liric independent (ex. Horatiu, Ode si epode).

eterofonie (gr. eterofwnia, de la eterov, ,diferit” si fwnh, ,sunet”, ,voce”), forma
speciald de multivocalitate ce se constituie ca urmare a abaterilor ritmice si de intonatie ale
vocilor de la starea de unison si comporta alternarea acestuia cu desfasurarea simultand a
melodiei sia variantelor ei. La origine, implicit in muzica de traditie straveche (folclor saude
cult) a unor popoare, eterofonia se produce spontan, sub actiunea unor factori naturali
(fiziologici sau de tehnicd naturald a executiei) sau a fanteziei improvizatorice. Primele
referiri la eterofonie au fost facute in legaturd cu muzica greaca antica de catre Platon, in
dialogul Legile, prin eterofonie intelegdndu-se neconcordantele, diversificarile de intonatie si
ritm, ivite intre vocile care executau impreund o melodie, de reguld in formatii de doua (voce
si instrument, doud voci sau doud instrumente).

ethos (gr. hqov, ,obicei”, ,datini”). 1. In conceptia antichititii, proprietate a muzicii
de a influenta spiritul uman, de a modela caracterele. In Grecia anticha, s-a acordat ethosului
o importantd cu totul deosebitd, atat in plan filosofic, cat si in plan pedagogic, dimensiunea
eticd fiind una dintre conditiile, pe care o ,,muzicd bunad” trebuie sd o indeplineascd intr-un
sistem social-educativ reclamat de catre statul-polis. Totusi, anume laturi si implicatii ale
ethosului au fost in chip deosebit (daca nu chiar contradictoriu) reflectate de scrierile
filosofilor si teoreticienilor. Inci de la pitagoreici, ethosul era considerat ca o proprietate a
melodiei sau, mai exact, a unei ordini muzicale precise. Conform conceptiei pitagoreicilor,
axatd pe o ordine numericd omniprezentd, si ethosul era guvernat de catre numar; schimbarile
starilor sufletesti, conditionate de numita ordine, se intalnesc in principiul numarului cu
structura melodica, ce poate deveni, pe temeiul acestui principiu comun, o oglindd a
sufletului. De aici, importanta acordatd ethosului in procesul educatiei, de aici cerinta ca
muzicianul sd aleagd din multimea lumilor posibile de ordini sonore numai acele ,,combinatii”
care pot induce spiritul ascultdtorului spre sentimente si porniri indltdtoare. Teoria ethosului a
stat cu deosebire in atentia lui Platon, a platonicienilor si neoplatonicienilor (Plotin) ca si
stoicilor, care au accentuat latura morald a ethosului. Aristoxenos a stipulat o dubla actiune
psihicd a muzicii, prin datele ,,senzoriale” procurate de auz si prin reflectia filosofica. in
contradictie cu eticienii, ,,formalistii” (sofisti si epicurianul Filodemos) au negat existenta
oricdrei legaturi intre muzicd si ethos. 2. Caracterul unui mod si al muzicii bazate pe acest
mod. Logic, chiar dacd nu neaparat istoric, aceasta acceptie este anterioara ace leia a ethosului.
Principalul atribut al ethosului unei piese muzicale este modul (gr. armonia), la care se
adauga ritmul, instrumentele insotitoare (kithara, aulos) si pozitia sunetelor (topov, thv fwnhv,
dupa Aristide Quintilianus). Doricul era considerat barbatesc, sobru, stenic, frigicul moale
(Platon, Heraclide Ponticul) ori entuziast sau estatic (Aristotel), lidicul tdnguitor (Platon).
Ehurile bizantine nu au rimas, la randu-le, in afara acestei traditii si poate unele influente
tarzii, fiind puse, ca in intreg ev. mediu, in legaturd cu necesitdtile de expresic ale muzicii
cultice. Strdine de notiunea de major sau minor, ehurile au caractere precise, conforme cu
anumite cantari, caractere completate — Tn spiritul teoriei antice - si de modificarile de
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»,miscare” ale ,tactului” (stilului): irmologic, stihiraric si papadic. O complicatd structurd a
finalelor si a sunetelor interioare de referintd, a treptelor mobile, au indepartat totusi ehurile
de ethosul originar, maiales sub influenta muzicii orientale. ,Jfosul”, devenit termen peiorativ
in optica traditionalistilor sau, dimpotriva, a celor ce doreau progresul tintind tocmai
eliminarea orientalismelor, provine indubitabil din ethos: ,dacd nu canta cineva cantece cu
amestecaturi de pestrefuri, nu era primit ca dascal la biserica; iar de canta cineva chiar melodii
turcesti, fara sa stie ceva bisericeste, acela, daca era grec, era primit si recomandat ca dascal
desavarsit, cu ifos turcesc de Tarigrad; iar romanul, de ar fi avut mestesugul si iscusinta lui
Orfeu si glasul lui Cucuzel, indata ise zicea, cd nu e bun de nimic, ca canta Vlahica sicd nu
are profora de Tarigrad” (Macarie, din prefata la Irmologhion, 1823). 3. Tn sensul consacrat de
etnologie, specificul etico-estetic al muzicii folclorice, al unui popor. Totalitatea trasaturilor
folclorice, structura melodico-ritmica, raporturile melodiei cu versul, integrarea muzicii in
fenomenele sincretice etc., se determind nu o datd prin apelul la teoria anticd a ethosului.

fistula (cuv. lat.), 1. Fluier ciobanesc roman. 2. Denumirea veche a tuburilor orgii.

flaut (it. flauto; fr. flute; germ. flote). Apartinind grupei instrumentelor de suflat din
lemn, dar construit azi din metal (argint), flautul este alcatuit dintr-un tub cilindric astupat la
un capdt, un orificiu lateral, prin care instrumentistul insufld aer in tub, si un sistem de clape
metalice, care deschid sau Tnchid mici orificii aflate de-a lungul tubului, variind astfel
lungimea coloanei de aer, care intrd in vibratie si, implicit, indltimea sunetului produs.
Indltimea sunetelor este de asemenea variata datoritd intensititii suflului. Flautul emite sunete
pe o intindere de trei octave. Are o lungime totalda de 765 mm, putand fi divizat in trei parti
demontabile. Diametrul corpului cilindric este de cca. 19 mm. Pe partea superioara a tubului
cilindric se afla orificiul lateral, de forma aproape rectangulard si avand un diametru de 17
mm. Corpul flautului, reprezentat de partea centrald a tubului, are 13 orificii acoperite de
clape, care se pot inchide sau deschide sub actiunea degetelor instrumentistului, partea
inferioard a flautului avand doar trei orificii. Flautul se tine transversal, de la stinga spre
dreapta. Flautul este poate cel mai vechi instrument cunoscut. Mentiondrile din antichitate
amintesc de flautul lui Pan (syrinx, nai), frigian, simplu, dublu s.a. Flautul poseda un timbru
destul de omogen, cu caracteristici de claritate si transparenta.

fluier, instrument popular stravechi si cu o arie de raspandire foarte largd. Este
confectionat din lemn de diferite esente, dar se cunosc si fluiere din os sau din metal. Tn
practica muzicala, fluierul este strans legat de repertoriul pastoresc.

fundamentalad 1. Principald componentd acordica: elementul sonor pe care se
construieste un acord in stare directd, prin suprapunere de intervale de terta. Astfel, in stare
directa, fundamentala se afla plasata la baza acordului, dar ea poate fi dispusa si in interiorul
sau la varful acestuia, situatie in care la baza pot apare celelalte componente acordice (cvinta,
terta, septima). 2. Sunet fundamental. Orice sunet de frecventd anumita generand armonice
superioare ca rezultat al vibratiei concomitente, integrale si fragmentare a unui corp sonor
(coarda, coloand sonora, bara metalica, lemn etc.).

gama (gr. gamma), in general, succesiune treptata de sunete sau de intervale a carei
structurd constituie baza unui sistem muzical. Dupa unele tratate de teorie, gama se defineste
restrictiv numai ca o ,,imagine” sdracd, ,pe hartie”, a unei realitdti muzicale infinit mai
bogate, mai nuantate, comportand formatiuni ca tonalitate, mod, sistem etc. (de unde si
denumirea de scara). Actualul sistem muzical occidental se bazeaza pe doua tipuri de game,
imbratisand, in sens ascendent sau descendent, intinderea unei octaVve: diatonica (7 sunete) si
cromatica (12 sunete).

giusto (cuv. it. ,just”, ,exact”, ,precis”), indicatic de tempo ce defineste o miscare
exactd, fara excese sau fluctuatii. Apare adesea lingd un alt termen de miscare (ex.: allegro
giusto). Tempo giusto se utilizeaza ca indicatie de revenire la miscare exacta, in urma unui
pasaj executat n tempo rubato.
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glas (sl.) 1. (arhaic) voce. 2. eh.

Gloria (cuv. lat. ,slava”), parte a missei, de obiceipartea a doua. Numele I-a luat de la
primul vers al slujbei religioase din Biserica Catolica, cantat de celebrant; Gloria in excelsis
Deo, din care reiese si caracterul de proslavire al muzicii. Este exclusa din missa pentru morti
(requiem). Cu alt text (Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto) este anexatd psalmilor, care se
canta in timpul anului, cu exceptia unor sarbatori. Are o formd muzicala liberd si structura
polifonica.

harfa (harpa) (it. arpa; fr. harpe; germ. harfe; engl. harp), instrument cordofon fara
tastierd, cu coarde ciupite, de origine strdveche, cunoscut de multe popoare, sub diferite
numiri: magadis (la greci, magadiv), nablium (la romani), trigonon (la sirieni, trigwnon),
kinnor (la evrei), lebed (la pop. din Asia Centrald) etc. Primele instrumente aveau forma unui
arc, forma prin care este redatd si de hieroglifele si basoreliefurile egiptene. Harfa ,eoliand”,
populara in Elada, de forma patratd, montata in aer liber, emitea la atingerea brizei sunetele
armonice ale fundamentalelor respectivelor coarde. Tn Europa, harfa apare probabil pentru
prima dati la popoarele nordice. In sec. I 1.Hr., istoricul roman Diodor din Sicilia pomeneste
de harfa ,,gotica”. Un alt tip, clarsach, este cunoscut de celti in sec. IX. Denumiri ca chitarra
anglica, harfa nordica, harfa irlandeza, justifica de asemenea presupunerile referitoare la
originea nordica a harfei pe continentul nostru. Aceste instrumente aveau deja trei parti
esentiale: cutia de rezonantd (asezatd in partea inferioara a instrumentului), consola sicoloana
de sustinere, care le uneste sub forma unui triunghi. Intre cutia de rezonanti si consold sunt
montate un numir oarecare de coarde, accesibile din ambele parti ale instrumentului. In
procesul de evolutie a harfei, in sec. XIII, apare, pentru o scurtd perioada, un tip denumit
psalterion (cuv. lat., provenit din gr. yalthrion), avind cutia de rezonantd plata, asezata
vertical, coardele fiind intinse pe ambele parti ale acesteia. Acordajul harfei, indiferent de
numarul coardelor, era diatonic, rdmas ca atare pand azi.

imnograf, in primul mileniu al muzicii crestine, autor al textelor imnelor.

incantatie, practicd de cant sau recitare proprie folclorului ancestral, care consta in
folosirea unor cuvinte sau formule magice (cantate, rostite ori cantat-rostite) de catre initiatii
ce folosesc un anume ritual (mitic). Atestatd la popoarele primitive, incantatia este o forma de
invocare a spiritelor magice, cu putere de expresie deosebitd, fapt ce a dus la perpetuarea ei
pand azi, n diferite reguni ce pastreaza practici folclorice.

kinnor, harpi sau mai curdnd liri in antichitatea ebraici. In textele biblice se
consemneaza ca kinnor era legata de muzica regelui David, ca se canta prin ciupirea corzilor
cu un plectru si ca avea rol de acompaniament. Interzicerea oricdrei reprezentari grafice la
vechii evrei, face ca forma instrumentului sa fie dedusa mai mult din descrieri.

kithara (cuv. gr. kigara; lat. cithara), instrument cordofon, care s-a bucurat de o mare
popularitate in Grecia antica. S-a dezvoltat Tn sec. VII-VIII i.Hr. din stravechiul instrument
forminx (formigx). Corpul plat avea forma patrata, din care s-au ridicat doua brate in forma de
arc, legate in partea superioara de un suport. Coardele, in numar de 3-12, acordate probabil
conform sistemelor modale ale grecilor antici, erau intinse intre cordar si suport, paralel cu
bratele; erau ciupite cu ajutorul unui plectru. Kithara s-a pastrat ca instrument muzical pand in
zilele noastre.

krotalon (gr. krotalon), denumirea in literatura greacd antici a unui instrument de
forma castanietelor, confectionat dintr-un lemn tare. Sunetul pocnit sec, patrunzator, era
adecvat acompanierii dansatorilor.

Kyrie eleison (gr. Kurie elehson, ,,Doamne, miluieste™) 1. Invocatie adoptata in cultul
crestin in sec. I'V. Se intdlneste prima oara la Antiohia si de aicise propagd in Europa unde, in
sec. VI, e cuplatd cu invocatia Christe eleison. 2. Parte a missei, situatad intre introitus si
Gloria in excelsis. Este compusa din trei sectiuni: Kyrie, Christe, Kyrie, ultima fiind repetarea
primei. Misele polifonice, renuntdnd in genere la introitus, Tncep Tn majoritatea cazurilor
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direct cu Kyrie eleison, care joacd astfel rolul de ,,uverturd” (de unde caracterul solemn si
frecventa stilului fugato). Forma tripartiti ABA se mentine, compozitorii cdutand adesea sa
creeze un contrast intre A si B si sa confere sectiunii Christe eleison o nota lirica.

lauda (cuv. lat.). Imn, cantare de slava.

liturghie (gr. leitourgia), termen generic pentru serviciul divin al Bisericii crestine. In
sens restrans, cel mai important serviciu divin al Bisericii Ortodoxe, corespunzitor missei din
Biserica Catolica si Protestantd. Ea s-a dezvoltat, in timpul crestinismului primitiv, din
traditiile locale, din Ierusalim, Antiohia, Roma, Cartagina, Lyon si Ravenna, ludnd forma
definitiva la Bizant, prin reformele St Vasile cel Mare si Sf. Ioan Gura de Aur (sec. V), n
cele doud liturghii care le poartd numele (generalizatd fiind cea din urmd). Cantarea
oficiantului, a stranei, a comunitdtii — in ultimele doua secole, a corului — detine un rol
esential. in compunerea liturghiei intrd psalmii, condacele, troparele, imnele trisaghion,
heruvic, axion, chinonic etc.: legatura dintre acestea o realizeaza, de reguld, ecteniile.

lyra (gr. lura), instrument muzical stravechi in tarile mediterancene, indeosebi in
Grecia antica, dar cunoscut si de celti. Din corpul ei, de forma unui vas, se ridica doud brate
unite pe partea superioard printr-un suport. intre partea inferioard a corpului si suport erau
intinse 3-5 coarde, accesibile din ambele parti ale instrumentului, acordate probabil pentatonic
si actionate cu ajutorul unui plectru.

magadis (cuv. gr. magadiv) 1. Instrument cu coarde ciupite, probabil de tipul harfei, la
vechii greci; coardele sale, in numar de 20, erau dispuse in perechi, in asa fel incat jumatate
din ele le dublau la octava pe celelalte. Derivat din denumirea instrumentului, vb. magadizw
(,,a canta din flaut”, ,a acompania la octava”, ,a magadiza”) desemna cantatul in octave,
specific unui intreg grup de instrumente de aceeasi constructie cu magadisul (printre care
trigonos si formynx) si care apar, de altfel, in scrierile unor autori elini (mai ales la
Aristoxenos). Magadisul era considerat Tn antichitate ca fiind inventat de traci (George
Breazul, Istoria muzicii romdnesti, Buc., 1956, p. 75). 2. Prin termenul de magadis se
desemnau si anumite specii de aulos, care implicau practica magadizarii, fie ca instrumentul
acompania cantarea la magadis, fie ca (in forma de aulos dublu) magadiza el insusi.

Magnificat (cuv. lat.), cintec de slava, care debuteaza cu acest cuvant de la care si-a
luat numele, punct culminant al misei, poate fi conceput in oricare din cele opt moduri
bisericesti, ceea ce s-a si realizat in perioada de inflorire a polifoniei vocale (sec. XV-XVI),
cand este des abordat de compozitori, care 1l modeleazi in majoritatea formelor polifonice.
Este preluat siin baroc, epoca pentru care lucrarea de referintd ramane J. S. Bach, realizata in
forma unei cantate.

melod (gr. melwdov, ,cel care cantd melodios™, ,cel cu voce frumoasa”, din melov,
,cantec” si wdh, ,cantare”, de la vb. adw), cantaret, executant al melodiilor, datorate
melurgilor, sicare numai in rare cazuri le apartmeau.

melodie (gr. melwdia, de la melwdov), succesiune coerentd de sunete, al carei sens
muzical poate fi conceput ca un intreg: sie-si suficientd, independentd, in principiu, fatd de
alte elemente (cu exceptia ritmului), melodia poate fi conceputd ca element primordial si in
acelasi timp definitoriu al muzicii (punct pand la care notiunea de melodie se suprapune pe
aceea de monodie). In desfisurarea sa, consideratd in chip mai mult metaforic drept orizontali
(daca se tine seama de structura ei intervalica), melodia intruneste — la nivelul unor legi
spontane ori consacrate de arta profesionistd — o seama de raporturi intervalice (cu deosebire
pe acelea accesibile in cantare), structurd modala, ambitus, durati, dinamica, timbru, atac.

melurg (gr. melourgov, ,.fauritor de melodii”, din melov + ergon), autor al melodiilor
imnelor, spre deosebire de imnograf, autor al textelor.

metricd, 1. In sens strict, capitol al teoriei muzicale, care studiazi metrul; Tnsens larg,
ramurd a stiintei ritmului, care se ocupa cu organizarea duratei sunetelor, in metrii, frazele si
perioadele discursului muzical, vizand indeosebi masurarea timpului in care discursul se
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desfisoara. 2. Ramura a artei poetice, care se ocupd cu studiul structurii versurilor si al
unitatilor prozodice. Cuprinde totalitatea regulilor care privesc masura si sistemul de
construire a versului. Tn antichitatea greco-romani, cind muzica si poezia erau arte
ingemdnate, metrica muzicald se baza intru totul pe metrica poetica, rezultatd din organizarea
cantitativa a duratelor temporale ale silabelor. Silabele erau caracterizate calitativ de repetarea
periodicd a unui accent melodic, adicd de o intensificare conferitd silabelor si sunetelor
muzicale pentru a dobandi, fata de altele ale discursului poetic-muzical, un relief ritmic sau
expresiv special.

misa (lat. missa, din missio sau dimissio, ,trimitere”, ,,incheiere”, expresia ,,Ite missa
est”, rostitd de preot la sfarsitul slujbei, echivale initial cu invitatia adresatd celor de alta
credintd de a parasi biserica). 1. Sectiunea principald a ceremonialului liturgic crestin: a)
missa catolica, b) missa glagoliticd si bizantind, c) missa coptd. Missa catolicd cuprinde:
Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei. 2. Lucrare vocala sau vocal-
instrumentala, bazata pe textul literar al celor cinci episoade ale ordinarium-ului missei.

mod (lat. modus, ,,masurd”, ,regula”, ,fel”), 1. Forma superioara de organizare a
materiei muzicale la nivelul parametrului ndltime, prin dispunerea si succedarea ierarhizata
de sunete si raporturi intervalice; modul functioneaza — asemenea unui sistem cu autoreglare —
pornind in genere de la constantele g1 variabilele ce decurg din influenta unui element cu efect
centripetal (centru modal, finald) si/sau din aceea a unui cadru spatial de congruenta (terta-
tricord, tetracord, octavi-octacord). 2. In notiunea de eh a muzicii bizantine sunt cuprinse n
egala masurd aspectele scalare ale acestor moduri si — Tntr-o stare perfect conservata pana in
muzica psalticd — aspectele formulare, fard de care aceste moduri nu pot fi nici cunoscute si
nici practicate. Se spune, pe bund dreptate, ca sursa originara a acestor moduri este muzica
siriaca si unele mosteniri micro-asiatice si din Orientul Apropiat, la care se adauga influentele
tarzii arabe, persane si turcesti.

modulatie, 1. Variatia in timp a unuia din parametrii unui semnal purtitor. in cazul
semnalelor purtatoare sinusoidale, se utilizeazd modulatia de amplitudine sau de frecventa. in
fenomenul batailor acustice, are loc o modulatie de amplitudine a undei care rezultd din
suprapunerea altor doud de frecventd apropiatd, modulatie manifestatd prin intiriri si slabiri
periodice ale sunetului rezultant. Cercetarile electroacustice arata ca efectul vibrato vocal are
un caracter complex, constand din variatii peridoce simultane de frecventd, de intensitate si de
timbru ale sunetului emis; aceste variatii se repetd, in mod normal, de cca. sase ori pe
secunda. Diferentele de frecventd sunt de cca. un semiton in cazul vocii umane si de cca. un
sfert de ton, in cazul instrumentelor muzicale la care se poate obtine acest efect. In tremolo
vocal, modulatia de amplitudine este minima, pe cdnd cea de frecventd, mare, ceea ce
dauneaza calitatii emisiei sonore. 2. Procesul schimbarii unui centru tonal cu un altul sau a
unei configuratii modale (ori sonore, organizata si delimitata, indiferent Tn ce sistem) cu o
alta.

monocord (gr. monocordon, ,,0 singurd coarda), instrument cordofon ciuput, care a
servit lui Pitagora pentru experiente acustice. O coardad intinsd peste o cutie de rezonanta
lungd si subtire (impartitd in intervale prin semne) putea fi prescurtatd sau prelungitd cu
ajutorul unui cadlug mobil

monodie (gr. monwdia, din monov, ,singur” + wdh, ,cantec”), 1. Avand sensul initial
de cantec la o singura voce, termenul se aplica la totalitatea muzicii, al carei unic element de
expresie este melodia. In aceasta acceptie, monodia ocupi o arie larga, atit pe plan istoric, cat
si geografic. Ea se naste In fazele primitive ale omenirii, stipaneste antichitatea si evul mediu
si supravietuieste pana azi in folclorul multor popoare. 2. Monodia acompaniatd este o
practicd introdusa la sfarsitul sec. XVI, constand in suprapunerea unei melodii vocale pe un
acompaniament acordic al unui bas continuu.

motet (lat. motetus, derivat din motus, ,,cuvant”), forma polifonica frecventa inca din
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sec. XII-XIV, in care se suprapun simultan mai multe voci (melodii) de sine stitatoare, ale
caror texte erau si ele diferite uneori (laice sau religioase).

mustiuc, parte a unor instrumente de suflat, care se fixeaza, prin apasare, de buze (in
cazul instrumentelor de suflat din alama) ori se tine in gurd. Prin mustiuc se introduce coloana
de aer in instrument.

muzicologie (fr. musicologie), stiinta a muzicii, ce adopta ca obiect multiplele laturi
ale acesteia: practicd si teoretica, aplicativa si fundamentald, creatoare, interpretativa si
perceptivd, diacronica si sincronicd, cognitiva si educativa, eticd si estetica etc.

nabl(i)um (gr. nablon sau nablav, | Paralipom. 15, 16 — Vulgata — ,.cantores in organis
musicorum nablis videlicet et lyris et cymbalis”, ,,nablaiv kai kinuraiv kai kumbaloiv "-
Septuaginta). Instrument care starnea bucuria si pe care se intonau imne sacre (I Macab. 13,
51: ,,cum laude et ramis palmarum et cinyris et cymbalis et hymnis et canticis™). Pare a fi fost
un instrument asemandtor cornamusei, adica un fel de cimpoi

nai (lat. fistula; fr. flute de Pan; germ. Panflote; ,.flautul lui Pan”), instrument de
suflat, construit pe baza unei succesiuni de tuburi de lungimi diferentiate, legate intre ele pe
un suport de formd putin indoitd in interior, pentru o mai usoard purtare prin fata gurii, in
momentul executiei. Tuburile pot fi din trestie, bambus, soc sau alte materiale. Numarul
tuburilor nu a fost delimitat de-a lungul istoriei sale. Scara muzicala ce se poate realiza este
atat diatonica, cat si cromaticd. In lumea greceasci se numea Syrinx si ,,inventarea” lui era
atribuita zeului Pan. In muzica roméineasca este cunoscut din cele mai vechi timpuri si sub
numele de muscal sau moscal.

nomos (nomov, ,lege”, ,,obicei”). O prima acceptie a termenului este aceea de lege
cantatd (cutuma a popoarelor in faza lor arhaica, cu urme sigure la celti si la traci). De aici,
legitatea strictd a unei alcatuiri muzicale, cu deosebire imn, legat de ritual, mai ales de acela
din cadrul cultului lui Apolo (deosebindu-se oarecum de pean). Cercetarile actuale par sa
vada in nomos o melodie tip, un model melodic.

oda (wdh, ,poem liric”, ,,cantare”), 1. In antichitatea clasica, gen al liricii poetice si, in
general, orice vers cantat (la Alkaios, Sapho, Anacreon, Horatiu). 2. In muzica bizantina,
cantare, cantanda, peasnd. 3. Gen al muzicii corale, creat de umanisti in scop didactic.

ostinato (lat. obstinatus, ,incapatanat”, ,perseverent”, ,persistent”), desemneazi
revenirea constantd a unei substante muzicale clar delimitate, fie de ordin ritmic, fie melodic
sau armonic, fie mixta, i care constituie un principiu de articulare si, totodata, de unificare a
discursului muzical.

pean (peon) (gr. paian, paiwn, in epopei paihwn), unul dintre cele mai importante
canturi religioase ale Greciei antice, ficand parte din cultul lui Apollo, intonat adesea cu
formula de invocare ih paiwn, dupa cum era supranumit zeul. Peanul este atestat initial drept o
cantare ce glorifica victoria lui Apollon asupra sarpelui Python. Dintre transformarile
ulterioare, cea mai frecventa este aceea de cantec de invocare a ajutorului in luptd sau cantec
de recunostintd dupa o victorie. Este mentionat si drept cantec de multumire dupd stingerea
unei epidemii (lliada, I, 473) sau cantec ce insoteste ofrandele rituale de dinaintea ospetelor
(Platon, Banchetul, 176 a). Acceptiunca peanului se extinde, putdnd fi adresat si altor zeitati
(Zeus, Poseidon, Dionysos, Asclepios) sau, in perioada elenicd, si unor persoane particulare.
Cel mai insemnat autor de pean este considerat Thaletas. Singurul fragment de pean in notatie
muzicald pastrat pand az se afla la Berlin.

plectru (lat. prectrum), denumirea unei mici lame elastice, cu ajutorul careia Se
ciupesc coardele unor instrumente. Plectrul poate avea diferite forme, fiind confectionat din
corn de animale, metal, piele, mai nou din material plastic.

prozodie (gr. proswdia), 1. Accentuarea naturald a cuvintelor in vorbire. Respectarea
prozodiei este una din preocuparile de bazi ale compozitorilor de muzica vocala,
neconcordanta dintre accentele melodiei si cele ale versului fiind resimtitd ca o stingicie.
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Existd sicazuri cand o accentuare ,pe dos” e menitd sa creeze efecte speciale. 2. Disciplina a
teoriei literare, care studiazd structura versurilor (nr. silabelor, distribuirea lor in unitati
conform cantitdtii sau accentelor etc.).

psalm (gr. yalmov, numele unui instrument cu coarde acompaniator; lat. psalmus), gen
al muzicii religioase, cantec bazat pe texte biblice atribuite lui David. Psalmii erau cantece de
slava cu caracter imnic. Ele se psalmodiau in cadrul cultului iudaic, reprezentand o declamatie
muzicala apropiata de cant, desfasuratd monoton pe un ritm liber, determinat de accentele
tonice ale textului. In ebraici se numeau mizmor (de la zmr=a tdia, a diviza sunete, a
modula). Aceste cantece formau o culegere de 150 de psalmi, care a fost preluata si de cultul
crestin. In Biserica Ortodoxd, psalmii au fost introdusi in limba greaca si reuniti in cartea de
cantece numitd Psaltire. La Tnceputuri, aceastd muzica era notatd in semiografia ecfonetica.
Biserica Catolicd a preluat psalmii in limba latina, fiind executati (ca siin cultul ortodox) de
coruri (initial monodice). Din dialogul corurilor s-a instituit practica antifoniei iar din
dialogurile solisti si cor, aceea a responsorium-ului.

psalmodie (gr. yalmwdia, cantarea unui psalm intr-o maniera monotona, pe un singur
ton (recto tono). Mai importantd in Biserica Catolica decat in cea Ortodoxd, psalmodia
urmeaza regula consacratd a pastrarii tonului de recitare, imbo gatit insa printr-o prefigurare a
sunetelor apropiate, prefigurare ce este proprie fiecireia dintre cele trei sectiuni ale psalmului:
initium, meditatio (pausa), terminatio (punctum).

psalt (gr. yalthv, ,cantiret”), cantaret care canta psalmii, urmas al cantorului sinagogal
in Biserica Ortodoxa. Inci in Biserica primari, psaltul se deosebea, prin functia sa exclusiv
muzicala, de anagnost (citet sau lector), caruia 1i era rezervatd doar citirea unor parti din
cartile continAnd numai texte. In Orient, psaltii se numeau si upoboleiv, monitores sau
inspiratores (,,povatuitori”) pentru ca, la cantarea psalmilor, poporul le raspundea la anumite
versuri sau termina versul. Marturii despre rolul psaltilor se gasesc in: liturghia atribuita lui
Marcu (sec. 1), Constitutiile Apostolice (sec. Ill), la Efrem Sirul, in Novela 111 a lui lustinian
(527-565) etc. Canonul 15 al Sinodului din Laodiceea (360) stabileste ca ,,in biserica, se
cuvine sa cante numai canonicestilor psalti, cei ce se suie pe amvon si cantd dupa membrane
(difgerai).

rapsod (in Grecia anticd), cantaret profesionist ambulant, care intona sau recita in
public fragmente din poeme epice. Li se atribuie meritul conservarii i propagarii poemelor
homerice.

recitativ (lat. recitare, ,a citi”, ,a declama”), forma a expresiei muzicale proprie
genului vocal si vocal-instrumental, rezultind din interferenta declamatiei si a melodiei si
caracterizatd printr-o strinsd dependenta intonationala, ritmica si formald fata de textul literar.
Recitativul existent in muzica folclorica se incadreazi, din punct de vedere melodic, in doua
tipuri: recto tono (intonare pe un singur sunet) si melodic (intonare pe un sunet principal, cu
includerea treptelor aldturate sau a unor formule melismatice) iar din punct de vedere ritmic,
se incadreaza in sistemele parlando giusto (,,masurat”, in care proportia dintre duratele
constitutive ramane constantd) si parlando rubato (,,liber”, in care duratele prezinta o mare
libertate). In cultura europeand, recitativul joaci un rol important in a) muzica bisericeasci
(bizantind $i gregoriand) si b) in speciile genului vocal si instrumental: opera, cantata,
oratoriul. Recitativul muzicii bizantine poate fi apropiat de psalmodie. Cantul gregorian
cunoaste mai multe forme structurate pe recitativ: recitari, profetii, psalmodii si antiene.
Conform textului latin, recitativul este sectionat in fraze si perioade, care debuteazi si
cadenteazd prin formule melismatice tipice.

recitator, interpret al sectiunilor declamate ale unei lucrdri vocale sau vocal-
instrumentale. Initial, desemna cantaretul cdruia 1i era adresatd partea narativa a textului in
drama liturgica, sens extins $i asupra ,povestitorului” (in pasiune, evanghelistul) cantatei si
oratoriului.
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refren, sectiune muzicala cu functie tematica, ce constituie punctul de plecare si de
incheiere a unei forme bazate pe principiul alternantei (intelegem prin punct de plecare ideea
sau nucleul care genereazd muzica si implicit forma respectiva, nu neapdrat prima sectiune a
unei lucrari muzicale). Desigur, definitia nu cuprinde toate aspectele problemei, dat fiind
faptul ca refrenul a aparut in foarte multe ipostaze, unele dovedindu-se exceptii de la regula.
Astfel, refrenul este atestat inca din cele mai vechi timpuri, martor rdmanand folclorul
ancestral, Tn care aspectul Ti este de formuld. Prezent in céntecele tuturor popoarelor, se pare
cd s-a nascut din cantarea alternativa, responsoriald, intre un solist si cor (care sustinea o
replica, un scurt comentariu etc.). Alte teorii sustin originea lui din cantecul de joc, ceea ce ar
reclama o desprindere a ideii de refren de textul cantat. In fine, existd si teorii care incearci
explicatia originii din alte surse, cum ar fi cantecul de munca, executat in grup (miscarea ce
trebuie efectuata simultan de toti lucrdtorii) sau aparitia refrenului dintr-un imbold poetic de
bazi in jurul caruia ,,se improvizeaza” si la care se revine in mod obligatoriu. Aceastd ultima
conceptie este prezentd, dupd unii teoreticieni, incd din antichitate. Cultivarea refrenului
releva un procedeu de adancire a expresivitdtii, a unei anumite idei, stiri sau efect artistic (a
se vedea imnurile din literatura vechilor greci, precum si condacul bizantin).

responsorial (cant), cant liturgic alternativ intre oficiant si cor. Elementul individual
(solistic) are posibilitatea unei imbogatiri melismatice a cantului fatad de caracterul ,plan” al
corului. In aceasta rezida, de altfel, si deosebirea principali a responsorialului fati de executia
antifonica, cealaltd deosebire constind in generalitatea responsoriald fatd de antifonia primara
maistrans legatd de anume genuri (psalm, imnuri, mai putin antifoane). Responsorialul devine
un stil sau executie, aplicabile practicii muzicale sau unor genuri componistice, care nu mai
intrd, istoric vorbind, in contextul originar al notiunii.

ritm (gr. rugmov). Tratarea ritmicii Tn afara melodicului nu-si poate gasi justificarea
prin faptul cd ritmul are in muzicad o valoare cel putin ordonatoare, clasificatoare; el nu rezida
in substanta sonora, ci in relatia sa cu desfisurarea in timp a muzicii, este deci relativ,
accidental fatd de continutul melodiei si armoniei iar forta sa std in afara muzicii, este exterior
ei. Unul din criteriile sale fundamentale este simetria, ritmica fenomenului muzical
neputdndu-se dispensa de faptul ca o fortd energetica expansiva este coplesita de alta, care o
echilibreazi si o aseazi 1n tiparul unei anumite ordini. Ceea ce numim noi metrica in muzica
este in deplind concordantd cu metrica poeziei, aceste doua arte infratindu-se prin caracterul
lor ritmic de arte ale timpului, in care se impune atat de puternica ordinea ritmica. Metrul, prin
valorile sale binare, ternare si combinate, se subordoneazi rutmului, care este de naturd
creatoare, nelimitat in posibilitatile sale de plasticizare si strdin de orice sterild tipizare. Daca
durata diferitelor sunete este primul element al ritmului, accentul este al doilea. Accentul
reprezintd o valoare calitativa, asa cum durata este de misurd cantitativd. Criteriul sau este
greutatea, apasarea, accentuarea, expresia. El este, cum observa Mersmann, un simbol. Durata
in sine ar fi un lucru cu totul gol, daca nu ar fi strabatutd de energie, de fortd; astfel, energia
este un ce, ce se opune timpului, forteaza timpul, 1l articuleaza, 1i da forma. Si aceastd forma
nu este naturald, ceva ce curge de la sine, ci o realizare a spiritului uman, un act de creatie
artisticad. Evolutia rutmica se poate sprijini pe respectarea unor principii care permit fixarea
unor forme tipice, in primul rand in ceea ce priveste raportul intre metru si ritm. Evolutia
ritmica pare sa meargd mand in mana cu metrul, din care rezultd principiul simetriei, dar poate
sd se opund metrului si in cazul acesta avem de a face cu un principiu asimetric. Prin
coordonarea mai multor forme ritmice, ajungem la polimetrie iar negarea oricarui metru poate
sa ne duca la antimetrie. Teoria ritmului a format preocuparea tuturor invatatilor artei de la
Aristoxenos din Tarnet incoace. Pentru practica compozitiei si interpretarii, se stabilesc cele
sase moduri (trochaeus, iambus, dactylus, anapaestus, spondaeus, tribrachys).

salpynx (gr. salpigx, ,,trompeta dreaptd”), instrument aerofon, cu tubul drept, de forma
conicd, avand un pavilion de dimensiune mica. Confectionat din os sau corn de animale,
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grecii antici l-au utilizat pentru semnalizare si cu ocazia diferitelor ceremonii.

solist, interpret vocal sau instrumental, caruia i se incredinteaza solo-ul (partea
solisticd) 1n cuprinsul unei lucrari muzicale. Solistul poate canta singur, asa cum arata nsasi
etimologia cuvantului, sau, mai des, poate fi insotit de un acompaniament (pian, orchestra sau
formatie coral-instrumentali). In aceste cazuri solistul se va detasa de rest prin calitatile
propril siimportanta parti muzicale ce o sustine.

solistic (caracter solistic), trasaturd distinctiva a unui fragment dintr-0 lucrare
muzicald, in care un singur interpret iese in prim plan fatd de restul ansamblului, prin
virtuozitate, importantd expoztiva, tematica, melodica etc.

stih (gr. sticov, ,rand”), verset scurt, luat din psalmi sau din alte carti ale Vechiului si
Noului Testament, cantat recitativ si servind ca introducere stihirei sau unor cantari de stil
irmologic sau stihiraric.

sunet (lat. sonitus). 1. In mod obiectiv si in sens larg, orice vibratie mecanici in
masura sd producd o senzatie auditivd; in mod subiectiv, efectul vibratiei, senzatia insdsi.
Pentru crearea senzatiei, vibratia trebuie sa aiba frecventa cuprinsad intre cca. 16 si 16000 de
Hz Unele animale (cdinele, pisica si mai ales liliacul) aud sunete cu frecvente de zeci de mii
de Hz. Studiul sunetului cuprinde producerea, analiza calitatilor, propagarea, reproducerea si
inregistrarea, inclusiv studiul fenomenelor conexe. De prima importantd este clasificarea
sunetelor in pure datorate unei vibratii sinusoidale, unda sonora respectiva fiind reprezentata
de o curba sinusoidd) si complexe (sunetele care contin un numar de sunete pure).
Instrumentele muzicale emit sunete complexe, numite si compuse sau timbrate; sunt formate
dintr-o fundamentald si un numar de armonice. Caracteristicile (calitatile) generale ale
sunetului sunt in principal Tndlfimea, taria si timbrul. Intensitatea sunetului nu se confunda cu
volumul sdu. Prima depinde de amplitudinea de oscilatie a elementului vibrator al
instrumentului muzical, pe cdnd al doilea de forma si marimea spatiului rezonator (tubul, cutia
de rezonantd. un sunet, emis cu putere, poate avea un volum mic si invers. La cele trei calitati
aritate se adauga durata, in cazul sunetelor muzicale. In acustica fizica, durata nu constituie o
calitate a sunetului, dar pentru muzica — arta temporala — ea este o calitate esentiald. De durata
relativa a sunetului depind valorile notelor, masura, metrul, ritmul cu formulele sale etc. 2.
Sunetul muzical, in sens larg, orice sunet care poate indeplini o functie muzicald. In sens
restrans, un sunet care posedd un plus de insusiiri peste cele considerate in acustica fizica: o
indltime constantd, precis determinatd si identificabila cu vocea sau cu un instrument muzical;
o intensitate care poate fi modulatd dupa necesitate sau dorintd, in limitele permise de sursa
emitentd; un timbru caracteristic, bine definit; o duratd convenabild, suficientd executiei,
durata care poate fi organic mica (coarde lovite sau ciupite), mare sau cat de mare (coarde
solicitate cu arcusul, instrumente de suflat, orgd, armoniu). De mare importantd Tn muzica
sunt asa-numitele ,,procese tranzitorii” ale sunetului, de care acustica fizica nu se ocupa. Este
vorba de atac (inceputul sunetului, perioada in care ia nastere si se stabilizeazi) si de extinctie
(sfarsitul, perioada in care se stinge). In timpul atacului si al extinctiei, frecventa, tiria si
timbrul variazd mult, ceea ce face ca in aceste perioade sunetul sa aibd caracteristicile
zgomotului. In ansamblu, toate acestea definesc si particularizeazi sunetul, creAndu-i
adevarata sa personalitate. Sunetele considerate in felul ardtat capata o configuratie muzicald
atunci cadnd sunt organizate intr-o structura specifica, bazata pe functionalitate, structurd din
care nu lipseste niciodati factorul zgomot, intrinsec si extrinsec. In arta muzicald, sunetele au
un rol analog cuvintelor din literatura si culorilor in picturd. S-au studiat si unele corelatii
dintre sunete si culori, in spetd sinergia dintre organul vazului si cel al auzului, care se
manifesta n diferite moduri (auditie colorata, fotisme muzicale etc.). 3. Sunet alb. 4. Sunet
armonic. 5. Sunet cromatic, alteratie suitoare sau coboratoare a unui sunet diatonic (datd de
ex. de clapele negre ale pianului). 6. Sunet diatonic, care face parte din scara diatonica (dat de
ex. de clapele albe ale pianului). 7. Sunetul eolian, specific, sugestiv, uneori straniu, produs de
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vantul care pune in vibratie o sdrma sau o coarda slab tensionatd. 8. Sunetul lui Tartini,
descoperit in 1754 prin studierea vibratiilor simultane a doud coarde solicitate cu arcusul

symphonia (gr. sumfwnia), in teoria antica greaca a muzicii, denumirea celor trei
intervale perfecte, cvarta, cvinta si octava, exprimate aritmetic prin fractii subunitare, formate
cu primele patru numere naturale (3/4, 2/3 si, respectiv, %2). Sunetele aflate intr-un astfel de
raport se numeau symphone.

syrinx (gr. surigx) 1. (in Grecia antica) instrument de suflat, raspandit sub acest nume;
i se mai spunea si fluierul (flautul) lui Pan. Era format dintr-un manunchi de tuburi (cel mai
frecvent sase, dar putea avea si noud) acordate diferit. Straimosul naiului de astdzi. 2. Orificiu
suplimentar al aulosului, prin care ambitusul instrumentului s-a extins cu o octava si jumatate
(particularitate de constructie ce avea sda permitd in mod asemdanator lui Denner extinderea
ambitusului.

sofar, instrument folosit Tn muzica de cult la vechii evrei. Era confectionat dintr-un
corn de berbec, bine curdtat pe dinduntru, varful cornului devenind locul de suflat (mustiucul)
instrumentului.

Te Deum (cuv. lat.) 1. Imn atribuit lui Niceta de Remesiana (335-404), care incepe cu
cuvintele: Te Deum laudamus... 2. Slujba bisericeasca tinutda cu prilejul unor momente
solemne (in afara Liturghiei). 3. Compozitie muzicala de tipul cantatei. Cultivat de clasici, a
atins punctul culminant prin compoztia lui Bruckner.

tempo (cuv. it., ,timp”) 1. Timp al masurii. 2. Gradul de iuteald cu care trebuie
executatd o lucrare muzicald. Factor important pentru redarea exactd a caracterului unei
compozitii, timpul trebuie indicat cu aceeasi precizie ca si indltimile, duratele si intensitatile
sunetelor.

terta, 1. Intervalul (simplu) dintre o treaptd si a treia (ascendent sau descendent) a
scdril muzicale diatonice; se cifreaza cu 3. Tipuri diatonice in sistemul temperat: tertd mare
(valoreaza patru semitonuri si se noteaza cu 3M), tertd mica (valoreaza trei semitonuri si se
noteaza cu 3m). Cu alteratii, se obtin tipuri de terte cromatice: tertd micsoratd si tertd marita.

tetracord, grup coordonat de patru sunete consecutive, ascendente sau descendente,
ale cdrui extreme formeazi o cvartd. Pe tetracord s-a bazat intreaga teorie muzicald a
antichitatii greco-romane. Se distingeau mai tipuri de tetracorduri, grupate in cele trei genuri
(diatonic, cromatic si enarmonic). Diatonice: dorian, frigian, lidian si mixolidian.

tibia (cuv. lat.), instrument aerofon din antichitate, ai carui stramosi erau confectionati
din osul tibia de unde provine denumirea instrumentului. In forma sa perfectionati, tibia este
o variantd a aulosului.

timpan, instrument de percutie de origine arabd; in Asia a patruns pana in India si
China, iar in Africa s-a raspandit pana aproape de Ecuator. Europenii cunosc acest instrument
abia dupa prima cruciada, cand a fost folosit pentru a acompania trupele militare.

ton (interval). In sistemul egal temperat cu 12 sunete in octava, intervalul imediat mai
mare decat semitonul.

tragedie (gr. tragwdia, de la tragov, ,tap” si adw, ,a canta”), specie a genului
dramatic — cristalizata in antichitatea greacd — ce caracterizeaza prin abordarea unor subiecte
menite sd impresioneze puternic publicul, prin prezenta corului ca martor $i comentator,
imbinarea declamatiei cu muzica vocala si instrumentald. Tragedia anticd isi are originea in
arhaicul ditiramb si in manifestarile artistice (pantomima, dans, muzica instrumentala) care
intrau in componenta serbarilor dionisiace.

tricordie (gr. tricordov), in muzica antici greaca, sistem de trei sunete (la origine,
corzi) din epoca mitologica, atribuit, conform unor traditii diferite, lui Apolon, Hermes sau
frigianului Hyagnis. Tn teoria modurilor, sistem intonational oligocordic care se constituie din
trei sunete dispuse prin tonuri succesive sau prin tonuri si semitonuri.

trisaghion, mic sau liturgic, cantarea ,,Sfinte Dumnezeule” — astfel numitd din cauza
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triplei repetdri a cuvantului ,,sfant” (gr. agiov), care este interpretarea sau parafrazarea
imnului serafimic si care se cantd la Liturghie, Tnainte de Apostol. Trisaghionul liturgic a luat
nastere din cantarea lui Isaila (6, 3) si din sfarsitul unui verset din Psalmul XLI, 2.
Trisaghionul mic a fost introdus n Liturghie in toate bisericile ortodoxe din vremea
imparatului Teodosie II (408-450). Documentar, se ia cunostintd de existenta trisaghionului
mic, in timpul discutiilor monofizite, din actele sinodului din Calcedon (451). 2. Trisaghionul
serafimic sau biblic ,,.Sfint” de trei ori — fapt pentru care se numeste trisaghion imnul care se
cantd in cadrul Liturghiei Sfintului loan Hrisostom si a Sfintului Vasile cel Mare la
Raspunsurile mari, intre cantirile ,,Cu vrednicie” si ,,Pre Tine Te ldudam”. Textul imnului
este format din tr-un verset din Isaia si dintr-un psalm si se afld in Intregime in mai multe
locuri din Noul Testament (Mt. 30, 9; Mc. 11, 9-10; In. 12, 13). inca din primele veacuri,
acest imn era foarte raspandit. La sfarsitul sec. I, Clement Romanul (Epistola | Corinteni)
vorbeste despre trisaghionul biblic, care era deja adoptat in liturghia crestind de atunci. In
Constitutiile Apostolice (VIII, 12), scrise in a doua jumatate a sec. [V, se arata locul si rostul
liturgic al imnului serafimic. Aluzii la trisaghionul biblic gasim gasim si la Tertulian, in a
cincea Cateheza mystagogica a lui Chiril din lerusalim, la Augustin — care arata insemnatatea
dogmatica a acestui imn, la Ioan Hrisostom, ce vorbeste de momentul din liturghie cand se
cantd acest imn etc.

trompetd, instrument de suflat din alama, cu timbrul cel mai acut si penetrant. Este
alcatuitd dintr-un corp metalic conic prevazut cu ventile, prin care se poate acorda
instrumentul in tonalitati diferite; la unul din capetele corpului se afla mustiucul prin care
sufd instrumentistul, iar la celdlalt capat se deschide pavilionul.

tuba (lat. tuba, ,trompeta”, ,,goarna”), instrument de suflat din alama cu registrul cel
mai grav. Este formata din mustiuc, untub conic rasucit, care se termind cu un pavilion foarte
mare. Mustiucul este de mirime medie, intre cel al cornului si cel al trombonului.

tympanon, instrument de percutie membranofon din antichitate, avind carcasa
prevazutd cu o singurd membrana.

unison, distanta intervalica zero sau, altfel spus, intervalul de prima, obtinut prin
suprapunerea a doud sunete cu indltimi identice. Unisonul este considerat a fi o consonanta
perfectd, creand deseori sentimentul sonor al existentei unui singur sunet 9senzatie acustica cu
atdt mai pregnantd, cu cat sursele sonore ce emit cele doud sunete sunt mai apropiate din
punct de vedere timbral). Unisonul joacd un rol esential in conturarea conceptiei muzicale de
eterofonie, pe baza lui realizdndu-se unul din cele doua momente fundamentale ale discursului
eterofonic — momentul suprapunerii, al coincidentei celor doud sau mai multor planuri
melodice. El poate sa se constituie intr-un efect sonor remarcabil, alternandu-se cu situatii
acordice dense. Pe un unison se poate crea o tensiune paroxista — ca urmare a senzatiei de
maximad acumulare — sau invers, de suprema relaxare, limpezitd prin consensul general al
vocilor. Poate fi utilizat in orchestratie, armonie sau polifonie (sublimarea unor structuri
verticale), eterofonie.

utrenie (slav. otrina, gr. orgrov, ,rasarit”, ,,zori”), una dintre cele sapte laude, ce se
savarseste 1n cursul diminetii, cuprinzand rugdciunile, cantirile si citirile prescrise de Biserica
pentru aceasta slujba. Aceastd lauda era cunoscutd inca de la inceputurile crestinismului, fiind
semnalatd, intr-o scrisoare, de catre Pliniu cel Tanar imparatului Traian. Echivalentul latin:
officium matutinum.

vecernie (slav. vecernia, gr. euch, esperinov umnov, lat. officium vespertinum, de la
vecer, ,searda”, gr. espera, lat. vespera), ritualul de seara precedat de ceasul al nouvalea si
urmat de pavecernitd. Isidor de Sevilla crede cd occidentalii au dat serviciului de seara
menirea de vespera, pentru ca aceasta se facea atunci cand aparea pe cer steaua ,,vesper”.

vers 1. Prozodie. 2. Tn folclorul roménesc se cunosc trei tipuri de versuri: de 4 silabe
(in folclorul copiilor), de 6 si 8 silabe (in toate genurile). Versurile sunt de doud categorii.
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Versuri necantate (scandate, insotite sau nu de muzicd) si versuri cantate. Versul cantat este
catalectic sau acatalectic. In primul caz cand melodia o cere, versurile sunt intregite, dupa
norme traditionale, diferit dupa gen si epoca istorica, cu silabe de completare: incep totdeauna
cu silaba accentuatd (ceea ce are ca urmare lipsa tipului de frazd muzicald anacruzicd),
accentele din vorbire coincid cu cele metrice, silabele se grupeazi cate doud (ceea ce
determind structura ritmica binard), sunt totdeauna izometrice (in cadrul unei piese, versurile
au aceeasi dimensiune); accentele metrice au aceeasi duratd, dar de intensititi variabile. In
timpul cantarii, versurile suferd unele amplificari (silabe de completare, repetare, interjectie
mterioarda, nlocuire cu pseudo-refrenul sau amputari (apocopa simpla sau dubld). 3. Eh.

vibratie, miscare periodica (alternativd) a unui corp elastic sau a particulelor unui
mediu elastic (aer etc.), efectuatd de o parte si de alta a unei pozitii de echilibru, cu frecventa
relativ inaltd. Miscarea vibratorie are ca origine: a) perturbarea echilibrului sau deformarea
unui corp sau mediu elastic, produse prin furnizare brusca de energie si b) tendinta de revenire
la pozitia de echilibru sau la forma initiala, datoritd elasticitdtii corpului asupra caruia s-a
actionat. Vibratiile astfel produse sunt amplificate de vibratia aerului din spatiul rezonator al
instrumentului muzical respectiv. Ele se transmit aerului inconjurdtor, in care se propagd din
aproape in aproape sub forma de mici variatii de presiune; de ,pulsatii”, care in final
actioneaza asupra timpanului urechii. Propagarea vibratiilor de-a lungul intregului lant care
pleaca, se realizeazi sub forma de unde, frecventa rimanand tot timpul constantd. Durata in
care se efectueaza o vibratie completd (un dus-intors al corpului sau al particulelor) este o
caracteristicd a sistemului vibrator si se numeste perioadd. Numarul perioadelor efectuate intr-
o secundd determind frecventa de vibratii, care se misoara in hertzi.

vocald (muzica vocald), muzica ce cuprinde toate genurile la care participd vocea
omeneascd. Ea formeaza cel mai vechi strat din folclorul popoarelor, vocile aparand aici fie
singure, fie acompaniate de instrumente. Genurile vocale sunt reprezentate de: cor (mai multe
voci care cantd simultan), lied, cintec, romanta, balada, cantata, oratoriul (una sau mai multe
voci acompaniate de orchestrd), opera (vocile se integreaza intr-un ansamblu artistic complex,
in cadrul unui spectacol reprezentat pe scend). Genurile vocale s-au dezvoltat Tnaintea celor
instrumentale, dominand viata muzicald pana la sfarsitul Renasterii si capatind incd din
secolul XV aspecte monumentale (motetul, misa).
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