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Dragi liceeni,

Lectura cértilor bune are mai multe motiva-
tii. Citim pentru ca vrem sa cunoastem mai bi-
ne oamenii si lumea din jur, pentru ca vrem sa
ne intelegem mai bine pe noi insine si pentru ca
avem nevoie de cunostinte sau experiente pe care
viata obisnuita nu ni le poate oferi. Dar adevarata
motivatie a lecturii o constituie nevoia unei placeri
intelectuale dificile, cautarea si interpretarea unor
sensuri sau adevaruri autentice si valoroase.

Disciplina Literatura universald contribuie,
intr-o oarecare masura, la toate acestea. Operele
literare si fenomenele literar-artistice din Anti-
chitate si pind in epoca noastra, studiate in cadrul
acestei discipline, ofera atit cunostinte si atitudini,
cit si placeri sau dificultati intelectuale.

Respectind continuitatea materialului studiat
in clasa a X-a, acest manual de Literaturd univer-
sald va va familiariza cu cele mai importante fe-
nomene care au dominat procesul literar universal
din secolele XIX si XX. Astfel, pe parcursul anului
scolar, veti face cunostintd cu asemenea curente
literar-artistice ca romantismul, realismul, natu-
ralismul, parnasianismul, simbolismul, modernis-
mul, avangardismul, existentialismul si postmo-
dernismul.

Studiul textelor reprezentative din cadrul aces-
tor curente va va permite sd va cresteti nivelul pro-
priei culturi generale si vd va orienta in diversita-
tea formelor de manifestare a fenomenului lite-
rar-artistic din ultimele doua secole. Totodata,
sintem convinsi ca lectura operelor literare pro-
puse va va oferi o indrumare potrivita in forma-
rea competentelor de comunicare scrisa si orala,
interpersonald si interculturala.

De asemenea, studiul literaturii universale,
prin intermediul manualului si cu sprijinul profe-
sorului, reprezintd un instrument eficient pentru
stimularea spiritului creativ si critic, pentru ela-

borarea propriilor viziuni estetice si atitudini ci-
vice, pentru dezvoltarea mai multor capacitati de
analiza si de interpretare a textelor literare, pentru
orientarea eficienta pe piata literard si editoriald
contemporana, pentru cautarea informatiilor lite-
rare suplimentare din surse electronice.

In fiecare capitol (modul) al manualului veti
gasi prezentdri generale ale curentelor literare
studiate, manifeste si texte teoretice (fragmente
din opere cu caracter declarativ, explicativ sau
critic), prezentdri ale biografiei si creatiei autori-
lor studiati, opere (fragmente sau texte integrale)
recomandate pentru lectura, comentarii necesare
pentru intelegerea mai bund a celor citite, notiuni
de istorie si de teorie literard, aprecieri critice, di-
verse curiozitdti, precum si multiple exercitii si
sarcini creative pe marginea materialului studiat.
De exemplu, activitatile propuse la rubrica Proiect
de grup va vor stimula cercetérile individuale si
vor contribui la formarea spiritului de echipa in
cadrul lectiilor de literatura universald. De aceea,
va sugerdm sa va alegeti din timp echipa si tema de
proiect pentru a avea mai multe sanse sé o realizati
calitativ.

Vié recomandam, in acelasi timp, niste pasi si-
guri care va vor ghida in obtinerea unor cunostinte,
competente si atitudini valoroase in cadrul disci-
plinei Literatura universald: 1) incercati sa folo-
siti strategii cit mai variate de lecturd pentru o
intelegere mai buna si o interpretare mai adec-
vata a textelor propuse, 2) analizati trasdturile si
patrundeti in esenta curentelor si fenomenelor
literare studiate, iar apoi 3) incadrati operele pro-
puse in formula esteticd a curentului/fenomenului
si a contextului cultural respectiv.

Vé dorim lecturi captivante si utile care sa va
determine un stil de viata!

Autorii




Eictionar de termeni

® Curent literar: fenomen
artistico-literar de o anu-
mitd amploare si duratd
care se constituie la o eta-
pa concretd a procesului
literar si se caracterizeaza
prin dominarea anumitor
principii de creatie. Afir-
marea unui curent literar
este determinatd de spiritul
unei epoci si de contextul
cultural local, literatura
devenind, intr-o oarecare
mdsurd, expresia complexa
a viziunilor artistice, ideo-
logice, psihologice, sociale
dintr-o perioadd istorica
intr-o cultura nationala.

® Manifest literar: declaratie
de program, text prin care
se afirma anumite principii
estetice, metode de creatie
sau obiective artistice a
unui curent literar, a unei
scoli sau grupdri litera-
re. Drept manifest literar
poate fi considerata atit o
expunere teoretica prin
care se face cunoscutd o
migcare literard, cit si un
tratat de estetica, un ar-
ticol, o prefatd sau poezii
cu caracter declarativ. Pri-
mele manifeste literare se
inregistreazd abia in epoca
Renasterii si capata forma
lor specificd in literatura
secolelor XIX si XX.

c[ﬁoc

B [lustreaza, intr-o schems,
relatia semanticd dintre
notiunile: curent literar,
directii/tendinte artistice,
scoli/cercuri literare, ma-
nifest literar, principii este-
tice, program estetic.

LITERATURA UNIVERSALA DIN PERSPECTIVA
CURENTELOR LITERARE

In istoria literaturii europene, curentele literare apar abia in epoca mo-
dernd, atunci cind literatura artisticd a dobindit un statut aparte, sepa-
rindu-se de speciile ,,neartistice” ale scrisului. O data cu individualizarea
creafiei literare, a devenit posibild luarea de cétre scriitori a unei anumite
pozitii estetice si de viatd, orientarea lor spre un anumit sistem de idei sau
modalitd{i de exprimare. Percepind literatura ca pe o artd a cuvintului, fi-
ind mai constienti in ceea ce priveste principiile teoretice ale creatiei lor,
scriitorii le proclamd in manifeste, articole si in polemici estetice.

In cadrul unui curent literar pot fi evidentiate diverse directii, sau ten-
dinte, artistice care, in anumite circumstante, unesc grupuri de autori apro-
piati prin viziunile lor estetice si social-politice. Cu alte cuvinte, o directie/
tendintd literard poate fi privita ca o varietate a curentului literar. De ase-
menea, in cadrul unui curent literar pot fi evidentiate asa-numitele scoli,
sau cercuri, literare. Acestea pot include un numar de adepti uniti, deseori,
in jurul unui lider sau in baza tuturor principiilor de creatie, scriitori apro-
piati spiritual, ideologic si estetic.

® Citeste textul-suport propus, aplicind tehnica Cubul (descrie, com-
pard, analizeazd, asociazd, aplicd, argumenteazd), pentru explicarea
conceptului de curent literar.

»Mult mai apropiatd de adevdr este intelegerea curentului literar ca o
unitate de convingeri estetice, exprimata, de obicei, sub forma de manifeste.
Dar si aici sint de facut distinctii. Curentul literar nu se reduce numai la un
simplu program estetic. Uneori, acesta nici nu existd ca text de bazi. Sau,
daca existd, legatura intre litera si creatia efectiva nu este nici obligatorie,
nici concomitentd, nici mécar riguroasa. [...]

Trebuie subliniat cu tirie: curente literare pure, precis conturate,
etange, nu existd. Ele trec unele in altele, «devin», nu sint «date». Nici o
operd literara nu intruneste toate caracterele curentului, care nu pot fi ex-
trase decit pe calea generalizarii, abstractizarii. Aceste elemente, mai mult
sau mai putin superficiale, definesc doar latura periferica, epidermicd, a
artei. O ierarhie intre curente iardsi nu se constata. Toate sint «egale», toate
aduc o serie de elemente noi, un plus de originalitate, peste un coeficient,
adesea apreciabil, de traditie si conformism. [...]

Daca astfel stau lucrurile, nici nu este de mirare cd marile personalitéti li-
terare resping cu regularitate si energie ideea de curent. «Detest scolile», ras-
punde Mallarmé la ancheta lui Jules Huret: «Imi repugna tot ce este profe-
soral aplicat in literaturd, care, dimpotriva, este cu desavirsire individuala»”.

Adrian Marino, Dictionar de idei literare (1973)

D'I”O DOI’HO

» Raporteaza notiunile din schema semantica realizata unor realitati si
exemple concrete din literatura roméana.

» Dezvolta, intr-un microeseu de 10 enunturi, ideea lui A. Marino pri-
vind intelegerea curentului drept o unitate de convingeri estetice.



Romantismul

Semnificatia termenului:

In sens restrins, romantismul este un curent literar-artistic care s-a afir-
mat in prima jumitate a secolului XIX in culturile europene. In sens gene-
ral, romantismul reprezintd o metoda de creatie in literatura si artd, o ati-
tudine, o viziune asupra lucrurilor caracterizatd prin aspiratia spre absolut
sau spre un infinit enigmatic, printr-un interes pentru fenomene iesite din
comun, prin negarea realitétii in favoarea fanteziei, visului, idealului utopic.
In utilizare uzuald, romantismul se asociazi cu ceva emotional, inaltitor,
pasional, nobil, dezinteresat, uneori rupt de realitate si idealist.

Sursele romantismului:

Din perspectiva istoricd, romantismul este considerat:

a) o reactie artisticd la consecintele Marii Revolutii Franceze (1789-
1799), indreptate impotriva feudalismului stagnant si a monarhiei
oprimante (deviza republicand - libertate, egalitate, fraternitate);

b) o reactie la dominarea puterilor despotice din Europa Occidenta-
la (rdzboaie napoleoniene, imperialismul britanic), Europa de Est
(consecintele Rizboiului Patriotic din 1812 si tarismul in Rusia) si
din Orient (Imperiul Otoman);

¢) o reactie la efectele revolutiei industriale din Anglia.

Din perspectiva ideologicd si filozoficd, romantismul se impune ca o re-
actie la rationalismul iluminist dominant in secolul XVIII. Ideea suprema-
tiei ratiunii se abandoneaza in favoarea cultului sentimentului, fanteziei
creatoare libere, imaginatiei nemarginite.

Din perspectiva esteticd, romantismul prezintd o reactie la arta norma-
tiva a clasicismului. Negarea si desfiintarea principiilor si regulilor artistice
clasiciste este prezentd pe tot traseul afirmdrii curentului romantic.

Particularitatile romantismului in literatura: cultivarea su-
biectivismului, a individualismului (cultul eului, ego-ism artistic); apel la
imaginatie, privitd ca o fortd creatoare; tendinta de a evada din realitatea
concretd (consideratd dusmanoasd) intr-un univers alternativ, mai potri-
vit pentru realizarea plenara a idealurilor si aspiratiilor firesti ale omului:
in trecut, in vis, in mister, in fantastic, in lumea artei, in tiri exotice etc.;
cautarea unui refugiu in religie sau natura (cultul naturii); sustinerea unor
idealuri utopice in scopul transformdrii vietii sociale si politice; pasiunea
pentru libertate; afirmarea puternicd a sentimentului, a emotiilor si a in-
tuitiei; receptarea creativa a folclorului, a obiceiurilor uitate, a specificului
lingvistic local, a istoriei nationale; dorinta de a depasi legile, conventiile
si traditiile in artd si viatd (nonconformismul romantic), poetul romantic
simtindu-se drept un profet, luptitor, creator (tendinta spre originalitate).

Trasaturile personajului romantic: in linii generale, acesta e un
personaj exceptional in imprejurdri exceptionale; totodata, se evidentiaza
tipul inadaptabilului romantic (nostalgic, melancolic, plictisit, idealist),
tipul razvratitului (revoltat, orgolios, singuratic, dezamagit de o lume
meschina si nedreaptd, neinteles de cei din jur si de sine insusi, dornic de
libertate), tipul geniului neinteles si singur (artistul, muzicantul, ingerul
decazut etc.).

Specii literare novatoare: poemul lirico-epic, romanul in versuri,
romanul istoric, basmul cult, meditatia, drama romantica.

otiuni-cheie

® Romantism

® Poem romantic

® Dramd romanticd
® Roman istoric

® Culoare locala

PN mintiti-vi

P Numeste etapele si repre-
zentantii romantismului
in literatura roméana.

Reprezentantii
romantismului:

Germania:  scoala  ro-
manticd din Jena: fratii
Fr. Schlegel si A.W. Schle-
gel,  W. H. Wackenroder,
J. L. Tieck, Novalis; scoala
romantici  din  Heidel-
berg: C. Brentano, A.von
Arnim, J. von Eichen-
dorft, fratii J. Grimm si
W. Grimm; A. von Chamis-
S0, E. T. A. Hoffmann,
W. Hauff, H. Heine.

Anglia: W. Blake, R. Sou-
they, W. Wordsworth,
S.T. Coleridge; G. G. Byron,
P B. Shelley, M. Shelley,
J. Keats, W. Scott.

Franta: Fr.-R. de Chateau-

briand, A. de Lamartine,
A. de Musset, V. Hugo.

Rusia:  A.S.  Puskin,
M. Iu. Lermontov, V.A. Ju-
kovski.

SUA: W. Irving, E. A. Poe,
J. E. Cooper, H. Melville,
H. W. Longfellow.
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MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

® Formuleazi, in baza lecturii textelor teoretice, 5 principii ale programului estetic romantic.

Théophile Gautier, Istoria romantismului (1874)

»Generatiile de azi nu isi pot imagina cu usurintd
fierberea ce stapinea spiritele in acea epocd; se pro-
ducea o miscare asemdnatoare aceleia din vremea
Renasterii. Seva unei noi vieti circula cu impetuozi-
tate. Totul incoltea, totul imbobocea, totul inflorea
deodatd. Din flori emanau parfumuri ametitoare;
aerul era imbatidtor, oamenii erau innebuniti de li-
rism si de arta. Se pdrea, pe drept cuvint, ca regasise-
rd marea taina pierdutd, poezia. [...]

Ce vremuri minunate! Pe atunci, Walter Scott era
in culmea succesului, lumea se initia in misterele lui
Faust de Goethe, ce cuprindea totul, dupa expresia
Doamnei de Staél, si chiar ceva mai mult decit totul.
1l descoperea pe Shakespeare prin intermediul tra-
ducerii lui Letourneur, nu tocmai fidele, si poemele
lordului Byron, Corsarul, Lara, Ghiaurul, Manfred,
Beppo, Don Juan, ne veneau dintr-un Orient care
nu se banalizase inca. Cit de tinar, de nou, de ciu-
dat, de colorat, de plin de-o imbdatatoare si puternica
mireasma era totul! Eram ca ametiti; ni se parea cd
intram in lumi necunoscute. |...]

In armata miscirii romantice, ca si in armata Ita-
liei, toatd lumea era tindra.

Cei mai multi soldati nu atinseserd majoratul, si
cel mai batrin din grup era conducétorul suprem, in
virstd de doudzeci si opt de ani. Aceasta era virsta lui
Bonaparte si a lui Victor Hugo la acea datd.”

Traducere de Mioara si Pan Izverna

Heinrich Heine, Scoala romanticd (1835)

»Dar ce era scoala romantica in Germania?

Nu era decit redesteptarea poeziei Evului Mediu,
asa cum se manifestase ea in cinturile, in lucrarile
plastice si arhitecturale, in arta si in viata. [...]

Arta clasicd avea de infitisat numai o lume li-
mitata si personajele ei puteau fi identice cu ideea
artistului. Arta romantica isi propunea sé reprezinte
infinitul si sd descrie doar relatii spiritualiste sau cel
mult sa le insinueze si gisea refugiu intr-un sistem
de simboluri traditionale sau mai curind parabolice,
asa cum Isus incerca sa-si lamureasca ideile spiri-
tualiste prin tot felul de parabole frumoase. De aici
misticul, enigmaticul, miraculosul si luxuriantul in
operele de artd ale Evului Mediu.”

Traducere de losif Cassian-Matdsaru

@)}

Victor Hugo, din Prefata la Cromwell (1827)
»54 ddm cu ciocanul in teorii, in «poetice» si in
sisteme. Sd aruncam jos vechea tencuiald care ascun-
de fatada artei. Nu exista alte reguli, nici modele; sau,
mai bine zis, nu exista alte reguli decit legile genera-
le ale naturii care domina arta in intregul ei si legile
speciale care, pentru fiecare compozitie in parte, re-
zulta din caracteristicile proprii fiecarui subiect. [...]
Poetul - si trebuie sd stiruim asupra acestui
punct — nu are de primit sfaturi decit de la natura,
de la adevir si de la inspiratie, care este si ea natura
si adevar.”
Traducere de Valentin Lipatti

Victor Hugo, din Prefata la Hernani (1830)

»2Romantismul [...] nu e decit liberalismul in lite-
raturd. Acest adevar este inteles aproape de toate spi-
ritele alese, si numarul lor e mare; si in curind - céci
lucrurile au si ajuns destul de departe -, liberalismul
literar nu va mai fi putin popular decit in societate,
iatd indoitul tel cétre care trebuie s tinda, in acelasi
pas, toate spiritele consecvente si logice; iatd indoita
flamuré care grupeaza in jurul sdu, cu exceptia a prea
putine inteligente (care se vor lumina), tot tineretul
de azi, atit de tare si atit de rdbdator; apoi, o datd cu
tineretul si-n fruntea sa, elita generatiei trecute, toti
acesti batrini intelepti care, dupa prima clipd de ne-
incredere si de cercetare, au recunoscut cé ceea ce fac
fiii lor este o consecintd a ceea ce au facut ei insisi si
cd libertatea literara este fiica libertatii politice.”

Traducere de Valentin Lipatti

Vissarion Grigorievici Belinski, Opera lui
Aleksandr Puskin (1843)

»~Romantismul nu apartine doar artei si nici doar
poeziei: izvorul acestuia este acelasi ca si izvorul artei
si al poeziei - viata. [...] In intelesul sdu cel mai intim
si esential, romantismul nu este altceva decit lumea
interioard a spiritului uman, viaa intimd a inimii sale.
In pieptul si in inima omului se afli izvorul misterios
al romantismului; sentimentul, dragostea este expre-
sia sau actiunea romantismului, si astfel, aproape fie-
care om este romantic. [...] Sfera sa este intreaga viata
interioard, afectuoasa a omului, acel sol enigmatic al
sufletului si al inimii, de unde cresc toate aspiratiile
vagi spre ceva mai bun si superior, straduind sa-si
gaseascd o satisfactie in idealuri create de fantezie.”

Traducere de Ivan Pilchin



GEORGE GORDON BYRON (1788-1824) - unul dintre cei mai
influenti poeti romantici ai Angliei.

Byron provine dintr-o veche familie a nobililor englezi. Isi petre-
ce copildria in Scotia, iar la zece ani, dupd moartea unchiului sau,
mosteneste titlul de lord si domeniul Newstead Abbey. Studiaza la
scoala din Harrow, dupa care urmeaza cursurile Colegiului Trinity din
Cambridge. La finele studiilor, Byron intreprinde o calitorie de doi ani
(1809-1811) prin téarile bazinului mediteraneean (Portugalia, Spania,
Grecia, Albania si Turcia). Ulterior, impresiile acestei calatorii vor fi
puse la baza primelor doua cinturi ale poemului romantic Pelerinajul
lui Childe Harold. La intoarcere, ajuns la majorat, Byron mosteneste lo-
cul ereditar din Palatul Lorzilor si participa activ la viata politica a tarii.

In 1816, dupi o cisitorie nefericitd, dar mai ales sub presiunea ca-
lomniilor despre comportamentul sau amoral, care au devenit principa-
lul subiect al birfelor din presa si in saloanele aristocratice, Byron decide
sd paraseasca Anglia. Mai intii, el pleaca in Elvetia, iar apoi se stabileste
in Italia. Aici, din 1819, Byron sustine grupul revolutionar clandestin al
carbonarilor, scopul cdruia a fost eliberarea Italiei de sub jugul imperial
austriac. In 1823, dupa esecul actiunilor revolutionare ale carbonarilor,
Byron piriseste Italia i ajunge in Grecia. In localitatea Missolonghi, el
sustine miscarea de eliberare a grecilor de sub ocupatia turceasca, par-
ticipind la unele actiuni diplomatice si militare. In aprilie 1824, Byron
moare din cauza malariei cipatate in urma unei céldtorii in munti.

Opera lui Byron a fost intotdeauna privita prin prisma vietii sale, ca
o expresie poeticd a evolutiei personale. In prima perioada de creatie
(1807-1816), poezia sa poartd amprenta modelelor clasiciste si ilumi-
niste. In 1807, el isi publici volumul de debut Ceasuri de trindivie, ata-
cat de critica. Chiar dacd era lipsitd de maturitate si originalitate, aceasta
culegere anunta teme majore ale principalelor lucrari byroniene de mai
tirziu: solitudine, melancolie, stare de conflict cu o realitate dusmanoass,
cautarea unui refugiu eliberator in vis sau in amintiri, idealul pierdut
sau inaccesibil. In 1809, drept rispuns la adresa recenzentilor, Byron
publica poemul satiric Barzi englezi si critici scotieni, in care a ridiculizat
imaginea criticilor si poetilor la moda in acea perioadd. Succesul ade-
varat insd vine o datd cu publicarea poemului romantic Pelerinajul lui
Childe Harold (1812). Va urma o serie de ,,poeme orientale” (Ghiaurul,
Mireasa din Abydos, Corsarul, Lara, Asediul Corintului), toate avind
in comun imprejurari exotice si figura centrald a revoltatului orgolios,
singuratic, pasional, razvratit impotriva tuturor regulilor societatii, dez-
amagit de o lume meschina si nedreaptd, neinteles de cei din jur si de
sine insusi, dornic de libertate, cuprins de o stare iremediabila, numita
melancolie universald.

In a doua perioada de creatie (1817-1824), Byron se impune printr-o
opera bogatd in confesiuni lirice si reflectii filozofice, in care se condam-
nd orice fel de tiranie si suprimare a libertd{ii umane, ipocrizie morald,
religioasd sau politica (poemul dramatic Manfred, drama-mister Cain).
Momentul culminant al creatiei byroniene il reprezintd romanul in ver-
suri neterminat Don Juan, in care sint redate evenimentele, moravurile
si spiritul acelei epoci.

Eictionar de termeni

® Byronism: o anumitd sta-

re de spirit in literatura
europeand de la inceputul
secolului XIX, marcatd de
personalitatea si opera lui
G. G. Byron. Popularitatea
creatiei byroniene a pro-
vocat aparitia multiple-
lor reminiscente, reludri
sau imitdri ale imaginilor,
temelor si motivelor cul-
tivate de poetul englez.
Printre cele mai frecvente
se evidentiaza: atitudinea
pesimista fata de viatd, pa-
tosul luptei pentru liber-
tate si pentru drepturile
cetatenesti, individualis-
mul, revolta §i singurdta-
tea.

mintiti-vd

P Numeste titluri de opere

literare, picturi celebre,
compozitii muzicale care
au la baza motivul célito-
riei sau al pelerinajului.

‘Jon BUﬂ”O”
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Pelerinajul lui Childe Harold

Cintul intii
Eictianar de termeni 11

® Poem romantic: una din- Traia cindva, in Albion', un june

tre speciile dominante in
literatura din prima juma-
tate a secolului XIX, opera
literard in versuri, de obi-
cei de proportii mari, in
care se impletesc elemente
lirice si epice. Sub influenta
lui G. G. Byron, poemul
romantic capatd anumite
trasdturi specifice: centra-
rea atentiei pe un perso-
naj exceptional, neglijarea
aspectelor cotidiene ale
realitatii, evidentierea mo-
mentelor ideale (poetice)
ale vietii, discontinuitatea
compozitionald, expunerea
reflectiei lirice/filozofice in
cadrul unei naratiuni epice
sau confruntdri dramati-
ce, imbinarea descrierii cu
abateri subiectiv-lirice ale
naratorului.

Ce réticise ale vietii cdi.
Dispretuind moravurile bune

Isi luase-n cird cu rdii cei mai rii.
Nerusinat, ca si amicii sai,

Si nesatul, acest zdnatec snob
Pentru pléceri traia intdi si-ntai, —
Si ajungind al desfatarii rob,
Credea ca pentru ea nascutu-s-a pe glob.

III

Era, Childe Harold, tinar de neam bun.
Eu nu cunosc al neamului purces.
Poate-avusese straluciti strabuni.

Dar un urmas ticalosit, ades,

Pateaza pentru veci un neam ales.

Nici slava raspinditd dinadins,

Nici vorbe dulci, soptite cu-nteles,
N-au sa inalte-n cinste pe un ins

De silnicul desfriu la fapte rele-mpins.

v

Ca gizele ce zboara-n miez de zi,

Nici el, Childe Harold, nu credea deloc
Céd mai-nainte de amurg va fi

Izbit, ca de-un virtej, de nenoroc.

Abia trecuse virsta de mijloc

Siiatd ca se si simtea scirbit,

Satul de el si de natalul loc,

Stingher printre prieteni, parasit,

Ca un sihastru-nchis in urgisitu-i schit.

\%

Nesaturat sorbise din placeri

Si frumuseti pindise zeci si zeci.
Dar dintre toate-aceste primaveri
Iubise una doar, pierduta-n veci.
De-mbratisarea lui scépase, deci!
Caci sufletul ei cast I-ar fi minjit
Acel ce-o luase razna pe poteci,
Risipitor, cu viciul logodit,

Urind huzurul trist al traiului tihnit.

1, (Qomamtismu‘

Pribeagul deasupra marii in ceatd
de Caspar David Friedrich, 1818 ! Albion - nume dat, in vechime, Angliei.




VI

ii pérasea, cu sufletul bolnav,

Childe Harold pe prieteni. Cind si cind,
In ochii grei sticlea un bob suav.

Insd mindria-1 ingheta, curind.

Pleca deci singur, cu durerea-n gind,

in tari fierbinti, departe, peste mari,
Sétul, spre izbdvire alergind, —

Se indrepta spre nestiute zari,

Gata pind si-n iad sd caute cardri. [...]

XI

Castel, domeniu, darnice femei

(Ce l-au vrajit si-al cdror par buclat,
Albastri ochi si miini de funigei,

L-ar fi tirit, pe-un sfint chiar, in pacat),
Paharul plin, el, fard un oftat,

Le-a parasit, spre-a fi doar célator

Pe mari adinci si oaspe pe-nnoptat

La musulmani, sau la vreun alt popor
Ciudat, haladuind, hat, la ecuator.

XII

Vintrelele tresaltd. Vintu-i bun.

Si bucuros ca Harold, pare-acum

Sa-1 smulga de pe-acest pamint strabun.
Britanicul tdrm alb se pierde-n fum.

Si spuma creste. Nava-si taie drum.

Poate-i mihnit cd nava-l duce. Dar

El nu di glas tristetii nicidecum.

Pe cind ceilalti se jeluie-n zadar

Furtunii, ce nu sta s-asculte-al lor amar. [...]

Traducere de Virgil Teodorescu

Coorcjonate ale opevrel

1. Publicarea poemului Pelerinajul lui Childe Harold (1812-1818) a de-
venit un eveniment in literatura europeana din secolul XIX. Byron a
abordat in aceastd opera cele mai dureroase probleme ale timpului.
In formi poetica, el a reflectat starea de spirit a generatiei sale pe
fundalul razboaielor napoleoniene si a luptei popoarelor europene
pentru libertate. Deja in anul aparitiei, cartea a fost reeditata de cinci
ori, iar autorul ei a fost declarat un inventator al melancoliei.

2. Personajul central al poemului este Childe Harold - un tindr aris-
tocrat, orgolios, singuratic, dezamagit de oameni si de viatd. Acesta

precieri critice

,In ciuda caracterului pro-
fan al pelerinajului, Childe
Harold se vrea o replica mo-
dernd la Divina comedie, fapt
sugerat dintru inceput prin
doud elemente cu valoare de
citat dantesc travestit: prima
aluzie cind eroul «abia trecu-
se virsta de mijloc», ceea ce
corespunde dantescului «Nel
mezzo del cammin di nostra
vita» [«Pe cind e omu-n mie-
zul vietii lui»], prag intre
existenta pasionala si cea re-
flexiva; caci, inaintea peleri-
najului de la cumpana vietii,
Childe Harold este, ca si ero-
ul lui Dante, «un june/ Ce
raticise ale vietii cdi». A
doua aluzie la universul pele-
rinajului dantesc o constituie
amintirea in treacat a cailor
infernale, etapd a drumului
initiatic («spre izbavire aler-
gind... gata si-n iad sa caute
cardri»).

Ioana Em. Petrescu

CE

George Gordon Byron
a avut pe linia maternd un
bunic descendent al regelui
Tacob I al Scotiei, George
Gordon of Gight, in cinstea
caruia a fost botezat. Poetul
s-a nascut cu o malformatie
a piciorului drept, care i-a
cauzat un schiopdtat usor.
Drama acestui handicap l-a
urmarit toatd viata.

‘Jom BUﬂ”O”
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Eictianar de termeni

® Strofa spenseriana: tip de
strofd inventatd de poetul
renascentist englez Ed-
mund Spenser si folositd
in poemul sdu alegoric
Craiasa zinelor. Aceastd
structurd metrica este al-
catuitd din 9 versuri, dintre
care opt sint pentametri
iambici (contin cite 10 si-
labe) si unul este vers ale-
xandrin (12 silabe), rimind
ababbcbee. In  afard de
G.G. Byron, strofa spense-
riand a fost folositd de alti
poeti romantici englezi:
P.B. Shelley in Revolta Isla-
mului si J. Keats in poemul
Ajunul Sfintei Agnes.

3( primd-ti opinia!

e Cum crezi, tinerii gene-
ratiei tale se identificd ima-
ginii eroului byronian? Ce
aspiratii, preocupari, ne-
linisti va sint comune? Dar
diferite?

e Ce factori determind for-
marea acestui tip de com-
portament in adolescenta?

Jﬁoc

B Comenteazi relevanta nu-
melui Childe in baza tra-
ducerii din limba engleza.

B Ce ipostazd specificd per-
sonajului romantic sublini-
azd acest apelativ?

—
o

este un personaj specific byronian, trasaturile caruia s-au regasit si in
alte lucrdri ale poetului, dar si in operele contemporanilor sii. Senti-
mentul unui gol spiritual, ca efect al vietii in desfriu, il face pe Childe
Harold si sufere. El decide sa intreprinda o cilatorie, descrierea cé-
reia permite autorului si insire un mare numar de fapte din viata
popoarelor europene, si compare caractere nationale, sd aprecieze
viata politica din diverse tari, sa defaime tirania, sd cheme la lupta
pentru libertate etc.

Pelerinajul lui Childe Harold este un poem lirico-epic, scris in strofe
spenseriene si conceput ca un jurnal de calatorie. Opera contine patru
cinturi, publicate in ani diferiti. Primul cint este dedicat Portugaliei
si Spaniei: naratorul evidentiaza un contrast enorm intre splendoa-
rea naturii si saracia oamenilor din aceste tari, arata rezistenta po-
porului spaniol in fata armatei napoleoniene si ii sustine in lupta lor
pentru independenti. In cintul doi sint prezentate Albania si Gre-
cia: comparind trecutul glorios al grecilor cu prezentul umil in care
se aflau, subjugati de turci, naratorul, cuprins de indignare, chea-
mé Grecia si ridice armele impotriva cotropitorilor. In cintul trei,
Childe Harold trece prin Belgia si viziteazd cimpul de lingd Waterloo.
El admird personalitatea lui Napoleon si reflectd asupra infringerii
lui. In cintul patru este descrisa Italia, trecutul si cultura tarii. Printre
temele centrale ale acestei parti a poemului se remarca cea a geniului
si a nemuririi prin creatie.

Una dintre trasaturile dominante ale poemului este caracterul sdu
subiectiv-liric. Chiar dacd Byron avertiza cititorul sa nu-1 identifice
pe Childe Harold cu el, personalitatea si vocea poetului se suprapun
cu cea a personajului fictiv.

Atoréarea textu|ui

1]

Motiveaza intentia personajului Childe Harold de a-si parasi patria.

Selecteaza, din trasdturile propuse mai jos, ipostazele in care se
regaseste eroul byronian:

e singuritatea; e revolta;

o spleenul/plictiseala; o dispretul fatd de conventii;
e melancolia universala; e tristetea metafizica;

e aspiratia spre libertate; e nemultumirea.

. Citeaza versurile care exprima ipostazele selectate.

Intocmeste o lista de personaje literare, din lecturile personale, care
se incadreaza in tipologia eroului byronian.

. Utilizeaza diagrama Venn pentru a identifica similitudini si dife-

rente intre personajul byronian Childe Harold si Dionis din nuvela
Sdarmanul Dionis de M. Eminescu.

Utilizind informatia din rubrica Dictionar de termeni, demonstrea-
za ca Byron foloseste strofa spenseriana. Ce valori stilistice confera
textului acest tip de strofa?



Argumenteaza, completind tabelul, ca textul Pelerinajul lui Childe
Harold este un poem romantic:

Elemente
romantice

Particularitati
lirice

Particularitati
epice

Argumente/
Exemple

[3] Observi dilemele triite de eroul byronian in ciutarea unui ideal fe-

minin.

e Comenteaza sugestia sintagmelor: Dar dintre toate-aceste primaveri /
Iubise una doar, pierdutd-n veci si miini de funigei a darnicelor femei.

e Extrage din DEX sensul cuvintului funigei. Ce trasdturi fizice/morale
feminine sint accentuate?

e Ce procedeu specific romantic valorificd autorul in conturarea celor
doud ipostaze feminine?

Interpreteaza sugestia titlului poemului Pelerinajul lui Childe Ha-
rold (Childe Harold’s Pilgrimage), luind ca reper:
e sensurile lexemului pelerinaj;
e valoarea anticipativa a titlului;
e diferenta de semnificatie pe care titlul i-o conferda mesajului global al
operei prin variantele de traducere: peregrindri/pelerinaj/rdtdciri;
7.1. Cum crezi, care varianta este mai sugestiva? Argumenteaza-ti ras-
punsul.
7.2. Demonstreaza conexiunea dintre titlu si mesajul poemului.

DT’O D omo
Nivel minim

P Ce afinitati tipologice exista intre personajul Childe Harold si autor?

» Formuleaza 3 principii romantice regasite in poemul byronian.

Nivel mediu
P Realizeaza, in 1,5-2 pagini, o compunere de caracterizare a persona-
jului-calator Childe Harold, tinind cont de:
e mijloacele si procedeele de caracterizare a personajului;
e caracterul romantic al personajului;
e modelul etic reprezentat de eroul byronian;
e idealul aspiratiei spre libertate.

Nivel performant
» Demonstreaza, in cadrul unei harti conceptuale (cinturile I-IV),
caracterul complex al poemului Pelerinajul lui Childe Harold de
G. G. Byron:
e indicele de cronotop/tarile;
e aspecte politice/sociale/istorice/culturale;
e teme/motive/idei relevante abordate in poem.

Cnn

Byron niciodata nu a vrut
sa fie doar poet, el se rusina
de ,,scrisul poeziilor” ca pro-
fesie. Idealul sdu a fost un om
al actiunii, liderul poporului,
voievodul. El considera ca
veneratia pe care 0 cunosc
scriitorii, spre deosebire de
oamenii actiunii, §i toatd vil-
va ridicatd in jurul poetilor
este un semn al rasfatarii, al
decadentei si al slabiciunii.
Cine ar fi scris poezii, dacd
ar fi avut posibilitatea sa facd
ceva mai bun, se intreba el.
Obsesia actiunii a fost cau-
za decesului sdu timpuriu in
Grecia. Fiind un ideal poetic
si civic pentru A. S. Puskin,
V. Hugo, H. Heine, G. Leo-
pardi i multi alti contem-
porani ai sdi, Byron a devenit
predecesorul tuturor poetilor
revolutionari, creatia carora
este doar o dimensiune com-
plementard activitatii lor po-
litice si sociale. J. W. Goethe
il admira atit de mult, incit
l-a imortalizat in figura lui
Euphorion, un personaj lu-
minos din partea a doua a
tragediei Faust.

IE X primd-ti opinia!

e Pornind de la informatia
din rubrica Curiozitdti,
opineazd asupra idealului
de viatd al lui Byron si a ati-
tudinii sale fata de scriitori.

e Cum crezi, care este atitu-
dinea societitii fatd de pro-
fesia de scriitor?
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Eictionar de termeni

® Ironie romantica: nofiu-

ne estetica, formulata de
Friedrich ~Schlegel, unul
dintre teoreticienii roman-
tismului german. In viziu-
nea sa, intentia romanti-
cilor de a cuprinde lumea,
in toata diversitatea ei, in-
tr-un final duce la esec si la
intelegerea ca opera nu poa-
te sd cuprindd totul si nici
sd exprime, in mod adecvat,
toate ideile creatorului. De
aceea, autorul romantic tre-
buie ,,sd se ridice deasupra”
creatiei, sd o perceapd ca pe
un joc, unul foarte glumet,
dar totodata unul absolut
serios. Astfel, se produce o
voita distantare a autorului
de text, prezentat ca o pu-
ra fictiune, o inventie, un
miraj care nu are nimic in
comun cu realitatea. Exem-
plul acestui procedeu se
giseste in finalul basmului
hoffmannian Urciorul de
aur, reprodus in manual.

mintiti-vd

P Actualizeazd notiunea de

basm cult. Citeaza citeva
titluri.

—
[\

ERNST THEODOR AMADEUS HOFFMANN (1776-1822) -
scriitor, compozitor si pictor german, unul dintre cei mai straluciti
reprezentanti ai romantismului european din perioada tirzie de afirma-
re a curentului.

in tinerete, in ciuda talentului si a pasiunii sale pentru artd,
E. T. A. Hoffmann a studiat dreptul. Din 1796 pina in 1806, el a activat
in calitate de jurist in provinciile poloneze ale Prusiei: la Glogau, Posen,
Plock si in Varsovia. O datd cu ocupatia Varsoviei de citre armata na-
poleoniana, Hoffmann isi pierde postul si trdieste in continuare ca artist
independent. Din 1808, el se stabileste la Bamberg, unde este angajat in
calitate de compozitor si dirijor al teatrului. Paralel, ofera lectii particula-
re de muzicd, picteazd, scrie si publica recenzii muzicale. In 1813, impre-
una cu un grup teatral, Hoffmann ajunge la Dresda, iar apoi si la Leipzig.
Din 1814, scriitorul se stabileste la Berlin, renunt la profesia de muzician
si devine consilier la Curtea de Apel. In timpul liber se dedica scrisului.

In Scrieri fantastice in maniera lui Callot (1814-1815), primul siu
volum publicat, un loc deosebit il ocupa tema muzicii (nuvelele Ca-
valerul Gluck, Don Juan, povestirile din ciclul Kreisleriana). Vor ur-
ma romanul de groaza Elixirele diavolului (1815-1816), culegerile de
nuvele Nocturnele si Fratii Serapion, romanul Pdrerile despre viatd ale
motanului Murr (1820-1822). O daté cu publicarea povestirii Maestrul
Purice (1822), in care era satirizat sistemul politist prusac, impotriva lui
Hoffmann incepe o adeviratd campanie. In scurt timp dupa izbucnirea
scandalului, Hoffmann moare din cauza paraliziei progresive.

Stilului literar si artistic hoffmannian ii sint caracteristice grotescul,
caricatura, satira, umorul si mai ales ironia. In scrierile sale, Hoffmann
imbind diverse aspecte ale realitatii cu elemente fantastice. Totodata, scri-
itorul prezintd o realitate in care domina fortele irationale, dusmanoase
fatd de eroii séi. Acestia din urma sint, de obicei, personaje exceptionale
(artisti, poeti, muzicanti), scindate intre visul utopic sau o iluzie si reali-
tatea banala, imaginatia excesiva si ratiunea cotidiana, falsitate si adevar.

In literatura secolului XIX, Hoffmann a fost unul dintre acei scriitori
care au dat o noua viata nuvelei. Nuvelistica hoffmanniand, incadrata
adesea in cicluri, se distinge prin diversitatea tematica si prin specificul
narativ original. De exemplu, nuvela sa psihologica Domnisoara de Scu-
déry este consideratd prima naratiune politista in literatura universala.
De asemenea, aldturi de fratii Grimm si A. von Chamisso, Hoffmann
a pus temelia literaturii germane pentru copii, cultivind basmul cult.
Tema copildriei, foarte frecventd in literatura romantica, i-a permis
scriitorului (de exemplu, in Spdrgdtorul de nuci si regele soarecilor) sa
confrunte, prin prisma unui copil, lumea fanteziei cu cea reald, sa afir-
me valoarea prieteniei, a curajului si increderii in sine printr-o lupta
simbolicd dintre bine si rau.

Creatia literar-artistica a lui Hoffmann a avut o influenta conside-
rabila asupra literaturii, muzicii si artei plastice universale din secolele
XIX si XX.

© Numeste 4 domenii de activitate artisticd in care s-a manifestat
E. T. A. Hoffmann. Ce demonstreaza diversitatea acestora?

® Care sint particularitatile stilului hoffmannian?



Urciorul de aur
Capitolul IV

As vrea sd te intreb, cititorule, dacd n-ai avut in viata ta ceasuri, ba
chiar zile si saptdmini, in care indeletnicirile tale obisnuite sa-ti stir-
neascd o adevaratd nemultumire si cind tot ce pind atunci ti se paruse
important si pretios de pastrat in suflet si-n minte si-ti apard acuma
nemernic si nerod. Tu singur nu mai stiai atunci ce ar trebui sa faci si
incotro sa te indrepti. Inima iti era plind de neldmuritul sentiment ca
undeva si la un anume timp trebuie implinitd o dorintd care intrece
cercul oricdror placeri terestre, o dorintd pe care spiritul, ca un copil
timid si tinut in scurt, nu indrazneste s-o rosteascd; si in dorul acesta de
acel necunoscut, care pretutindeni unde mergeai te invéluia ca un vis
aromitor cu chipuri stravezii, pe care o privire mai tare le destrama, tu
erai mut fata de ceea ce te inconjura. Te furisai, cu tulburi priviri, ca un
indragostit fara speranta si tot ce vedeai ca fac si lucreaza oamenii, in
invdlmaseala lor, nu-ti stirnea nici durere, nici bucurie, ca si cum n-ar
mai fi ficut parte din lumea aceasta. Daca, iubite cititor, te-ai simtit ast-
fel vreodata, atunci cunosti din proprie experienta starea in care se afla
studentul Anselmus. [...]

Asadar, cum am spus, Anselmus, din seara aceea cind il vazuse
pe arhivarul Lindhorst, cazu intr-o visitoare melancolie care il ficea
nesimtitor fa{d de orice altd atingere exterioard cu viata obisnuita. El
simtea cum ceva necunoscut se framinta in sufletul lui pricinuindu-i
durerea aceea plina de voluptate care este dorul si care fagaduieste
omului o altd existentd mai inalta. Plicerea lui cea mai mare era atunci
cind putea sa rataceasca singur prin lunci si prin paduri si cind, desfacut
parca de tot ce-1lega de viata lui saraca, putea sa raticeascd oarecum pe
sine insusi numai in contemplarea imaginilor de tot felul care se inaltau
in sufletul sau. [...]

Capitolul X

Am dreptate s ma indoiesc, iubite cititor, ca tu vei fi fost vreodatd
inchis intr-o sticld, afard doar dacd vreun vis rau nu te-a necdjit cuamva
cu asemenea miracole absurde. Daca ai patit asta cindva, ai sd intelegi
nenorocirea studentului Anselmus; dar daca n-ai visat asa ceva nicioda-
ta, atunci fie ca inchipuirea ta sprintena sa te inchida pentru citeva clipe
in cristal, de dragul meu si al lui Anselmus... [...]

- Nu sint oare eu insumi vinovat de nenorocirea mea? Vai! N-am
pécdtuit eu oare chiar fatd de tine, frumoasa si iubita Serpentina? Nu
m-am indoit eu de tine? N-am pierdut eu oare credinta, si cu ea tot,
tot ce avea sa ma faca fericit?... Vai! tu n-ai s mai fii niciodata a mea,
urciorul de aur e pierdut pentru mine, minunile lui n-am sa le mai vad
niciodatd! O, numai o singura data as vrea sa te mai vad si sa aud glasul
tau dulce, Serpentinal!

Anselmus se tinguia astfel, cuprins de o durere adincd. Si atunci,
cineva spuse chiar lingd dinsul:

Eictionar de termeni

® Fabulos: varietate a fan-

tasticului, prin care se de-
semneazd personaje sau
fapte imaginate, inventa-
te, ireale si supranaturale.
Asemenea elemente sint,
de obicei, prezente in bas-
mele si legendele popula-
re, in fabule, mituri, dar
si in literatura cultd, unde
fabulosul capata sensul
de ,uimitor”, ,incredibil’,
sciudat” si ,,minunat” In li-
teratura romantismului, fa-
bulosul rezultd din dualis-
mul viziunilor romantice
despre lume, contribuind
la 0 combinare a misticului
cu rationalul, a realului cu
miraculosul, a prozaicului
cu extraordinarul.

Anselmus inchis in sticld,
ilustratie de Edmund Schaefer,
lamentezi asa de grozav? 1913

- Eu nu stiu, zdu, ce vrei dumneata, domnule student; ce ai de te
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precieri critice

,La Hoffmann, la ro-
mantici in general, nu toate
personajele pot dialoga cu
alta lume, ci numai cele de-
osebite, talentate sau cum le
mai spune societatea in care
traiesc — ticnitii, dementii.
Asa 1i vad «oamenii buni»,
cum {i numeste Hoffmann
pe cei multi, pe cei care n-au
imaginatie, nu-s muzicanti
sau poeti, adica filistinii.
Doar oamenii de creatie pot
descoperi existenta unei alte
lumi, care, in cazul lui Hoff-
mann, nu este creata de per-
sonajul romantic, ci exista
paralel in alte dimensiuni,
dar din anumite motive se la-
sd descoperitd de un pamin-
tean «ales»””

Raisa Ganea

c[ﬁoc

B Comenteaza conceptia
scriitorului conform cé-
reia lumea se imparte in
doud categorii: muzicanti
(artisti) si oameni pur si
simplu buni (filistini/bur-
ghezi).

c[ﬁoc

B Din basmele cdror popoare
este preluata ideea captivu-
lui din vas?

B Ce semnificd inchisoarea
din sticla in contextul bas-
mului Urciorul de aur de
E.T. A. Hoffmann?

,_.
N

Anselmus vazu atunci cd lingd el, pe acelasi raft, mai erau inca cinci
sticle in care zari trei elevi de la Kreuzschule si doi practicanti.

- O, domnilor, tovarasii mei de nenorocire, exclama el, cum puteti
sa fiti asa de linistiti, ba chiar asa de multumiti, dupa cum observ dupa
fetele voastre vesele? Doar si dumneavoastra stati inchisi in sticle ca si
mine si nu va puteti misca defel si nu puteti gindi ceva rezonabil fara ca
sd se stirneasca deodatd o larma si un zgomot cu pocnete si lesne e de
va vuieste si va vijiie capul! Dar desigur ca nu credeti in salamandra si
in serpoaica verde!

- Vorbesti intr-aiurea, domnule student, spuse unul din cei de la
Kreuzschule. Niciodatd nu ne-am simtit mai bine decit acuma, fiindca
talerii de argint pe care i-am primit de la nebunul de arhivar pentru
tot felul de scrieri confuze ne priesc foarte bine. Acum nu mai avem
nevoie sd invatdm coruri italienesti, ne ducem in fiecare zi la Joseph sau
la alte circiumi, bem cu plicere bere tare, ne uitdm la fetele frumoase si
cintdm, ca niste studenti adevérati, Gaudeamus igitur, si sintem foarte
multumiti.

- Domnii au perfecta dreptate, spuse un practicant. Si eu sint plin de
taleri de argint ca si scumpul meu coleg de alaturi si ma plimb frumos
pe Weinberg, in loc sd stau si sa scriu acte intre patru pereti.

- Dar, bine, domnilor, spuse Anselmus, nu vedeti ca sinteti cu totii
inchisi in niste sticle si cd nu numai ca nu va puteti plimba, dar nici
madcar o miscare nu puteti sa faceti?

Atunci toti ceilalti cinci incepura sa ridd cu hohote si zisera:

- Studentul e nebun, isi inchipuie cd sta intr-o sticla, si std in realita-
te pe podul Elbei si se uita in apd. Hai sd mergem!

— Ah, suspina Anselmus, acestia n-au vdzut-o niciodatd pe Serpen-
tina, ei nu stiu ce e libertatea si viata in credinta si iubire, si de aceea
nu simt apdsarea inchisorii in care i-a aruncat salamandra din cauza
neghiobiei si a prostiei lor, dar eu, nenorocitul, o sd pier de rusine si de
durere daca ea, pe care o iubesc atit de mult, nu ma va scédpa.

Atunci glasul Serpentinei se auzi soptind in odaie:

- Anselmus!... crede, iubeste, nddajduieste!...

Capitolul XII

[...] O, imi spuneam, fericitule Anselmus, tu, care ai aruncat povara
vietii de toate zilele, tu, care in iubirea ta pentru Serpentina ti-ai miscat cu
putere aripile si acum tréiesti in bucurii si placeri la mosia ta din Atlanti-
da! Da’ eu, sirmanul!... in curind... chiar peste citeva minute, voi iesi pina
si din sala asta frumoasa, care nu-i nici pe departe o mosie din Atlantida,
si md voi duce iar in mansarda mea, si mizeriile vietii pacatoase imi vor
coplesi sufletul, si mii de necazuri imi vor astupa ca o ceatd groasa privi-
rea, asa cd, desigur, niciodata n-am sa mai vad floarea de crin...

Aici arhivarul Lindhorst ma bétu usor pe umar si imi spuse:

- Lasd, lasa, dragul meu! Nu te mai tingui asa! N-ai fost oare si dum-
neata, chiar adineauri, in Atlantida, si n-ai oare si dumneata acolo cel
putin o ferma placuta drept poetica proprietate a sufletului dumitale?
Fiindcd, la urma urmei, ce este fericirea lui Anselmus altceva decit viata
in poezie, careia sfintul acord dintre toate fapturile i se dezvaluie drept
taina adinca a naturii!

Traducere de Alexandru Philippide



Coovéonate ale operel

1.

Urciorul de aur este textul central din culegerea Scrieri fantastice in ma-
niera lui Callot de E. T. A. Hoffmann. Autorul precizeaza ca acesta este
un basm din vremea noud, deoarece intimplari fabuloase au loc aici in
imprejurdri obisnuite ale orasului Dresda. La fel ca si in alte texte ale
sale (Piticut, zis si Cinabru, Printesa Brambilla, Omul de nisip), auto-
rul prezintd evenimentele fictive pornind de la conceptia romanticd
despre doud lumi (fantastica si reald), care exista paralel, in diferite
dimensiuni spatio-temporale si etico-morale.

Personajul central al basmului este tinarul student Anselmus, un vi-
sator inadaptabil, scindat intre cotidianul burghez, intruchipat de ti-
ndra Veronica, si lumea fanteziei poetice, reprezentatd de serpoaica
Serpentina. Anselmus se indrigosteste de serpoaica fantastica, fiica
salamandrei, care, fiind izgonita din tarimul minunat al Atlantidei,
a fost nevoita sa trdiasca in lumea oamenilor sub chipul arhivarului
Lindhorst. Conditia intoarcerii salamandrei-arhivarului in Atlantida
este tocmai cdsdtoria celor trei fiice-serpoaice ale sale cu trei tineri,
care in vremuri pdcdtoase, de nesimtire si intunecate vor fi capabili sd
auda cintecul lor si sa viseze la un tarim minunat, spre care sd se poa-
td avinta cu indrdzneald, cind vor arunca povara vietii de rind, dacd,
o datd cu dragostea de serpoaicd va incolti arzdatoare in ei credinta in
minunile naturii si in propria lor existentd in mijlocul acestor minuni.
Inspirat de dragostea Serpentinei, Anselmus copiaza niste manus-
crise ciudate din biblioteca arhivarului, initiindu-se astfel in lumea
ideala a poeziei si armoniei. Pasind peste ispita sigurantei financiare
si a statutului social inalt, care semnifica aici partea negativa a lumii
burgheze, in sufletul lui Anselmus triumfa aspiratia spre libertate si
fantezie. El se cdsdtoreste cu Serpentina, primeste in dar urciorul de
aur si pleacd in Atlantida.

Opunind lumea visului realititii prozaice, E. T. A. Hoffmann, toto-
data, spulbera iluziile romantice prin forta ironiei. In finalul basmu-
lui, Veronica se casatoreste cu registratorul Heerbrand, un filistin
mediocru, iar cadoul lui Anselmus - urciorul de aur - rastoarna ide-
ea fericirii in fantezie pentru ca devine simbolul lumii burgheze, din
care personajul romantic incearca sa fugd, dar cu care, pina la urma,
se impacd, renuntind la vise, fantasme si iluzii himerice.

Aboréarea Jcex’cului

N Argumenteazi caracterul fabulos al basmului realizat prin interme-

diul:
e personajelor si actiunilor acestora;
e clementelor de decor: grddina, camera albastra, oglinda etc.

Comenteaza caracterul mitic al toponimelor si antroponimelor pre-

zente in basm. Ce semnifica Atlantida? Dar Serpentina?

Cnn

Nascut Ernst Theodor Wil-
helm, Hoffmann sgi-a pre-
luat numele Ernst Theodor
Amadeus din admiratie pen-
tru compozitorul Wolfgang
Amadeus Mozart. Muzica
pentru Hoffmann reprezinta
0 arta suprema, iar muzican-
tul - ipostaza ideald a creato-
rului romantic, liber de orice
constringeri ale realitdtii or-
dinare. In viziunea scriitoru-
lui, muzica este cea mai ro-
manticd dintre arte, deoarece
obiectul ei este numai infini-
tul, sanscrita misterioasd a
naturii exprimate prin sunete
care umplu sufletul omenesc
cu un dor nesfirsit; numai
prin ea poate fi inteleasd mi-
nunata cintare a pomilor, a
florilor, a animalelot, a pietre-
lor, a apelor! (Kreisleriana).
In timpul vietii, Hoffmann
a fost apreciat in calitate de
compozitor pentru operele
muzicale Undine si Aurora.

Lucrul cu dictionarul

H Consulta dictionarul de
simboluri pentru a expli-
ca semnificatia contex-
tuald a culorii albastre
(ochii Serpentinei, came-
ra albastra etc.) din per-
spectiva esteticii roman-
tice.

m incadreazi comentariile
intr-o alocutiune de 3-5
minute, ilustrind exem-
ple si din literatura roma-
na in care se atesta acest
simbol cromatic.

Erms‘t TvaeoJow /\rmﬂeus } ‘o}t]tmarm

—
ul



precieri critice

»Prin credinta in interven-
tia unor forte insesizabile in
viata oamenilor, nuvelistica
lui [Hoffmann] se apropia
de tragedia romantica a des-
tinului. Fantasticul specula-
tiv-alegoric al basmelor sale
culte, expresie a stilului unei
epoci tirzii, e foarte departat
de naivitatea miticd a bas-
mului popular. De la aceste
basme culte, linia duce mai
departe la Keller, Storm, Hof-
mannsthal si chiar Katka.”

Fritz Martini

o & it
Anselmus si arhivarul Lindhorst
in fafa urciorului de aur, ilustra-

tie de Edmund Schaefer, 1913

e Comenteaza semnificatia
elementelor picturale din
decor si imaginea urcio-
rului de aur.

Cind zdri wurciorul, An-
selmus nu-si mai putu lua
ochii de la el. Pe aurul neted
si stralucitor pdrea cd tot felul
de figuri se joacd in mii de re-

flexe...

1, Qomamtismu‘

—
@)}

Selecteaza, din text, elementele de topos specifice cadrului romantic.

3.1. Plaseaza lexemele in schema-clepsidra, raportindu-le la cele doua
lumi:

Lumea
fantastica

Ce reprezinta cele doud personaje feminine din basm: Veronica si
Serpentina?

4.1. La ce mit biblic face trimitere imaginea serpoaicei?

Lucrind in echipe, formulati mesajul ideatic al operei: tema-pivot,
subtemele si ideile basmului.

5.1. Plasati informatia intr-o harta conceptuala.

I3 incadreazi basmul in formula estetici romantici, luind ca reper:
e receptarea creativa a folclorului;
e aspiratia spre libertate, idealurile utopice ale protagonistului.

Pro [Domo
Nivel minim

» Specifici momentele subiectului artistic in basmul Urciorul de aur de
E.T.A. Hoffmann.

Nivel mediu

» Ordoneaza evolutiv motivele literare ale basmului. Comenteaza, in
10-12 rinduri, un motiv romantic la alegere.

Nivel performant
» Demonstreaza, intr-un eseu algoritmizat de 2 pagini, caracterul ro-
mantic al tindarului Anselmus, luind ca reper:
virsta,

e caracterul exceptional al personajului % statutul/ocupatia,

idealurile/aspiratiile;

e caracterul neobisnuit al situatiilor pe care le traieste;

e evadarea protagonistului din realitate in lumea visului;

e complexitatea stdrilor sufletesti ale personajului, suferinta si schim-
barile spectaculoase pe care acesta le traieste prin sentimentul unei
iubiri incompatibile;

o modelul etic pe care il reprezinta.



VICTOR HUGO (1802-1885) - poet national francez, lider si te-
oretician al miscarii romantice din Franta. Traseul sau literar cuprinde
aproape intreg secolul XIX, o perioada foarte agitata in istoria euro-
peand. In calitate de poet, dramaturg si prozator, Hugo a contribuit la
reformarea traditiei poetice franceze, la constituirea teatrului romantic
francez si la cultivarea romanului istoric.

Victor Hugo s-a nascut in orasul universitar Besangon in familia
unui militar de rang inalt. Dupa divortul parintilor, tinarul Victor ra-
mine cu mama sa, sustindtoarea ideilor regaliste (de restaurare a pute-
rii monarhale in Franta dupd Marea Revolutie Franceza). Aceste idei
au exercitat un impact considerabil asupra viziunilor social-politice ale
scriitorului din perioada adolescentei.

In anii 20 ai secolului XIX, V. Hugo se distanteazd de regalisti si se
apropie de opozitia liberald, marcind totodatd ruptura definitiva cu arta
clasicistd. In 1826, in propria casd, el organizeaza intilnirile unui cena-
clu, frecventat de tineri artisti, poeti si scriitori (Ch.-A. Sainte-Beuve,
A. de Musset, A. de Vigny, G. de Nerval, P. Mérimée, Th. Gautier,
Al Dumas-tatal). In numele tuturor, V. Hugo declard optiunea tinerilor
pentru arta romanticd, ce a declansat o adevérata luptd intre generatii,
dar si intre diverse grupari literare din Paris.

Fiind foarte productiv in acei ani, V. Hugo isi desfasoara creatia pe
mai multe planuri. Scriitorul isi incearca puterile in domeniul liricii, in
proza si in dramaturgie. Volumul sau de debut, intitulat Ode si poezii
diverse (1822), el il completeazd cu o serie de ode si de balade noi, apoi ii
apare culegerea de poezii Orientalele (1829). In acelasi timp, V. Hugo se
lanseazd cu primele drame: Cromwell (1827), Marion de Lorme (1829)
si Hernani (1830). Prefata la drama Cromwell a devenit manifestul ro-
mantismului francez.

Dupa revolutia din 1830, V. Hugo publica romanul istoric Notre-
Dame de Paris (1831), dupé care vor urma dramele istorice Marie Tu-
dor, Lucréce Borgia (1833) si Ruy Blas (1838). In aceeasi perioada apar si
citeva culegeri de versuri: Frunze de toamnd (1831), Cintecele crepuscu-
lului (1835), Vocile lduntrice (1837), Razele si umbrele (1840).

In anii 40 ai secolului XIX, V. Hugo se dedici activitatii politice. In
1851, urmarit din cauza criticii aspre la adresa lui Napoleon al III-lea,
Hugo este nevoit sa paraseasca Franta, raminind in afara térii pina in
1870. In exil, el publicd pamflete politice, volumul de poezii satirice Pe-
depsele (1853), poeziile lirice si filozofice Contemplatiile (1856-1857),
poemele cu titlul generic Legenda secolelor (1859-1883). Cea mai va-
loroasa realizare in proza din aceastd perioada este romanul-fresca Mi-
zerabilii (1862), in care sint abordate problemele sociale si politice ale
timpului.

Intoarcerea triumfali a scriitorului din exil a avut loc dupa mani-
festarile revolutionare din Paris, in septembrie 1870. Tema revolutiei
devine una dintre cele mai pronuntate in opera hugoliand din ultima
perioada a vietii, mai ales in romanul Anul 93 (1874).

Victor Hugo a fost inmormintat in complexul arhitectural Panteonul
din Paris, fiind astfel omagiat ca unul dintre cei mai mari reprezentanti
ai culturii franceze din toate timpurile.

mintiti-vd

P Formuleaza 2 idei din
Prefata la Cromwell si
din Prefata la Hernani de
V. Hugo reproduse frag-
mentar la pagina 6.

P Cine dintre personalitatile
romane a fost initiatorul
unui cenaclu literar in
propria casa?

cfﬁoc

B Precizeazd 3 factori de or-
din biografic care au deter-
minat traseul literar al poe-
tului francez Victor Hugo.
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Reformarea poeziei
franceze de citre V. Hugo

O data cu aparitia volu-
mului hugolian Orientalele,
caracterul poeziei franceze
se schimba in mod decisiv.
In primul rind, sub influenta
lui V. Hugo, se abandoneaza
principiul unitatii formale
a poeziei clasiciste: metrul
poetic incepe a fi alternat cu
marimea versului, astfel incit
forma poeziei si corespunda
continutului ei. De aseme-
nea, rima devine mai bogata,
metrul traditional se combi-
ni cu alte ritmuri. In al doilea
rind, V. Hugo afirmé un eu
liric activ, care actioneaza in-
tr-o lume plind de contraste.
Astfel, in universul hugoli-
an, haosul si stihiile domina
fortele rationale, iar raul se
manifestd in egald masurd
cu binele. In plan stilistic,
V. Hugo a optat pentru in-
troducerea limbajului poetic
nou, potrivit starilor afective
si sentimentelor umane, a
imbinat lexicul inalt cu ex-
presii dialectale, arhaice si
cuvinte din vorbirea cotidi-
ana. In prefati la Orientalele,
autorul declard dreptul poe-
tului la libertate in creatie si
la punctul personal de vede-
re asupra lucrurilor: Spatiul
si timpul sint ale poetului.
Lasati poetul sd meargd unde
vrea, sd facd ce-i place. Asta-i
legea.

c[ﬁoc

B Care sint principalele etape
ale poeziei hugoliene?

B Numeste titluri de volume
si trasdturile specifice fie-
carei etape.

—
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Hugo-poetul

V. Hugo este considerat cel mai mare poet al Frantei din epoca mo-
dernd. Vasta sa creatie cuprinde poezie lirica, filozofica, civica, satiricd,
epica, remarcabila prin virtuozitate tehnica si fantezie, prin varietatea
continutului si bogdtia vocabularului. Totodatd, V. Hugo a contribuit la
reformarea poeziei franceze, marcind astfel declinul traditiei clasiciste
si victoria romantismului in literatura. In acest sens, poezia lui V. Hugo
trece prin citeva etape importante.

Poeziile timpurii ale lui V. Hugo, incluse in volumul Ode si poezii
diverse (1822), au fost scrise conform rigorilor poeticii clasiciste. Sla-
vind maretia dinastiei Bourbon, poetul cultivd oda solemna scrisa in
vers alexandrin, cu multe metafore si comparatii pompoase. Pe linga
motive politice, in acest volum sint prezente versuri cu continut perso-
nal, meditatii despre istorie si poezie.

Din 1820, sub influenta creatiei lui A. de Lamartine si a lui Fr.-R. de
Chateaubriand, Hugo trece pe pozitiile romantismului. Cu totul nova-
tor a fost volumul sdu Orientalele (1829), care a reprezentat un moment
crucial in evolutia poeziei hugoliene si in cea franceza. In acest volum,
V. Hugo prezinta imagini dinamice ale naturii (marea, focul, norii, ful-
gerul), creind, totodatd, tablouri exotice in spiritul orientalismului ro-
mantic.

In volumul Frunze de toamnd (1831), V. Hugo renunti la temele si
motivele din culegerile precedente: in locul exotismului si interesului
pentru medieval vine o poezie calma, meditativa, in care se cinta bucu-
riile vietii in familie si autocontemplarea. Cintecele crepusculului (1835)
sint marcate de situatia politica instabila din Franta dupa revolutia anu-
lui 1830. Poetul impartaseste aici propria stare de neliniste, dubiile si
gindurile personale, incearcd sa prevada cu ce se va sfirsi amurgul so-
cial-politic din tara: cu intunericul deznadejdii sau lumina sperantei in
viitor. In volumele Vocile liuntrice (1837) si Razele si umbrele (1840),
V. Hugo continua temele si motivele operelor precedente, constante in
poezia romantica europeand: copilaria, dragostea, natura, rolul poetului
in societate.

In exil, poezia hugoliand atinge culmile expresiei romantice. Un loc
aparte in creatia poetului il ocupa volumul Contemplatiile, impartit in
doud sectiuni: Odinioard si Acum. Cartea cuprinde poezii de dragoste
si meditatii poetice, imagini ale naturii, amintiri din tinerete, dedicatii,
versuri cu tematica sociald. O creatie poetici monumentala o reprezin-
ta volumele Legenda secolelor, un tablou epic in care poetul incearcd
sa infatiseze umanitatea din toate perspectivele - istoricd, legendard, fi-
lozoficd, religioasd, stiintificd, ce se unesc intr-o mdreatd aspiratie spre
lumind. In Legenda secolelor, ilustrind méretia faptelor si ideilor uma-
ne, poetul crede in victoria finala a binelui asupra raului, a progresului
asupra barbariei.

V. Hugo era convins cé poetul trebuie sd fie un ecou sonor al epo-
cii, un filozof si un bun cunoscitor al istoriei, implicat in evenimentele
politice ale timpului. Aceasta legatura cu actualitatea se observa si in
volumul de lirica pateticd Anul teribil (1872), o marturie poetica a eve-
nimentelor revolutionare din Franta anului 1871.



® Citeste poezia Extaz de V. Hugo, urmarind starea de spirit a eului
liric.

Extaz

Eram doar eu pe tarm, in noaptea grea de stele.
O bolta farad nori, o mare fara vele.
Privirea mea-ntrecea aceste biete zari.
Si codri verzi, si munti, si toate din natura
Somau cu intrebari in limba lor obscura

Vapii din cer, talaz pe mari.

Iar stele-n aur nalt, cohorte infinite,

Cind tare, cind incet, armonios strunite,

Plecind cu frunti de foc, ziceau mereu;

Si valuri bleu, ce n-au rdgaz pe marea vastd,

Ziceau, curbind in arc spumegdtoarea creasta:
- E Domnul, Domnul Dumnezeu!

Traducere de Stefan Augustin Doinas

AL)ochmoea textu | ul

precieri critice

,Cind ne gindim ce era po-
ezia franceza inainte de a se
ivi [V. Hugo], cum a intine-
rit-o venirea lui; cind ne in-
chipuim ce putin ar fi insem-
nat ea daca el n-ar fi venit; cite
simtaminte tainice si adinci,
care au fost exprimate, ar fi
rdmas mute; cite inteligente
a scos la lumina, citi oameni
care au stralucit gratie lui ar fi
rdmas obscuri, e imposibil sa
nu-1 socotim unul dintre ace-
le spirite rare si providentiale
care aduc, in ordinea literara,
mintuirea tuturor, ca altii in
ordinea morald si altii in or-
dinea politica”

Charles Baudelaire
El Construieste axa lexicali a textului.
1.1. Structureaza grafic mesajul poetic, completind axa lexicala prin
imaginile (forme geometrice, culori, sunete) pe care le-ai vizualizat
in timpul lecturii.
Selecteaza 3 motive de factura romantica ce prefigureaza toposul
edenic al textului.
2.1. Comenteaza, in scris, unul la alegere.
Decodifica valoarea stilistica contextuala a metaforei noapte grea de
stele din incipitul poeziei.
3.1. Citeaza secvente de text relevante din literatura romana in care este
prezent motivul stelar, completind tabelul:
Secvente din textul Semnificatii Secvente din alte Semnificatii ¥
G : ’ : : Concluzii
hugolian contextuale texte (cel putin 2) contextuale

3.2. Plaseaza pe fiecare colt al schemei cite o semnificatie a motivului
propus.

Motivul
stelar

Motiveaza, citind secvente de text, apartenenta operei la 0 anumita
specie literara.

Argumenteaza semnificatia titlului Extaz, raportindu-1 la versul fi-
nal din poezie si la starea de spirit a eului liric.
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Catre popor

Ca-ntinsul ocean tu imi apari, popor!
Cint apele-i oglinzi sau val ingrozitor;

In tihna si-n framint respird maretie:

O raza-1 face blind, un vint ii da furie;
Ba-i lume de-armonii,

Ba-i tunet cu spaimint;

In largu-i albastriu

Atitia monstri sint:

El naste vinturi mari;

El virtejeste ape,

Din care nici vitejii sd poatd sa mai scape;
Surcea-i pe-ntinsul lui colosul pdmintean;
O nava sfarma el,

Ca tu - pe un tiran;

Tu-ntelepciune ai,

Lui faru-i lumineaza;

Nu stim ce-1 face crud

Si nici ce-l imbuneaz3;

In neguroase nopti ingrozitor aud

Ca spadele sunind al apelor tumult;

;% .i;-..-." _- : ¥ k

Libertatea conducind poporul de Eugéne Delacroix, 1830

4 hoc Ase.meni ‘g.ie el, — de astizi face larma,
Izbindu-si val de val,
B Argumenteaza ~ mesajul Ca miine totul sfarma,
revolutionar al tabloului, La tdrmuri zingdnind al apelor otel.
luind ca reper imaginile Din freamit Afroditei un imn inalta el;

Libertatii (femeia), orasea-
nului (barbatul cu joben),
studentului (tindrul cu pa-
laria in colturi), copilului
parizian, taranului inge-

Pe discul lui enorm, pe-albastra sa oglinda
Din cerul noptii lor vin stele sd s-aprindd;
E crud prin forta lui, ci e si bun prin ea —
Ciadea o stinci, dar o iarba riminea;

nuncheat etc. Adesea spre-naltimi ca tine el rivneste,

B Asociazd, argumentativ, El nu-1 va ingela pe cel ce ndzuieste
emotiile postlecturale trai- Si sta pe tarm, si-n larg priveste ginditor,
te imaginii lui E. Delacroix. Sa-i vada fluxul - semn la lupta chemator.

Traducere de Pavel Darie

Ahovolamea Jcex’cu|ui

El Continui sirul de asocieri ale notiunilor popor si ocean, identificind
mintiti-vd aspecte comune ale acestor concepte in textul hugolian.

P Numeste titluri de opere Asocieri fortate

din literatura romana si POPOR OCEAN
cea universala in care este
evocata imaginea colecti-
va a poporului.

Exemplu: Purtator al unei mari energii...

1.1. Comenteaza rolul acestei metafore globale in text.
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1.2. Propune un exemplu de metafora pentru conceptul popor. Argu-
menteaza-ti alegerea.

Alege, din variantele propuse, traséturile si atitudinile poporului
ilustrate in poezie:
e intelepciune/cumpatare;
e spirit razbunator;
e nesabuinta/imprudents;
2.1. Argumenteazi-ti alegerea prin versurile sugestive.

e spirit justitiar;
o fortd/unitate.

Selecteazd, din text, simbolurile care plasticizeaza imagini dinami-
ce ale naturii. Plaseazi-le intr-o schema conceptualizata dupa cele 2
universuri invocate:

TERESTRU si ACVATIC.

Identifica versurile structurate in baza unor antiteze.
4.1. Decodifica semnificatia acestora, demonstrindu-le valoarea din
perspectiva esteticii romantice.

Argumenteaza factura civica a textului propus, sintetizind, intr-un
clustering, temele si ideile operei.

5.1. Dezvolta personalizat, in tehnica 6 De ce?, definitia poetica hugo-
liana: El (poetul) este omul utopiilor.... Utilizeaza, ca reper, ideea
militantismului si viziunilor idealiste ale romantismului.

[5] Realizeazi, in baza diagramei Venn, o analizi comparativi a poezi-
ilor Cdtre popor de V. Hugo si Decebal citre popor de G. Cosbuc.

DT’O D omo
Nivel minim

P> Memoreazd, la alegere, una dintre cele doua poezii propuse.

» Expune 2 argumente pentru a incadra poeziile in formula estetica ro-
mantica.

Nivel mediu

» Elaboreaza, pentru portofoliu, harta conceptuala Victor Hugo-poetul,
luind ca reper:
e particularitatile stilului poetic hugolian;
e temele, motivele, ideile textelor propuse;
o stérile de spirit ale eului liric;
e trasaturile romantismului in textele hugoliene.
N.B. La realizarea hartii, anexeaza secvente de text relevante si mar-

cheaza prin diverse culori, sageti, forme geometrice relatiile ideatice
dintre componentele hartii.

Nivel performant

P Actualizeaza si alte poezii din creatia lui Victor Hugo (minim 3) si
dezvolta, intr-un eseu de forma libera, asertiunea criticului Mihai
Cimpoi din rubrica Aprecieri critice.

precieri critice

wVersul lui Hugo este to-
rential, gingas si focos toto-
data, senin si cavernos, direct
si inmuiat in taind, acumu-
lativ §i instantaneu, inocent
si licentios, unitar din punc-
tul de vedere al perspecti-
vei vizionare, dar scindat si
depinzind de cel mai infim
moment dispozitional. E o
lirgime rivnita si implinita
prin adincime, nu numai una
programaticd $i pragmatica.
Intre firul de levanticd, legd-
nat de albina, §i marea pano-
rama a secolelor vibreaza ini-
ma unui Poet, asemandtoare,
vorba lui, inimii Pdmintului”

Mihai Cimpoi

IE X primd-ti opinia!

e Intocmeste o listd de ca-
litati/preocupdri/atitudini
care, in opinia ta, indivi-
dualizeaza un poet adeva-
rat.

e Compara aceste calitati
cu cele propuse de Victor
Hugo. Consideri implica-
rea poetului in viata poli-
ticd acceptabila? Este auto-
rul insusi un etalon in acest
sens? Argumenteaza.

e Formuleaza o concluzie
despre rolul civic modela-
tor al poetilor in societate.

\/i ctor } ‘ ugo
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N intiti-va

P Reactualizeazi speciile ge-

nului dramatic.

P> Numeste 3 trasdturi ale

acestui gen literar.

Eictionar de termeni

® Drama romantica: 1) to-

talitatea productiei drama-
turgice din cadrul curen-
tului romantic; 2) model
de piesa teatrald din prima
jumatate a secolului XIX,
care se distinge prin dina-
mismul actiunii, expresivi-
tatea limbajului, patetism,
situatii iesite din comun,
caractere exceptionale
si puternic individuali-
zate, prin melodramatism
si conflicte emotionante.
Afirmarea dramei roman-
tice a avut loc in conditiile
confruntdrilor de ordin
social-politic din acea epo-
cd (revolutiile franceze,
miscarea de eliberare na-
tionald in mai multe tari
europene etc.), exprimind
optiunea autorilor pentru
valorile liberale, democra-
tice, antimonarhice si an-
gajarea lor in problemele
timpului.  Reprezentanti:
G. G. Byron si P. B. Shelley,
in Anglia; V. Hugo si A. de
Vigny, in Franta; J. L. Tieck
si H. von Kleist, in Germa-
nia; A. S. Puskin, in Rusia.

cfﬁoc

B Care este, in opinia lui

V. Hugo, dublul scop al ar-
tei?

B Ce semnificatie are apreci-

erea hugoliana: poetul este
de bund-credinta?

[\
[\

Hugo-dramaturgul

Victor Hugo isi manifesta interesul pentru teatru si dramaturgie deja
din adolescentd, cind il preocupd natura conflictului dramatic, proble-
ma compozitiei si a intrigii, tipologia si structura caracterelor. Demne
de urmat, in viziunea tinarului Hugo, erau modelele dramatice nationale
din perioada clasicista (J. Racine, P. Corneille, Voltaire).

O data cu trecerea pe pozitiile artei romantice, V. Hugo apéra ideea
unui teatru nou, liber de regulile si principiile clasiciste. Prefata la prima
sa dramd Cromwell (1827) a fost perceputd ca un adevarat manifest al
romantismului francez. V. Hugo incepe prefata cu o prezentare a istoriei
societdtii umane raportate la istoria literaturii. Apoi poetul sintetizea-
za ideile teoretice ale predecesorilor sdi (Fr.-R. de Chateaubriand, G. de
Staél, Stendhal, A.W. Schlegel) si anunta principiile teatrului romantic:
renuntarea la principiul clasicist al bunului-gust si al unitatii timpului si
locului actiunii; neglijarea principiului puritatii genurilor si speciilor li-
terare; impletirea elementului comic cu cel tragic, a sublimului cu grotes-
cul. V. Hugo cere libertatea creatiei, respingerea oricaror modele, reguli
si dogme: poetul nu are de primit sfaturi decit de la naturd, de la adevir
si de la inspiratie, care este si ea naturd si adevdr. Dramaturgul trebuie sd
aleagd pentru prezentare nu frumosul, ci specificul (exactitatea datelor
istorice, redarea culorii locale), sa evite lucrurile comune si platitudinea,
sd scrie intr-o limbd corectd, dar totodata vie si indrazneata.

Montarea dramelor lui V. Hugo pe scena teatrelor din Paris a fost
mereu inconjuratd de scandaluri si dispute. Dramele sale cele mai no-
vatoare si apreciate au fost Marion de Lorme (1829), Hernani (1830) si
Ruy Blas (1838).

® Citeste fragmentul propus si identifica noile principii ale programu-
lui estetic romantic formulate de V. Hugo.

»Teatrul este un punct optic. Tot ce existd in lume, in istorie, in
viatd, in om, totul trebuie si se poate oglindi intr-insul, dar numai sub
bagheta magica a artei. Arta rasfoieste veacurile, risfoieste natura, cer-
ceteazd cronicile, se straduieste sd reproduca realitatea faptelor, mai
ales aceea a moravurilor si a caracterelor, mult mai putin indoielnica
si contradictorie decit faptele insele; restaureazid ceea ce cronicarii au
trunchiat, armonizeaza ceea ce ei au despuiat, ghiceste omisiunile lor
si le indreaptd, implineste lacunele lor prin inchipuiri care au culoarea
timpului, aduna ceea ce aceia ldsaserd imprastiat, restabileste jocul sfo-
rilor trase de providenta pe dedesubtul papusilor omenesti, imbraci to-
tul intr-o forma totodata poetica si naturald si-i ddruieste aceasta viata
plind de adevir si relief, care dd nastere iluziei, acel prestigiu al realitatii
ce il pasioneaza pe spectator si, in primul rind, pe poet, cici poetul este
de buna-credinta. Astfel, scopul artei este aproape divin: a invia, daca e
vorba de istorie; a crea, daca e vorba de poezie.”

Din Prefata la Cromwell (1827)

® Dezvoltd, intr-o maniera personalizata, urmatoarele definitii-cheie:
Teatrul este un punct optic, deoarece...; Poetul este de bund-credintd,
deoarece...; Scopul artei este aproape divin, deoarece...



Hernani
Actul IV

Mormintul lui Carol cel Mare, la Aix-la-Chapelle. Bolti mari, de arhitec-
turd lombarda. Stilpi grosi si ascutiti, cu arcade infloriti in partea de sus. - La
dreapta, mormintul lui Carol cel Mare, cu o portita de bronz. O singura lampa,
atirnati de o boltd, lumineazd inscriptia ,,Carolus Magnus”. - Noapte. Funda-

Eictionar de termeni

® Didascalie: o parte a tex-
tului dramatic in care se

lul nu se vede, din pricina intunericului. contin indicatiile autoru-

Scena 11
DON CARLOS (singur)
[...] Ai cirmuit Imperiul!... Ei si?... Tot cu mormintul
Te-alegi, si tot tarina! Acopera pamintul
De zgomote si fierberi; suie-ti Imperiul; du-1
’Nainte, far-a zice, nici chiar in gind, ,destul”
Cladeste-un turn gigantic si groaza-n toti arunca, —
Stii ce-are sa ramind din uriasa-ti munca?
O piatra. Dar din titlu-ti si numele-ti vestit?
Cinci litere-ntr-o carte pentru silabisit.
Oricit de sus e tinta, tot in aceastd casa
Domni-vei. — O! Imperiul! Imperiul!... E! ce-mi pasd;
E-aproape sa pun mina pe el. Credinta mea
Imi spune sa fiu sigur ci-1 am. Il voi aveal...
De l-as avea mai iute!... — O, cer! Sa fii 'nceputul,
Sus, in picioare, singur, privind ‘napoi trecutul;
Sd ai atitea state din care sa-ti alegi;
Sé fii cu cheia boltii; sa vezi sub tine regi,
Pe capetele cdror stergi grelele-ti sandale;
Sub regi, sa vezi atitea coroane feudale,
Dogi, cardinali, duci, principi, margravi si alti pitici!
Apoi episcopi, preoti, baroni si toti cei mici;
Apoi, soldati... si-n fine, cétre sfirsit, in norul
De neguri, tocma-n fundul prépastiei, — poporul!...
- Poporul!... Imbulzeald, amestec, furnicar,
Voci, zgomot, vaiet, tipdt, un tinguit amar,
Ce, desteptind pdmintul, ajunge sa ne para,
Cind ne izbeste-auzul, ci-i sunet de fanfara.
- Poporul!... Roiu de-albine; 'nalt turn bisericesc,
Din care dau alarma, dusmani cind navalesc;
Stilp gros, pe-al carui umar de secoli se-odihneste
Enorma piramida ce-n poli se sprijineste;
Talazuri vii, pe care, catre nemarginit,
Se leagdna intruna; puteri de negrait
Ce schimbd din loc toate si tronurile grele
Le zguduie, intocmai ca niste scaunele, -
Asa incit toti regii, invinsi si ingroziti,
Spre cer ridica ochii. — Nu-n sus! In jos privitil... [...]
De-i drept aceasta, spune-mi, dorita aratare,
Ce mai pot face-n urma unui Carol cel Mare?...
Invati-mal...

lui privind timpul si locul
actiunii, specificul deco-
rului, precum i precizarile
referitoare la personajele
din piesa: cine vorbeste si
cui se adreseazd, actiuni
nonverbale (gesturi, mi-
micd), aspectul exterior al
personajelor etc. De obicei,
didascaliile sint situate in-
tre paranteze, inaintea sce-
nelor dramatice sau inain-
tea replicilor propriu-zise.

Cintaretul rus Dmitri Hvoros-
tovski in rolul lui Don Carlos
din opera Ernani (1844) de
Giuseppe Verdi, o adaptare
muzicald dupa drama lui

V. Hugo (New York, 2012)
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precieri critice

»Piesa Hernani, istoricd si
sentimentald in acelasi timp,
a fost scrisa in urma interzi-
cerii dramei Marion de Lorme
(1829), in care autoritatile au
vazut o aluzie critica la adre-
sa regelui francez Carol al
X-lea. Prezentarea scanda-
loasa a piesei pe 25 februarie
1830, in ajunul manifestérilor
revolutionare din Paris, a de-
venit evenimentul central in
istoria teatrului francez din
secolul XIX.

Este curios cad adversarii
lui V. Hugo urmareau orarul
repetitiilor teatrale ale piesei,
pétrundeau pe ascuns in sald
si notau textul acesteia. Ulte-
rior, unele versuri din Her-
nani, in varianta caricatura-
14, s-au raspindit prin Paris.
Presa l-a invinuit pe V. Hugo
de lipsa de loialitate politica
si caracterul imoral al piesei.
Galagia in jurul dramei doar
a sporit interesul publicului.
Premiera piesei a devenit o
demonstratie literard si poli-
ticd, impdrtind spectatorii in
lagare opozante (clasici vs ro-
mantici, regalisti vs tineretul
liberal, aristocrati vs burghe-
zia democratica).

Astfel, Hernani a devenit
nu doar un punct de cotitu-
rd in evolutia romantismului
francez, ci si un catalizator
al luptei politice din Franta
anului 1830. Nu intimplator,
in prefata la Hernani, V.Hugo
defineste romantismul ca li-

22

beralismul in literaturd.

Ivan Pilchin

Scena IV

HERNANI (lui Don Carlos)

[...] Juan D’aragon sint, Sire! Nascut intr-un exil,

Napdstuit de lume, nenorocit copil,

Proscris, dintr-un périnte ucis de-al vostru tata.

Omoru 'ntre noi naste din urd ‘nversunata.

Cu tine, esafodul; cu mine, un cutit.

Prin Dumnezeu, sint rege, - iar prin exil bandit.

Si pentru cd, cu forta, azi spada mi-e luata

Din mina...

(Se acoperd si se adreseaza cdtre ceilalti conjurati)
Granzi d’Espagna, v-acoperiti indata!

(Toti spaniolii se acoperd)

Da! Capetele noastre au dreptu-n fata ta

Sa cada-acoperite, atunci cind vor cadea. [...]

DONA SOL (Ingenunchind in fata lui Don Carlos)
Iertare!... Fie-ti mildl... Sau, dacd nu si eu

Muri-voiu cu el, Sirel... cici e iubitul meu.

E sotul meu... Mi-e frica... si tremur, ca nebuna...
Indura-tel... A... Aibi mild!... Omoari-ne 'mpreuna!...
Ingenunchind 'nainte-ti supusa, m tirasc...
Te-nduri, Maiestate!... Ah! iarta-1!... Il iubesc!...
(Don Carlos o priveste nemiscat)

Ce cugete sinistre te tin la frontiera

Tertarii? [...]

DON CARLOS (ardtind lui Hernani pe Dona Sol)
Iatd-ti sotia, duce.

DONA SOL
Ce fericire!

DON CARLOS (aparte)

[...] Ce-afost, s-a dus. A mele iubite, astazi sint
Germania si Flandra, si Spania mea, care
Se-naltd. Impdratul e ca un vultur. Are

Nu inima, ci scutul mindrii ‘'mpératesti.
HERNANI

Esti vrednic a fi Cezar. [...]

Traducere de Haralamb Lecca

1, Qomamtigmu‘

CoovJonate ale operel

1. Subiectul piesei Hernani se desfisoard in Spania anului 1519. In cen-
trul actiunii se afla trei barbati nobili: regele Don Carlos, ducele Don
Ruy Gomes de Silva si Hernani, un aristocrat care a devenit liderul
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banditilor. Toti trei concureaza pentru dragostea unei singure fe-
mei - Dona Sol, logodita fortat cu unchiul sau Don Ruy Gomes de
Silva, dar indragostita de Hernani. Dona Sol este gata si lase totul si
sd plece cu iubitul sau in munti, insd interventia regelui ii desparte.
In ziua casitoriei Donei Sol cu Don Silva, in palatul ducelui apare
Hernani imbriacat in hainele unui pelerin. Disperat cd o pierde pe
Dona Sol, el se destainuie lui Don Silva si cere sé fie predat in mii-
nile regelui. Don Silva insa il ascunde. Regele se infurie pentru ca
din nou l-a scdpat pe Hernani, dar, in schimb, o ia pe Dona Sol. La
plecarea lui Don Carlos, Hernani jura sa-si dea viata cind o va cere
Don Silva si pleacd pentru a se rizbuna pe rege. Intre timp, Don
Carlos devine imparat. Scena la mormintul lui Carol cel Mare reda
momentul asteptdrii deciziei alegatorilor. Apelind la Carol cel Mare,
Don Carlos se intreabd, cum poate el stapini puterea care ii vine in
miini. In mormint apar conspiratorii in frunte cu Hernani, care in-
cearcd si-1 omoare pe noul imparat. Insi Don Carlos ii iarta pe toti
si o casdtoreste pe Dona Sol cu Hernani, care se dezice de dorinta sa
de razbunare. Ultimul act prezintd cuplul fericit in seara nuntii. In
mijlocul veseliei, in sala palatului apare omul cu masca - Don Silva,
supdrat pentru cd a pierdut-o pe Dona Sol. Acesta ii inmineaza lui
Hernani o cupi cu otrava si ii aminteste de juramintul sau. Incercind
sd-1 convinga pe Don Silva de a nu cere viata lui Hernani, Dona Sol,
disperati, bea prima din cupa. Indrigostitii se sdrutd si mor impreu-
nd. Don Silva, ingrozit de ceea ce a facut, se sinucide.

Personajul central al dramei este Hernani - un tindr aristocrat, rdscu-
lat impotriva regelui. Nascut in exil, Hernani devine un brigand (un
fel de haiduc, om in afara legii), deoarece doreste sa se razbune pen-
tru moartea tatdlui sdu, ucis cindva de tatal lui Don Carlos. V. Hugo
inverseaza in piesa traditia clasicista de a prezenta regii si curtenii
doar din perspectiva pozitiva, ca personaje inzestrate cu noblete, ma-
rinimie si onoare. Don Carlos nici pe departe nu corespunde acestui
ideal: in primele trei acte, el apare ca un tinar iresponsabil, gata sa
sacrifice demnitatea, fericirea si viata supusilor sai pentru placeri efe-
mere. Totodatd, in monologul sau din actul IV, Don Carlos se pre-
zinta ca un monarh-filozof, care intelege forta maselor populare si
dependenta sa de vointa poporului. Constiinta responsabilitatii pen-
tru puterea cu care este inzestrat il schimba definitiv pe Don Carlos,
iar marinimia devine prima reguld pe care el o invata in postura de
imparat.

Adeptii clasicismului il invinuiau pe V. Hugo pentru ca in Hernani
nu se respectau regulile teatrale traditionale, pentru neglijarea nor-
melor versificatiei si a limbajului. Pe de altd parte, adeptii artei ro-
mantice il criticau pentru inconsecventa cu care V. Hugo a tratat
in aceastd drama tema luptei impotriva tiraniei, pentru impécarea
adversarilor, pentru diminuarea exactitatii istorice in favoarea pi-
torescului. Totusi, patosul protestatar, antimonarhic al piesei a avut
un mare ecou in rindul publicului tindr cu orientari liberal-demo-
cratice.

Proiect de grup

B Lucrind in echipe, elabo-
rati, in format electronic,
o prezentare la tema Ro-
lul didascaliilor in drama
romanticd. In acest sens:

— selectati, din textul unei
drame romantice, exem-
ple de didascalii in baza
unor cimpuri semantice
distincte — gesturi, fap-
te, mimica, decor etc.;

- observati rolul didasca-
liilor in conturarea sta-
rilor interioare ale per-
sonajelor.

Caricatura de J. J. Grandville
care aratd atmosfera din sala
in timpul prezentarii dramei
Hernani (batilia dintre clasici
si romantici)

c[ﬁoc

B Comenteaza mesajul cari-
caturii lui J.J. Grandville.
Observa notele comico-iro-
nice prezente.
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1, Qomamtigmu‘

3( primd-ti opinia!

e Ce model uman ilustreaza
personajul eponim din dra-
ma Hernani?

e Pornind de la asertiunea
lui Clio Ménescu din ru-
brica Aprecieri critice, for-
muleazd un punct de ve-
dere personal vizavi de re-
marca criticului: Hernani...
va pieri strivit de forte mai
puternice pentru cd pro-
testul sau individual este cu
totul ineficient.

Model:

Atoréarea textu|ui

Fl Comenteazi alternanta stirilor lui Don Carlos la mormintul lui Ca-
rol cel Mare. Citeaza secvente concludente pentru fiecare stare:

e neincredere/indoiald < ® supunere/smerenie <

Lucrind in perechi, ilustrati grafic mdreata piramidd de regi si de

popoare pe care o invocd Don Carlos.

2.1. Comentati locul poporului si atitudinea monarhului fata de el.

2.2. Comparati secventa hugoliand: Poporul!... Imbulzeald, amestec,
furnicar... cu citatul: Facem pe pdamintul nostru musunoaie de fur-
nici; / Microscopice popoare, regi, osteni si invitati... din Scrisoa-
rea I (1881) de M. Eminescu.

Lectureaza expresiv fragmentul ingenuncherii Donei Sol in fata re-
gelui.

3.1. Comenteaza rolul stilistic al punctuatiei in exprimarea starilor
sufletesti ale eroinei.

Completeaza tabelul, demonstrind interferenta trasaturilor clasi-
ciste si romantice ale personajelor dramei.

Situatii

Calitati clasiciste

Situatii Calitati romantice

Refuzul lui Don Silva
de a-1 preda pe Hernani
lui Don Carlos;

- inaltul sentiment al
onoarei dictat si de le-
gea ospitalitatii;

- dominat de sentimen-
te, spiritul de aven-
turier.

Furisarea lui Don Carlos
in camera Donei Sol cu
scopul de a o seduce;

precieri critice

»Dramele romantice hu-
goliene sint ndvalnice actiuni
purtate de niste individuali-
tati exceptionale, singulare,
marete si, in acelasi timp, inex-
plicabile, a cédror prabusire
inevitabild nu este rodul unei
fatale predestindri, ci rezul-
tatul unei inconsistente a
propriilor lor caractere: Her-
nani, personajul principal
din drama cu acelasi nume,
brigandul tinar si inflacarat,
care ajunge in conflict cu so-
cietatea §i prefera sd trdiasca
in afara ei, va pieri strivit de
forte mai puternice pentru ca
protestul sau individual este
cu totul ineficient”

Clio Manescu

[\
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E Identificd, cel putin, 2 nuclee tematice si 3 motive literare de factura
romanticd prezente in piesa.
5.1. Comenteaza, la alegere, unul dintre motivele enuntate.

DT’O D omo
Nivel minim

» Rezuma opera Hernani, ilustrind momentele subiectului artistic din
drama.

Nivel mediu
» Redacteazi, in 1,5 pagini, compunerea de caracterizare a unui perso-
naj la alegere. In acest sens:
e identifica procedee de caracterizare a personajului;
e stabileste, argumentativ, tipul uman reprezentat si rolul acestuia in
conturarea sistemului de personaje ale dramei;
e demonstreazd factura romantica a personajului, citind situatii/exem-
ple concrete.

Nivel performant

» Valorificd dimensiunea intertextuala a textului, luind ca reper:
¢ influenta shakespeariani, in special, in finalul operei;
e motivele comune piesei Cidul de P. Corneille.



Hugo-prozatorul

Chiar dacd in Franta Victor Hugo este considerat, in primul rind, un
poet national, faima sa universala se datoreaza romanului istoric Notre-
Dame de Paris si romanului social Mizerabilii.

Considerindu-se un discipol al romancierului englez Walter Scott,
V. Hugo si-a propus crearea unui roman istoric cu totul frumos si
desavirsit, pitoresc si poetic, in acelasi timp epic si dramatic. Problema
raportului dintre adevar si fictiune intr-un roman istoric a fost rezolvata
de V. Hugo in favoarea fanteziei. El a preferat sd dea crezare nu atit is-
toriei, cit romanului, in care evenimentele si personajele istorice reale se
impletesc cu o intrigd romantica si personaje fictive. Trecutul istoric este
apreciat de V. Hugo din perspectiva morald si umanista, valabild pentru
toate epocile (conflictul etern dintre bine si rau, dragoste si ura, dreptate
si nedreptate). Conceptia sa despre natura romanului istoric s-a realizat
in capodopera Notre-Dame de Paris (1831), o evocare a Parisului din
secolul XV. In aceasti lucrare, V. Hugo era preocupat de libera recreare
a epocii medievale, fira a scoate in evidenta evenimente istorice reale.

Interesul scriitorului pentru problemele actualitatii s-au reflectat
in povestirea Ultima zi a unui condamnat la moarte (1829), prin care
V. Hugo cere renuntarea la pedeapsa cu moartea si anticipeazd tema
crimei si pedepsei, una fundamentala pentru literatura secolelor XIX si
XX. Continuarea temei si a problematicii acestei lucrari se regaseste, mai
tirziu, in povestirea sociald Claude Gueux (1834), bazatd pe fapte reale.

In romanul Mizerabilii (1862), scriitorul pune in dezbatere tema ri-
ului si a dreptatii sociale. Personajul central al cartii este Jean Valjean,
care incearcd sd infringd nedreptatea si mizeria in care il aruncé soarta
si legile oamenilor. Mizerabilii poate fi considerata o opera de viata a lui
V. Hugo, un roman polifonic, in care se impletesc probleme istorice,
filozofice, morale, politice si sociale.

In ultimii ani de exil, V. Hugo, inspirat de viata pescarilor din in-
sula Guernsey, publicd romanul Oamenii mdrii (1866), in care evoca
lupta omului cu stihiile naturii. Romanul istoric Omul care ride (1869)
reflectd preocuparea continud a scriitorului pentru fenomene sociale si
idei morale. Construit conform principiului antitetic, romanul prezinta
Anglia secolului XVIII din perspectiva aristocratilor, pe de o parte, si a
celor umiliti si saraci, pe de alta parte.

In Anul 93 (1874), ultimul siu roman, V. Hugo se indreapta spre
evenimentele Marii Revolutii Franceze. In aceasta lucrare, scriitorul ra-
mine fidel artei romantice si se axeazd pe problema legitimarii morale
a revolutiilor.

B

"N intiti-va

P Lucrind in echipe, adunati,

intr-un brainstorming,
titluri de romane istorice
din literatura roména si
cea universala.

D ictionar de termeni

® Antiteza: 1) figurd de stil

care constd in apropierea
a doud (sau mai multe)
cuvinte/expresii/imagini
cu sens opus pentru a le
evidentia opozitia seman-
ticd; 2) procedeu compozi-
tional ce pune in contrast
idei, perspective narative,
situatii, personaje si alte
elemente ale unei opere li-
terare. In literatura roman-
tismului, antiteza a devenit
expresia principiului uni-
versal al dualitétii: real-ire-
al, viatd-moarte, bine-rdu,
cer-pamint, suﬂet—materie,
frumos-urit etc. In linii ge-
nerale, intreaga creatie a
lui V. Hugo este structu-
ratd conform principiului
antitetic, autorul sustinind
conceptul ,,ubicuitatii anti-
nomiei’, pe care o ilustreaza
prin apropierea frumusetii
morale de monstruozitatea
fizicd, a puritatii angelice
de josnicia demonici etc.

CHEMINDE LA POSTERITE.

Caricatura de B. Roubaud
(1842), prezentindu-1 pe

V. Hugo in fruntea scriitorilor
francezi din secolul XIX.
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Catedrala Notre-Dame din Paris

mintiti-vd

P Numeste opere literare
notorii in care este valori-
ficat elementul arhitectu-
ral.

a’ﬁoc

B Lucrind in perechi, selec-
tati, intr-un clustering, de-
numirile obiectelor de cul-
turd materiald care apar in
roman.

® Incercuiti cuvintele care
contribuie la crearea ca-
drului romantic. Argumen-
tati-va alegerea.

[N}
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Notre-Dame de Paris

Cartea a treia
1. Notre-Dame

Biserica Notre-Dame de Paris este si astézi, fard indoiald, o cladire
madreatd si sublima. Dar, oricit de frumoasad s-a pastrat ea, imbatrinind,
e greu sa nu oftezi, sa nu te minii in fata stricaciunilor, a nenumdratelor
mutilari la care vremea si omul au supus simultan venerabilul monu-
ment, fard respect pentru Carol cel Mare, care i-a pus prima piatra, sau
pentru Filip-August, care i-a pus-o pe ultima. [...]

Vasta simfonie in piatra, ca sa spunem asa; opera uriasa a unui om si
a unui popor; una si complexa, totodatd, ca Iliadele si Romanceros, ca-
rora le este sord; produs uimitor al déruirii tuturor fortelor unei epoci,
unde pe fiecare piatrd se vede tisnind, intr-o sutd de feluri, fantezia lu-
cratorului supusd de geniul artistului; intr-un cuvint, creatie omeneasca
puternica si fecundd, asa cum e creatia diving, careia pare si-i fi rapit
dublul caracter: varietatea si eternitatea. [...]

Notre-Dame e o cladire de tranzitie. [...]

Marile cladiri, ca si muntii cei mari, sint opera veacurilor. [...] Omul,
artistul, individul dispar ca atare de pe acesti uriasi colosi, fara sa lase
numele autorului; in ele inteligenta umana se rezuma si se totalizeaza.
Arhitect e timpul, zidar e poporul.

Cartea a opta
4. Lasciate ogni speranza’

[...] De citi vreme se afla acolo, nu stia. Isi amintea de-o osindi la
moarte rostita undeva, impotriva cuiva; isi amintea apoi ca fusese luata
si cd se trezise in beznd si in tacere. Se tirise in miini, si atunci verigile de
fier ii tiiaserd glezna piciorului, iar lanturile zorndisera. Isi ddduse sea-
ma cd in jurul ei sint numai ziduri, ca sub ea se afld o lespede acoperita
de apd si o mind de paie. Dar nici lampa, nici geam. Si atunci se asezase
pe paiele acelea, iar uneori, ca si-si schimbe pozitia, se muta pe treapta
de jos a unei scari de piatra aflata in celula.

Un timp, incercase sa numere minutele negre pe care i le méisura
picdtura de apa, dar curind truda aceasta jalnicd a unui creier bolnav se
intrerupse de la sine in capul sau si-o ldsase ca indobitocita.

In sfirsit, intr-o zi sau intr-o noapte (cici miezul noptii si amiaza
aveau aceeasi culoare in mormintul acesta), Esmeralda auzi deasupra ei
un zgomot mai puternic decit cel pe care il facea, de obicei, temnicerul
cind ii aducea piinea si urciorul. Si, ridicind capul, vazu o raza rosiatica
trecind prin crapaturile spatiului usii sau al trapei aflate in bolta celulei.
In acelasi timp, ferecitura grea scirtii, chepengul scrisni din balamalele
lui ruginite, se roti, si copila vazu un felinar, o minad si partea de jos din
trupurile a doi barbati, caci usa era prea scunda ca sa le poata zari si
capetele. Lumina ii facu atit de rdu, incit inchise ochii. [...]

! Inscriptie ce figureaza in Infern, in Divina comedie a lui Dante. Textul complet al
inscriptiei este: Lasciate ogni speranza, voi ch’entrate (Lasati orice sperantd, voi care
intrati).



- Cine esti?

- Un preot. [...]

Preotul isi ridicd gluga. Ea privi. Si vazu chipul sinistru care o urma-
rea de atita vreme, capul de diavol care 1i apdruse la Falourdel deasupra
capului adorat al lui Phoebus al ei, ochii pe care ii vazuse stralucind
ultima oara linga un pumnal. [...]

- O nelegiuitule! Cine esti? Ce ti-am facut? Ma urasti, asadar? Vai!
Ce ai cu mine?

— Te iubesc! striga preotul.

Lacrimile Esmeraldei contenira brusc. Il privi naucita. Preotul cizu-
se in genunchi si o invaluia intr-o privire inflacarata.

- Auzi? Te iubesc! striga preotul din nou.

- Ce iubire! rosti nefericita, infiorindu-se.

El vorbi iar:

— Iubirea unui suflet blestemat.

Rémaserd amindoi citeva clipe tacuti, striviti sub greutatea emotiilor,
el innebunit, ea nducita.

— Asculta, spuse, in sfirsit, preotul, si un calm straniu puse iar stdpini-
re pe el. Ai sa stii totul. Am sa-ti spun ceea ce pind astdzi abia daca am
indrdznit sa-mi spun mie insumi, cind imi intreb in taind constiinta, ca
ceasurile tirzii din noapte cind e atita beznd pe lume, incit pare ca nici
Dumnezeu nu te mai vede. Asculta. Inainte de a te intilni eram fericit...

- Dar eu! oftd ea usor.

- Nu ma intrerupe. Da, eram fericit, credeam cel putin ca eram.
Eram neprihénit, aveam sufletul plin de-o lumina senina. Nici un cap
nu se indlta mai mindru si mai radios decit al meu. Preotii imi cereau
sfatul in privinta castitdtii, teologii in privinta doctrinei. Da, stiinta era
totul pentru mine. Era ca o sora pentru mine, si o sora imi ajungea. Cu
virsta, e adevarat, mi-au mai venit si alte idei. De multe ori, trupul mi
s-a infiorat la trecerea unei forme de femeie. Puterea asta a sexului si a
singelui de bérbat, pe care, adolescent nebun, crezusem ca o pot inabusi
pentru toatd viata, imi zguduie de mai multe ori lantul jurdmintelor de
fier care ma tin ferecat, nenorocit, de lespezile reci ale altarului. Dar
posturile, rugiciunile, studiul, nevointa monahala imi facurd din nou
sufletul stapin peste trup. Si-apoi ocoleam femeile. De altfel, n-aveam
decit sd deschid o carte, pentru ca toate nalucirile spurcate ale mintii sa
se impristie in fata splendorii stiintei. In citeva clipe, simteam cum fug
departe greoaiele lucruri pamintesti si ma regdseam calm, inminunat si
senin, in fata luminii linistite a adevarului vesnic. Atita vreme cit dia-
volul mi-a trimis, ca sd ma atace, numai umbre vagi ale femeilor care
treceau risipite prin fata ochilor mei, in bisericd, pe strazi, pe pajisti, si
care abia daca imi reapéreau in vis, le-am invins cu usurintd. Vai, daca
n-am ramas biruitor, de vina e Dumnezeu, care n-a dat omului puteri
egale cu ale diavolului. Asculti... Intr-o buni zi...

Aici, preotul se opri, si osindita auzi iesindu-i din piept gemete care
péreau horcaieli si sfisieri.

— ...Intr-o buna zi stiteam sprijinit de pervaz la fereastra chiliei. Ce
carte citeam oare? Ah, totul mi se invilmaseste in cap! Citeam. Fereas-
tra dadea spre o piatd. Deodatd, am auzit un zvon de tamburina si de
cintec. Supdrat ca meditatia imi era astfel tulburata, am privit in piata.

precieri critice

»Romanul lui Victor Hugo
nu intereseaza prin toate
aceste evenimente de fac-
turd romanticd, nici prin
evocarea unei epoci istorice,
marcate prin prezenta unor
evenimente atestate, ci prin
evocarea atmosferei Parisului
medieval, in imagini gran-
dioase care infitiseaza viata
ce se desfisoard in jurul ca-
tedralei din inima orasului,
despre care Victor Hugo
spune ca este un gigant la
picioarele cédruia se intilnesc
veacurile si generatiile. Este
evocatd atmosfera de pietate
crestind, alaturi de cea crea-
td de abuzurile fara de mar-
gini ale bisericii, atmosfera
unei existente mizere, cum
este cea a participantilor la
toate aceste intimpldri tra-
gice. Imagini spectaculoa-
se, personaje exceptionale,
iesite din comun, antiteze
romantice abunda in roma-
nul lui Hugo. Strigatul de
disperare al lui Quasimodo,
care-si cunoaste monstruoa-
sa infatisare [...] este strigatul
unei constiinte intemnitate
intr-un corp diform, cocosat,
schiop si surd, care este totusi
plin de suflet si care traieste
o dramatica afectiune pentru
Esmeralda, singura lumina
in viata lui. Cel care nu a avut
in viatd decit perfectiunea
unei monstruoase uritenii,
sfirseste  printr-o aspiratie
spre absolut, demonstrind,
prin moarte, ca in pofida
monstruozititii sale exteri-
oare a gasit perfectiunea in
iubire”

Clio Manescu
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Actrita Gina Lollobrigida in

rolul Esmeraldei din ecraniza-
rea Cocosatul de la Notre-Dame,

1956

Eictionar de termeni

® Medievism romantic: an-

samblul imaginilor literar-
artistice care demonstreaza
interesul si chiar fascinatia
romanticilor pentru lumea
medievala. Reabilitarea ci-
vilizatiei medievale in lite-
ratura si arta romanticd a
fost o forma de reactie la
clasicismul axat pe valorile
Antichitétii si vine dupa o
lungd perioada de neglijare
culturald a Evului Mediu
de catre iluministi, care
considerau aceasta epocd
drept una obscura si ina-
poiata. Romanticii priveau
trecutul medieval al Euro-
pei ca pe o epocd a miste-
relor, a faptelor marete si
a pasiunilor inalte. Adesea
medievismul romantic se
prezintd ca o modalitate
de refugiu din mediul coti-
dian sau din realitatea dez-
gustdtoare.

(%)
S

Ce-am vazut, mai vedeau si altii in afard de mine, si totusi nu era o
priveliste facuta pentru ochii omenesti. Acolo, in mijlocul caldarimu-
lui - era la amiaza... soarele puternic - o fapturd dansa. O faptura atit
de frumoasa, incit Dumnezeu ar fi preferat-o Fecioarei si si-ar fi ales-o
drept mama, si-ar fi dorit sd se nascd din ea, dacd ea ar fi existat cind el
s-a ficut om! Avea ochi negri si splendizi. Citeva fire din parul negru, in
care bétea soarele, luceau ca niste fire de aur. Picioarele ii dispareau in
miscarea lor ca spitele unei roti care se invirteste cu repeziciune. In ju-
rul capului, in cozile negre ale parului, avea plicute de metal ce sclipeau
in soare si-i puneau pe frunte o cununa de stele. Rochia ei presarata cu
paiete avea scinteieri albastrii si era impestritata cu mii de sclipiri, ca o
noapte de vard. Bratele mlddioase si brune i se legdnau in jurul mijlo-
cului ca doua esarfe. Forma trupului ei era de o uimitoare frumusete.
Oh, strélucitorul ei chip, care se desprindea luminos chiar in lumina
soareluil... Vai, fata erai tu! Uimit, ametit, fermecat, nu md mai situram
privindu-te. Te-am privit atit, incit deodatd m-am infiorat de spaima:
am simtit ca ma pindea destinul.

Cu inima grea, preotul se mai opri o clipd. Apoi continua:

- Da, incepind din ziua aceea, in mine s-a ivit un om pe care nu-l
cunosteam. Am vrut si folosesc toate lucrurile: mandstirea, altarul,
cartile, munca. Nebunie zadarnica! [... ] Auzindu-ti mereu cintecul ca-
re imi zumzdia in minte, vazindu-ti mereu picioarele dansind pe calea
mea de rugdciuni, simtindu-ti mereu, noaptea, in vis, forma alunecind
peste trupul meu, am dorit sd te revad, sd te ating, s stiu cine esti, sa vad
daca te voi mai regdsi asemanatoare cu imaginea ideala rdimasa in mine,
sd-mi fring poate visul in fata realitatii. [...]

— Ah! exclama preotul. Fatd, ai mila de mine! te crezi nenorocita, vai,
si nu stii ce e nenorocirea! Oh! Sa iubesti o femeie! Sa fii preot! Sa iubesti
cu toatd furia sufletului, sa simti ca ti-ai da, pentru cel mai mic zimbet al
ei, singele, inima, bunul renume, mintuirea, nemurirea i vesnicia, viata
aceasta si viata de apoi; sa regreti cd nu esti rege, geniu, imparat, arhan-
ghel, zeu, ca sa-i pui un sclav mai de seama la picioare; s-o imbratisezi
zi si noapte in visele si in gindurile tale si s-o vezi indragostita de o
tunica de soldat! Si sa nu-i poti oferi decit o jalnica sutand preoteasca
de care ei sa nu-i fie decit frica si scirba! Sa fii de fatd, cu gelozia si furia
ta, cind ea risipeste pentru un biet fanfaron nerod comori de dragoste
si de frumusete! Sa vezi trupul a carui forma te arde, sinul care are atita
dulceatd, carnea fremétind si rosindu-se sub sarutarile altuia! O, ceru-
le! Sa-i iubesti piciorul, bratul, umdrul, sd visezi la vinele ei albastre, la
pielea oachesd, zvircolindu-te nopti intregi pe lespezile chiliei, si sa vezi
toate mingfierile pe care le-ai visa pentru ea preschimbindu-se in tortu-
ra! [...] Fie-ti mil4, fatd! Fie-ti mila de mine!

Preotul se zvircolea in apa de pe lespezi si-si izbea capul de colturile
treptelor de piatra. Fata il asculta, il privea. Cind el tacu, istovit si gifiind,
ea repetd cu glas stins:

- O, Phoebus al meu!

- Te implor, striga el, daca ai inima, nu ma respinge! O, te iubesc!
Sint un nenorocit! [...] Fie-ti mila! Daca vii din iad, merg cu tine acolo!
Am facut totul pentru asta. Iadul in care te vei afla tu va fi raiul meu,
sd te vad pe tine imi e mai placut decit pe Dumnezeu! O! Spune! Nu



ma vrei, asadar? In ziua cind o femeie ar respinge o asemenea iubire,
cred ca s-ar clatina muntii. A! Dacd ai vreal... Cit de fericiti am putea
fi! Am fugi, te-as ajuta sa fugi, ne-am duce undeva, am cauta locul cel
mai insorit de pe pamint, locul cu cei mai multi arbori, cu cerul cel mai
albastru. Ne-am iubi, ne-am revirsa sufletele unul intr-altul si am avea
0o nepotolité sete de noi insine, pe care am stinge-o impreund, neincetat,
in cupa nesecatd a dragostei!

Ea il intrerupse, izbucnind intr-un hohot de ris cumplit si rdsunator.

- Priveste, pdrinte! Ai singe pe unghii!

Preotul ramase o clipd impietrit, privindu-si mina.

- Prea bine! vorbi el, in sfirsit, cu o stranie blindete. Insulta-m4,
batjocoreste-ma, doboard-ma! Dar vino, vino! Sa ne grabim. Miine e
ziua. Spinzuritoarea din Piata Créve, stii? Intotdeauna gata. E ingrozi-
tor! Sa te vad adusa in cotiga aceea! Fie-ti mild! Niciodata n-am simtit ca
acum cit de mult te iubesc. O, urmeaza-ma! O sa ai timp sa ma iubesti,
dupa ce te voi salva. O sd ma urdsti cit timp vei vrea. Dar vino! Miine!
Miine! Spinzuratoarea! Supliciul tau! Ah! Scapd-ma! Cruta-ma!

Si, cu mintea raticita, ii prinse bratul, vrind s-o duca de-acolo.

Ea il privi tinta.

- Ce s-a intimplat cu Phoebus al meu?

— Ah! spuse preotul, lasindu-i bratul. Esti fara mila!

— Ce s-a intimplat cu Phoebus? repeta ea rece.

- E mort! striga preotul.

— Mort! rosti ea, tot ca de gheatd si neclintita. Atunci de ce-mi spui sa
traiesc? [...] Pleaca, fiard ce esti! Pleaca ucigasule! Lasa-ma sa mor! Fie
ca singele nostru, al amindurora, sa-ti stea ca o vesnica patd pe frunte!
Sé fiu a ta, parinte? Niciodata, niciodata! Nimic n-o sa ne uneasca, nici
chiar iadul! Du-te, blestematule! Niciodata!

Traducere de Gellu Naum

Coovéonate ale operel

1. Actiunile din romanul istoric Notre-Dame de Paris (1831) se desfi-
soara in Paris in perioada Evului Mediu tirziu. Intriga romanului
este construita in baza tehnicii dramaturgice, folosite de V. Hugo
in dramele Hernani, Marion de Lorme si Ruy Blas: trei barbati sint
indragostiti de o singura femeie. Dragostea tinerei tiganci Esmeralda
este rivnita de Claude Frollo, arhidiaconul catedralei Notre-Dame,
de Quasimodo, clopotarul cocosat al catedralei, si de poetul Pierre
Gringoire. Esmeralda insd il iubeste pe frumosul si usuraticul ca-
pitan Phoebus de Chateaupers. Claude Frollo il raneste pe capitan,
iar vina cade pe Esmeralda, condamnata ulterior la moarte. Chiar
daca Quasimodo reuseste si o salveze pe Esmeralda, intr-un final, ea
ajunge pe esafod. In semn de razbunare, clopotarul cocosat il arunci
pe Claude Frollo de pe turnul catedralei si moare in cavou imbrati-
sind trupul neinsufletit al Esmeraldei.

2. Destinele personajelor din Notre-Dame de Paris sint supuse unei
forte fatale, care determind dramatismul situatiilor si deznoddmin-
tul tragic. Fatalitatea este personificata in roman prin catedrala No-
tre-Dame, in jurul cdreia evolueaza evenimentele.

Cnn

Cel mai probabil, intentia
de a scrie romanul Notre-
Dame de Paris i-a venit lui
V. Hugo dupi aparitia, in
1823, a romanului Quentin
Durward de W. Scott, care
infitiseazd Franta secolului
XV. Ideea originala de a or-
ganiza actiunea romanului in
jurul catedralei va apdrea mai
tirziu, ca efect al pasiunii lui
V. Hugo pentru arta medie-
vald si al activitdtii sale pen-
tru ocrotirea monumentelor
arhitecturale vechi.

La momentul aparitiei
cértii, catedrala Notre-Dame
se afla intr-o stare dezastru-
oasd. Succesul romanului
insd a salvat biserica, deoa-
rece mii de turisti din toata
lumea au inceput sa vina aici
in vizita. Dezamagirea mul-
tora dintre ei, privind starea
avansatd de degradare a cla-
dirii, a fortat autoritatile sa
porneascd un proiect de res-
taurare, care a durat 19 ani.

Lucrul cu dictionarul

B Acceseaza pagina elec-
tronica a Enciclopediei
libere Wikipedia si lec-
tureaza articolul despre
arhitectura gotica.

B Identifica, in descrierile
de roman ale catedralei
Notre-Dame din Paris,
elemente specifice acestui
stil arhitectural.

B Opineaza asupra mo-
dului in care elementul
arhitectural al romanu-
lui creeaza atmosfera ro-
mantica specifica.

‘v'\ ctor } ‘ ugo
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3( primd-ti opinia!

e Opineaza asupra sfirsitului
dramatic al personajelor

antitetice, Esmeralda

Claude Frollo, care repre-
zinta contrapunerea a doud
lumi: cea medievala, plind
de dogme, si cea renascen-
tista, liberd si emancipata.
e Ce semnificd sacrificiul Es-

meraldei?

e Dacd ai crea un roman al
secolului XXI cu un mo-
tiv similar, ce lumi ai re-
prezenta prin intermediul

personajelor antitetice?

Eictionar de termeni

® Culoare locala (fr. couleur

locale): totalitatea elemen-

telor artistice menite sd
trasdturile
unei anumite culturi loca-
le sau a unei epoci istorice.
Conceptia culorii locale a
aparut la trecerea secolelor
XVIII-XIX, cind, in locul
universalismului viziunilor
clasiciste, vine valorificarea
diversitatii culturilor lumii
si reflectarea acestora in li-
teratura. La romantici, cu-
loarea locala era perceputd,
cel mai des, ca un principiu
de redare a unui spatiu
exotic, ,strain” (cultura si
natura Orientului, a nor-
dului si sudului Europei,
din Caucaz si America) sau
a unor perioade istorice in-
departate (de obicei, Evul

reconstituie

Mediu).

W
[\

3. Liniile de subiect, trasiturile si comportamentul personajelor, fun-
dalul pe care se desfasoara actiunea in roman sint prezentate con-
form principiului antitezei. Astfel, Claude Frollo intruchipeazd omul
medieval, influentat de valorile si de dogmele bisericesti. Esmeralda
insd reprezintd omul renascentist, pentru care sint straine ascetismul
si interdictiile, iar frumusetea, libertatea si bucuriile vietii inseamna
valori supreme. In plus, chipul sublim al Esmeraldei contrasteaz cu
imaginea grotesca a lui Quasimodo, in care se descoperd un suflet
curat si blind. Spre deosebire de odiosul Claude Frollo, cuprins de o
pasiune distructiva, Quasimodo o iubeste pe Esmeralda nu atit pen-
tru frumusete, cit pentru bunatatea ei.

4. Contrastul dintre aspectul exterior si cel interior al personajelor, opo-
zitia dintre caracterele pozitive si cele negative, alternarea situatiilor
melodramatice cu scene comice si grotesti, zugravirea tablourilor de
ansamblu urmate de scene intime - toate aceste procedee inscriu
romanul Notre-Dame de Paris in sistemul estetic al romantismului
literar. Lucrarea a avut si continud sd aiba un succes colosal in rindul
cititorilor din toatd lumea datorita maiestriei cu care a fost reconsti-
tuitd atmosfera epocii si infatisatd aspiratia umana catre fericire si
frumos.

Agovéavea Jcex+,u|ui

EB Lucrind in perechi, selectati din incipitul romanului lexeme care de-
scriu atmosfera de epoci a Parisului medieval.

1.1. Grupati lexemele in cimpuri conceptuale.

1.2. Argumentati rolul acestora in conturarea culorii locale.

1.3. Punctati detaliile care nu pot fi valorificate in cazul ecranizarii
cartii. Motivati-va optiunea.

Precizeaza tipul de narator prezent in roman.

Elaboreaza sistemul de personaje ale romanului, remarcind:
e rolul personajului in roman; e relatiile dintre personaje;
e statutul sau social; e semnificatia numelui personajului.

Lucrind in echipe, demonstrati ca Notre-Dame de Paris este:

de moravuri

istoric 008
. linii »
un roman social . concluzii
de subiect
de dragoste
politic

Argumenteazi, citind secvente de text, modul in care catedrala
Notre-Dame devine personajul central al romanului.
5.1. Dezvolta sugestiile a 2 definitii metaforice: (Notre-Dame este 0) vas-
td simfonie in piatrd... si Arhitect e timpul, zidar e poporul din incipi-
tul fragmentului propus.



[é] Uneste, prin sigeti, numele personajului masculin si tipul de iubire/
sentiment pe care acesta il nutreste fata de Esmeralda:

Quasimodo atractie carnald, sentiment fatal, distructiv
Pierre Gringoire iubire sincera, recunostintd

Phoebus de Chateaupers dragoste superioard, capabild de sacrificiu
Claude Frollo aventura

6.1. Motiveazd intentia autorului de a valorifica sentimentul iubirii
prin prisma a 4 atitudini diferite.

Apreciaza sensul vietii personajului Quasimodo, luind ca reper:

e caracterul sdu exceptional (in plan fizic);

e dimensiunea sufleteascd a personajului;

e atitudinea societatii fatd de personaj;

e sentimentul dramatic al damndrii pe care o traieste;
e ideile din asertiunea criticului Clio Manescu.

[E] Argumenteazi, prin secvente de text, ci personajul Claude Frollo se
incadreaza in tipologia romantica a razvratitului.

8.1. Identificd, argumentativ, in literatura romana, personaje similare
lui Claude Frollo.

Pro Domo
Nivel minim

» Formuleaza 5 trasaturi ale curentului romantic pe care le regasesti in
romanul Notre-Dame de Paris de V. Hugo, exemplificindu-le.

P Selecteaza, din opera integrala, aforisme si expresii poetice pentru
Agenda de lectura personala. Comenteaza 2 la alegere.

Nivel mediu

» Compara, in cheia diagramei Venn, 2 personaje antitetice, la ale-
gere: e Esmeralda vs Claude Frollo;
e Pierre Gringoire vs Phoebus de Chéteaupers;
e Quasimodo vs Claude Frollo.
P Sintetizeaza, intr-o harta conceptuala, temele, ideile si motivele de
factura romantica prezente in roman.

Nivel performant

P Reconstituie, in baza lecturii integrale a romanului, biografia perso-
najului Claude Frollo. Structureaza informatia intr-un CV.

P Argumenteaza in ce masura Claude Frollo este un personaj emblema-
tic al epocii medievale.

P Pornind de la replicile personajului din scena discutiei in temnita cu
Esmeralda, pronunta-te, intr-un eseu liber de 1 pagina, asupra dra-
matismului destinului ambelor personaje.

Cintéreata australiand Tina
Arena in rolul Esmeraldei

si cintaretul francez Garou

in rolul lui Quasimodo din
musicalul Notre-Dame de Paris
(Marea Britanie, 2000)

cfﬁoc

B Discipolul carui roman-
cier englez se considerd
V. Hugo? Ce titluri de ope-
re ale acestuia cunosti?
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Tes’c ale evaluare sumativa

Omnia mea mecum porto!

O Cunoastere si intelegere

1) Plaseaza, in spatiile libere, cuvintele ce corespund contextului: 5p.
Romantismul este miscarea literard care se caracterizeazd prin victoria
asupra _—________, interes pentru si , eroi i situatii
2) Numeste 3 factori care au determinat aparitia romantismului. 6 p.
3) Citeaza 2 lucrari considerate manifeste ale romantismului. 4p.
4) Explica notiunile byronism si fabulos. 6p.

5) Redacteaza enunturile, selectind intrusii:
v Romantismul german este reprezentat de: E. T. A. Hoffmann, W. Shakespeare, S. T. Coleridge. ~ 9 p.
v Romantismul francez este reprezentat de: N. Boileau-Despréaux, V. Hugo, J.-]. Rousseau.

O Modelare si aplicare

6) Pornind de la asertiunea lui V. G. Belinski: In pieptul si in inima omului se afld izvorul misterios al
romantismului; sentimentul, dragostea este expresia sau actiunea romantismului, si astfel, aproape

fiecare om este romantic, demonstreaza, in % -1 pagina, complexitatea sentimentului jubirii ro- P
mantice in romanul Notre-Dame de Paris de V. Hugo.
7) Interpreteazd, intr-o pagind, mesajul global al baladei Loreley de H. Heine, ilustrind 3 particularitati
romantice la nivelul temei, motivelor, figurilor de stil si al starilor eului liric.
Heinrich Heine
Loreley

Eu nu stiu ce poate sa fie Ea-si piaptana parul si cinta

Cé-mi suna mereu in urechi Un cintec de vrajd al ei:

Cu vesnica-i melancolie Te farmeca si te-nspaimintd

Un basmu din zilele vechi. Cintarea frumoasei femei!

Se-ntuneca fira de veste, Pescarul, nebun, se repede 20p.

Lin apele Rinului curg, Cu luntrea lui mica si, dus,

Si cresc ale muntilor creste Nici valuri, nici stinc nu vede —

Maret stralucind in amurg. El cautd numai in sus.

Pe stdncd un chip de femeie Viltoarea-1 izbeste de coasta

S-aratd din negura blind, Stincoasa, - si moare-necat:

Bratara-i de aur scinteie, Loreley a facut-o aceasta

Ea-si piaptana péarul cintind. Cu viersul ei fermecat.

Traducere de Stefan Octavian Iosif

O Imaginatie si creativitate

8) Redacteazd, intr-o maniera originald, CV-ul unui romantic specificind: numele, prenumele, data
si locul nasterii, domiciliul, cetdtenia, starea civila, studiile, pasiunile (preferintele artistice, culi-
nare, turistice etc.), aspiratiile personale.

N.B. Pentru redactarea itemilor 6, 7 si 8 vei obtine 10 p.

20p

Total: 100 de puncte
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Realismul

Semnificatia termenului:

In sens restrins, realismul este un curent literar-artistic care se afirma
din a doua jumatate a secolului XIX in culturile europene. In sens larg, rea-
lismul reprezinta o metoda de creatie in literatura si artd, caracterizata prin
redarea veridic3, obiectiva a realitatii si prin apropierea creatiei de viatd
(realismul renascentist, iluminist, critic, socialist, magic).

Sursele realismului:

Din perspectivi esteticd, realismul apare ca o reactie la romantism.
Din perspectivd istoricd, realismul apare in conditiile afirmarii
societatii burgheze si a capitalismului in tarile Europei Occidentale.
Din perspectivd ideaticd, doctrina realistd a fost influentata de marile
descoperiri stiintifice (indeosebi in domeniul stiintelor naturale), de
raspindirea in filozofie a conceptiilor materialiste si a ideilor poziti-
viste.

Particularitatile realismului in literatura:

reflectarea veridica, lipsitd de idealizare, a realitatii contemporane;
analiza fenomenelor sociale si critica societatii burgheze;

tendinta de a prezenta realitatea din toate punctele de vedere; o pri-
vire globala, totalizatoare asupra fenomenelor;

analiza reactiilor psihice ale individului uman (ale omului de azi in
cadrul civilizatiei moderne, dupd J. de Champfleury);

reflectii morale, observatii, descrieri detaliate ale vietii cotidiene si
ale portretului uman (exteriorul vietii reflecta esenta ei).

Trasaturile personajului realist:

tipic in imprejurari tipice (principiul tipizdirii);

conturat de propria experienta si de mediul social (determinismul
social: comportamentul, valorile, gindirea individului sint direct le-
gate de circumstantele existentei);

influentat de contextul istoric (principiul cauzalitdtii istorice: evi-
dentierea relatiei dintre evenimentele istorice si viata particulara).

Specii literare cultivate: schita fiziologica (observatii artistice cu ca-
racter documentar ale unor aspecte din realitate), povestirea, nuvela, ro-
manul (psihologic, social, epopeic).

Reprezentantii realismului:

Franta: H. de Balzac, Stendhal, P. Mérimée, G. Flaubert.

Anglia: Ch. Dickens, W. Thackeray, Ch. Bronté.

Rusia: N. V. Gogol, L.N. Tolstoi, I.S. Turgheniev, F. M. Dostoievski.
Germania: G. Keller, Th. Storm, Th. Fontane.

Spania: J. Valera, B.P. Galdos.

SUA: H. James, M. Twain, J. London.

otiuni-cheie

® Realism

® Tehnica detaliului
® Obiectivitate

® Tip, tipic, tipizare
® Mimesis

® Dramd realistd

® Verosimil

mintiti-vd

P> Numeste reprezentantii
realismului in literatura
romana.

P Specificd 2-3 opere realis-
te din spatiul basarabean.

L[ﬁOC

B Argumenteaza, in baza a 3
particularitati ale curentu-
lui literar, cd realismul apa-
re ca o reactie la roman-
tism.
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MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

® Aplica tehnica SINELG pentru a te documenta
asupra textului balzacian, considerat un mani-
fest al realismului francez.

® Retine elementele de noutate si selecteaza, pen-
tru portofoliu, cele mai relevante citate.

Honoré de Balzac, Prefatd la Comedia umand (1842)

»Societatea seamdnd cu natura. Societatea nu
face oare din om, dupd mediile in care acesta isi
desfasoara actiunea, tot atitia oameni diferiti cite
varietati exista in zoologie? [...] Au existat, deci, vor
exista, deci, intotdeauna Specii Sociale, tot asa de
cum existd specii Zoologice. Daca Buffon a facut o
opera mareatd incercind si prezinte intr-o carte an-
samblul zoologiei, nu trebuia oare facuta si o operd
de acest gen si pentru Societate? [...]

Intimplarea este cel mai mare romancier din lu-
me: ca sé fii fecund, nu trebuie decit s-o studiezi. So-
cietatea franceza urma sa fie istoricul, eu nu trebuia
sd fiu decit secretarul ei. Alcituind inventarul viciilor
si virtutilor, adunind principalele manifestéri ale pa-
siunilor, zugravind caracterele, alegind principalele
evenimente din Societate, creind tipuri prin reuni-
rea trasdturilor mai multor caractere omogene, as fi
reusit poate sd scriu istoria uitatd de atitia istorici,
acea a moravurilor. [...]

Aceasta muncd nu insemna incd nimic. Limitin-
du-se la aceastd reproducere riguroasd, un scriitor
putea deveni un pictor mai mult sau mai putin fidel,
mai mult sau mai putin iscusit, ribdator sau cura-
jos, al tipurilor umane, povestitorul dramelor vietii
intime, arheologul mobilierului social, nomenclato-
rul profesiilor, inregistratorul binelui si raului; dar,
pentru a merita elogiile la care trebuie sd rivneasca
orice artist, nu trebuia oare si studiez cauzele sau
cauza acestor efecte sociale, sd surprind sensul as-
cuns in acest imens ansamblu de figuri, de pasiuni
si de evenimente? In sfirsit, dupa ce am cautat, nu
spun gasit, aceasta cauzd, acest motor social, nu tre-
buia oare sd meditez asupra principiilor naturale si
sd vad prin ce anume Societitile se indeparteaza sau
se apropie de regula eternd, de adevér, de frumos?
In ciuda intinderii premiselor, care puteau constitui
ele insele o lucrare, opera, ca si fie completd, cerea o
concluzie. [...]

Jules de Champfleury, Realismul (1857)

»Realismul se pronunta pentru reproducerea
exactd, completa, sincera a mediului social, a epocii
in care se trdieste, pentru cd o atare directie de studiu

Nu era o sarcind usoara sa zugravesti cele doua
sau trei mii de figuri proeminente ale unei epoci,
cdci aceasta este, in definitiv, suma tipurilor pe care
le prezinta fiecare generatie si pe care le va cuprinde
Comedia umand. Acest mare numar de figuri, de ca-
ractere, aceastd multitudine de existente cereau cadre
si, iertata-mi fie expresia, galerii. De aici, diviziunile
atit de naturale, deja cunoscute, ale operei mele in
Scene din viata privatd, de provincie, pariziand, poli-
ticd, militard si la tard. In aceste sase carti sint clasate
toate Studiile de moravuri care formeaza istoria ge-
nerald a Societatii, colectia tuturor faptelor si ispra-
vilor sale, cum ar fi spus stramosii nostri. Aceste sase
carti corespund, de altfel, unor idei generale. Fiecare
dintre ele isi are un sens al sdu, o semnificatie, si ex-
prima o epoca a vietii omenesti. [...] Scenele din viata
privatd reprezintd copildria, adolescenta si greselile
lor, dupa cum Scenele din viata de provincie ilus-
treazd virsta pasiunilor, a calculelor, a intereselor si
a ambitiei. Apoi Scenele din viata pariziand prezinta
tabloul gusturilor, al viciilor si al tuturor pornirilor
neinfrinate pe care le atitd moravurile proprii unei
capitale, unde se intilnesc laolalté binele extrem si ra-
ul extrem. Fiecare dintre aceste trei parti are culoarea
ei locala: Parisul si provincia, aceasta antiteza sociald
a oferit imensele ei resurse. Nu numai oamenii, ci si
evenimentele principale ale vietii se exprima prin ti-
puri. [...] Opera mea isi are geografia ei, dupa cum isi
are genealogia si familiile ei, locurile si lucrurile ei,
persoanele si faptele ei, dupa cum isi are armorialul
ei, nobilii si burghezii, mestesugarii si tdranii, oame-
nii politici §i mondenii, armata ei, in sfirsit intreaga
lume. [...]

Imensitatea unui plan care imbritiseaza deo-
potriva istoria si critica Societatii, analiza relelor si
discutarea principiilor ei ma autorizeazd, cred, sd
dau operei mele titlul sub care apare astazi: Comedia

umand.”
Traducere de Angela Ion

este justificatd de ratiune, de necesititile inteligentei
si de interesul publicului si pentru ca ea exclude orice
minciuna, orice mistificatie.”

Traducere de Marian Popa



HONORE de BALZAC (1799-1850) — scriitor realist francez, unul
dintre cei mai valorosi romancieri ai tuturor timpurilor.

Imediat dupd finisarea studiilor de drept, H. de Balzac se dedica
muncii literare, mai intii incercindu-si puterile in dramaturgie, iar apoi,
pentru a cistiga bani si succesul literar, compunind romane istorice si
de groaza, activitate ce nu-i aduce nici venit, nici satisfactie. Ulterior,
el a mai intreprins citeva proiecte de afaceri, incercind sa intemeieze o
tipografie proprie. La limita falimentului, plin de datorii, H. de Balzac
abandoneazd preocupatia editoriald si traieste din scris pina la sfirsitul
vietii. Stapinind o remarcabila capacitate de munca (14-16 ore pe zi),
scriitorul a detinut cunostinte vaste in diverse domenii si a fost foarte
ambitios si pasional. Pentru a obtine cit mai multe detalii necesare ope-
rei sale, el a intreprins o serie de cilatorii documentare prin Franta si in
afara acesteia (Ucraina, Rusia). Dupa o relatie de aproape optsprezece
ani si cu citeva luni inainte de moarte, H. de Balzac se casatoreste cu
doamna Ewelina Hanska, contesé poloneza.

Opera vietii sale o reprezinta seria de romane si povestiri cu titlul
generic Comedia umand, in care este zugravit tabloul moral al societatii
franceze din prima jumatate a secolului XIX. Planul acestei carti uriase,
gindite ca o completare a Divinei comedii a lui Dante Alighieri, a fost
intocmit de autor in 1834. Din cele 142 de opere schitate in acest plan,
autorul a reusit sd realizeze doar 93 de texte.

Principiile creatiei sale H. de Balzac le-a expus in Prefatd la Come-
dia umand, considerata un manifest al realismului francez. Pornind de
la cele mai recente realizari stiintifice ale timpului, scriitorul compara
Umanitatea cu Animalitatea. El considera cd societatea umana seamdna
cu natura, in care totul se afld intr-o interdependenta, iar diversitatea
tipurilor umane este determinatd de conditiile mediului social. H. de
Balzac a incercat sa surprinda legaturile ascunse de cauza si efect in sis-
temul societatii, sa le prezinte in evolutie, in permanenta schimbare.
Totodata, spre deosebire de scriitorii romantici (W. Scott), indreptati
spre trecut, H. de Balzac se concentreaza pe istoria timpului sdu. Con-
siderindu-se un secretar al societatii franceze, el descrie prezentul prin
analiza relatiilor umane, alcdtuind inventarul viciilor si virtutilor, adu-
nind principalele manifestari ale pasiunilor, zugrdavind caracterele, ale-
gind principalele evenimente din Societate.

Intentionind sd scrie o istorie a moravurilor, H. de Balzac isi pro-
pune si inglobeze in ea trei forme ale existentei: bdrbatii, femeile si lu-
crurile, adicd oamenii si intruchiparea materiald a gindirii lor, - deci,
sd redea omul si viata. Aceasta explicd atentia cu care autorul descrie
locul actiunii, portretul personajelor si tinuta lor. In perceptia lui H. de
Balzac, lucrurile si portretul sint manifestari ale mediului in care exista
personajele, iar mediul reprezinta principalul motor al pasiunilor si al
actiunilor umane. Aceastd perspectiva asupra determinismului social a
fost cu totul novatoare in literatura secolului XIX.

Opera lui H. de Balzac a exercitat o imensa influenta asupra gin-
dirii §i creatiei mai multor scriitori si filozofi din secolele XIX si XX
(F. Dostoievski, Ch. Dickens, E. Zola, M. Gorki, M. Proust, W. Faul-
kner, G. Calinescu, F. Engels, K. Marx, Fr. Nietzsche, M. Eliade s.a.).

Structura
Comediei umane

H. de Balzac a divizat Co-
media umand in trei sectiuni
mari:

L. Studii asupra moravuri-
lor, care includ: 1. Scene din
viata particulard (Gobseck,
Mos Goriot, Femeia la trei-
zeci de ani s.a.); 2. Scene din
viata de provincie (Eugénie
Grandet, Iluzii pierdute s.a.);
3. Scene din viata pariziand
(Stralucirea si mizeria cur-
tezanilor s.a.); 4. Scene din
viata politici (O afacere te-
nebroasd s.a.); 5. Scene din
viata militard (Suanii, O pa-
siune in pustiu s.a.); 6. Scene
din viata de la tara (Taranii,
Medicul de la tard s.a.).

I1. Studii filozofice (Pielea
de sagri, Elixirul de viafd
lunga s.a.).

II1. Studii analitice (Fizio-
logia casdtoriei si Micile ne-
cazuri ale vietii conjugale).

c[ﬁoc

B Care este, in opinia lui
H. de Balzac, motorul ac-
tiunilor si pasiunilor uma-
ne? Este aceastd teorie va-
labila si pentru tine? De ce?

‘ ‘omowé (Je Ba‘zac
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precieri critice

»Toate cdrtile Iui nu alca-
tuiesc decit o singura carte,
carte vie, luminoasa, adinci,
unde se oglindeste intreaga
noastra civilizatie contempo-
rand, in care se vede cum se
duce, vine, merge, se misci,
cu nu stiu ce rdtdcire $i groa-
za, topite in realitate; carte
neasemuitd, pe care poetul o
numeste Comedie, dar pe ca-
re ar fi putut-o intitula Istorie,
care imbraca toate formele si
toate stilurile; ea il depaseste
pe Tacit si merge pina la Su-
etonius; trecind prin Beau-
marchais, il ajunge pe Ra-
belais; carte care insumeaza
observatia si imaginatia, care
imparte cu ddrnicie adevérul
si intimul, burghezul, trivi-
alul, materialul, si care, prin
toate aceste realitati, brusc si
larg destramate, pe alocuri
lasa, dintr-o datd sd se zareas-
cé cel mai sumbru si cel mai
tragic ideal”

Victor Hugo

Gobseck, ilustratie de Charles
Tamisier, 1842

Gobseck

— [...] Trebuie sd incep prin a vorbi despre un personaj pe care nu
aveti de unde si-1 cunoasteti. Este vorba despre un cimitar. Incercati
sa va inchipuiti o fata palida, livida, pe care, cu ingaduinta Academiei,
mi-ag permite sa o numesc lunard, atit de mult seméana cu argintaria
care si-a pierdut luciul. Pérul camatarului era lins, pieptanat cu grija si
avea culoarea cenusii. Traséturile fetei sale, la fel de neclintite ca cele ale
lui Talleyrand, pareau a fi turnate din bronz. Ochii mici si galbui, ca de
viezure, erau aproape lipsiti de gene si se fereau de lumina; de altfel, erau
aparati de cozorocul unei sepci vechi. Nasul lui ascutit era atit de ciupit
inspre virf, incit putea fi asemuit cu un sfredel. Buzele, subtiri, semdnau
cu ale alchimistilor si ale batrinilor pictati de Rembrandt sau Metsu.
Vorbea incet, cu o voce domoal3, si nu se enerva niciodata. Virsta lui
era o enigmd: nu se putea sti dacd imbatrinise inainte de vreme sau isi
crutase tineretea pentru a se folosi de ea la nesfirsit. Totul era curat si
sardcacios in camera lui, care, incepind cu postavul verde de pe birou si
terminind cu invelitoarea patului, seména leit cu locuinta lipsita de cal-
dura a fetelor batrine care-si petrec ziua lustruindu-si mobilele. Iarna,
taciunii ingropati in cdmin, sub un strat gros de cenusa, fumegau fard sa
arda. Miscarile lui, de cind se destepta si pind seara, cind il apucau ac-
cesele de tuse, aveau regularitatea unei pendule. Era intru citva un om-
ceasornic, pentru care somnul insemna intoarcerea arcului. Atingeti un
gindac ce se misca pe hirtie si veti vedea cd se opreste si se preface ca e
mort; tot asa si omul acesta, ca sa nu-si forteze vocea, isi intrerupea fra-
za la mijloc si amutea, daca auzea pe stradd vreo trasura. Imitindu-1 pe
Fontenelle, isi economisea miscarile trebuincioase vietii si isi concentra
toate sentimentele asupra propriului sdu eu. De aceea, viata lui se scur-
gea fara sa faca mai mult zgomot decit nisipul unei clepsidre. Uneori
victimele lui vociferau, se miniau, apoi se ldsa o tacere grea, ca intr-o
bucitérie dupd ce se taie o ratd. Catre seara, omul-bancnotd devenea
un om ca toti ceilalti, iar metalul lui se prefacea intr-o inima omeneas-
cd. Dacd era multumit de rezultatele zilei, isi freca miinile, facind s i
se iveasca printre zbirciturile adinci ale fetei un abur de veselie; e cu
neputintd sd observi astfel jocul mut al muschilor fetei sale, care-ti da-
deau senzatia risului fara zgomot al lui Ciorap-de-Piele. In sfirsit, chiar
in cele mai puternice accese de veselie, conversatia lui riminea mono-
silabica, iar expresia fetei lui era totdeauna negativd. Astfel arata omul
pe care intimplarea mi-1 hdrazise ca vecin in locuinta mea din rue des
Gres, pe cind eram doar secretar de avocat si terminam anul al treilea la
Drept. [...] Singura fiinta cu care batrinul avea relatii sociale eram eu:
venea si-mi ceara foc, sa imprumute o carte sau un ziar, iar seara imi
ingdduia sa intru in chilia lui, unde stiteam de vorba, daca era in toane
bune. Aceste dovezi de incredere erau rodul a patru ani de vecindtate si
al trajului meu asezat, care, din cauza lipsei de bani, semana foarte mult
cu al lui. Avea oare rude sau prieteni? Era oare bogat sau sarac? Ni-
meni n-ar fi putut raspunde la aceste intrebéri. Nu l-am vazut niciodata
minuind bani. Averea lui se gisea desigur in pivnitele bancii. Isi incasa
singur politele, alergind pe strazile Parisului cu picioarele lui subtiri ca
ale unui cerb. [...]



Intr-o seard am intrat in camera acestui om prefacut in aur, pe care,
printr-o antifraza sau in bétaie de joc, victimele lui, cirora le spunea
clienti, il porecliserd taica Gobseck. L-am gasit in fotoliu, nemiscat ca
o statuie, cu ochii atintiti spre consola caminului, pe care parea ca-si
reticeste politele. O lampd fumegindd, pe vremuri de culoare verde,
arunca o lumina care, departe de a-i inviora fata, ii scotea si mai mult
in evidentd paloarea. Ma privi in tacere si-mi ardtd scaunul care ma
astepta. ,La ce gindeste fiinta asta? ma intrebam. O fi stiind ca exista
un Dumnezeu, sentimente, femei, fericire?” Il compatimeam ca pe un
bolnav. Intelegeam ins, in acelasi timp, c avind atitea milioane depuse
la banca, el putea stapini cu gindul intreg globul pamintesc, pe care-1
strabdtuse, scormonise, cintarise, pretiluise, exploatase. [...]

- Ma amuz.

- Prin urmare, va amuzati citeodata?

- Nu cumva crezi cd nu existd alti poeti in afara celor care tiparesc
versuri? ma intreba el, dind din umeri si aruncindu-mi o privire com-
patimitoare.

»la te uitd, in capul asta mai e loc si pentru poezie!
minte, nestiind incd nimic despre viata lui.

- Cine a avut o viatd mai stralucitd ca a mea? urma el, si ochii ii
scapdrard. Esti tindr, ai ideile virstei dumitale, vezi in jeratic chipuri de
femei, pe cind eu nu véad decit cirbuni. Dumneata crezi in tot, eu nu
cred in nimic. Pistreazd-ti iluziile, dacd poti. Iti voi prezenta bilantul
vietii. Fie ca strabati lumea, fie cd ramii la gura sobei, alaturi de o ne-
vastd, vine o vreme cind viata nu mai este decit o deprindere practi-
catd intr-un anumit mediu preferat. Asa incit fericirea inseamna sa-ti
exerciti facultitile aplicindu-le la realitati. Principiile mele s-au schim-
bat ca ale tuturor oamenilor: a trebuit sa le schimb la fiecare latitudine.
Ceea ce admira Europa, Asia pedepseste. Ceea ce trece drept un viciu
la Paris, este o necesitate dincolo de Azore. Nimic nu-i statornic pe pa-
mint, nu exista decit conventii care se schimba dupa climat. Pentru cei
ce au fost nevoiti sd se adapteze la toate tiparele sociale, convingeri-
le si conceptiile morale nu sint decit vorbe fard pret. Nu mai rdmine
in noi decit singurul sentiment adevdrat cu care ne-a inzestrat natura:
instinctul conservirii. In societétile voastre din Europa, acest instinct
se numeste interes personal. Daca ai avea experienta mea de viatd, ai
sti cd nu existd decit un singur lucru a carui valoare e destul de sigura
pentru a merita ca omul sa se ocupe de el. Acest lucru este... AURUL.
Aurul e intruchiparea tuturor fortelor omului. Am célatorit, am vizut
cé pretutindeni sint cimpii sau munti: cimpiile sint plicticoase, muntii
obosesc; privelistile sint deci lipsite de sens. Cit despre moravuri, omul
este acelasi pretutindeni. Pretutindeni exista lupta intre sdrac si bogat,
pretutindeni ea este de neinlaturat; este deci peferabil sa fii cel care ex-
ploateazd, decit cel exploatat; pretutindeni vei gisi oameni zdraveni ca-
re muncesc si oameni plapinzi care se fraimintd; pretutindeni, placerile
sint aceleasi, cici pretutindeni simturile se tocesc si nu ramine in urma
lor decit un singur sentiment: vanitatea! Vanitatea inseamna intotdeau-
na eul. Vanitatea nu poate fi satisfacuta decit cu valuri de aur. Fanteziile

» A

imi trecu prin

cfﬁoc

B Selecteazd, din textul inte-
gral, reflectiile personaju-
lui Gobseck asupra vietii,
banilor, oamenilor etc.

B Comenteazd 4-5 asertiuni
in cheia Jurnalului dublu.

B Exprima-ti opinia despre
dubla ipostazd a persona-
jului: filozoful si avarul fara
scrupule.

[ﬂictionar de termeni

® Tehnica detaliului: proce-
deu artistic folosit pentru
crearea unei imagini ve-
ridice. Scopul detalizarii
consta in evidentierea, prin
descriere si caracterizare, a
unor trdsdturi tipice sau
individuale ale cadrului
actiunii (anturajul, obiec-
tele din interior, mirosuri-
le, sunetele), ale personaje-
lor (portretul fizic si verbal,
vestimentatia,  gesturile)
sau ale situatiei (actiunile,
evenimentele, atitudinile).

precieri critice

»Celui care n-a citit aceas-
td povestire, microcosmos
aproape complet unde se re-
flectd in rezumat toate datele
macrocosmosului total bal-
zacian, ii va lipsi una dintre
referintele esentiale necesare
pentru a situa toate persona-
jele imensului roman balza-
cian”

Albert Béguin

‘ ‘omowé (Je Ba‘zac
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Eictionar de termeni

® Obiectivitate: raport de

adecvare intre universul
operei artistice si lumea
exterioara. In literaturi si
arta, notiunea respectiva
se afirmd, mai cu seamad,
in cadrul curentelor realist
si naturalist. Opusda su-
biectivismului si patosului
romantic,  obiectivitatea
artistica se caracterizeaza
printr-o atitudine detasata,
impartiala, neutra, prin so-
brietate, rigoare si, intr-o
oarecare madsurd, imperso-
nalitate in redarea realitatii.

ar/ioc

B Apreciaza caracterul obiec-

tiv al operei, utilizind in-
formatia din rubrica Dic-
tionar de termeni.

Proiect de grup

m Elaborati o harta concep-
tuala pentru tema Iposta-
ze ale avarului in literatu-
rd.

— Selectati 2 personaje din
sirul propus: Euclio (Ul-
cica de Plaut), Harpa-
gon (Avarul de Moliere),
Sbierea (Rdzvan si Vidra
de B.-P. Hasdeu), Costa-
che Giurgiuveanu (Enig-
ma Otiliei de G.Ca-
linescu) si, obligatoriu,
personajul Gobseck din
povestirea balzaciana.

— Indicati contextul si sta-
tutul social al eroilor.

- Exemplificati ~ formele
avaritiei acestora.

— Apreciati valorile mora-
le ale personajelor.

noastre au nevoie de timp, de mijloace fizice, de eforturi. Ei bine, aurul
contine totul in germene si poate transforma totul in realitate. [...] Fe-
ricirea consta fie in emotii puternice, care uzeazd viata, fie in ocupatii
foarte precise, care fac din om un fel de masind englezeasca functionind
ritmic. Deasupra acestor fericiri mai existd un soi de curiozitate, despre
care se pretinde ca este nobila, si anume dorinta de a cunoaste tainele
naturii sau de a-i imita creatiile. Nu inseamna oare aceasta, in doud cu-
vinte, Arta sau Stiinta, Pasiunea sau Calmul? Ei bine, eu asist calm, cala
o parada, la spectacolul patimilor omenesti atitate de jocul intereselor
voastre sociale. Iar curiozitatea voastra stiintificd, un fel de lupta din ca-
re omul a iesit intotdeauna invins, eu o inlocuiesc analizind resorturile
care pun in miscare Omenirea. Intr-un cuvint, stapinesc lumea fira nici
o0 osteneald, iar lumea nu are nici o putere asupra mea. [...]

Cit de variate sint spectacolele ce ti se ofera: plagi hidoase, chinuri
ucigatoare, scene de dragoste, nenorociri pindite de apele Senei, bucu-
rii tineresti care duc la esafod, risete deznadajduite si serbari fastuoa-
se. leri, o tragedie: un tata cumsecade care se asfixiazd pentru ca nu-si
poate hrani copiii. Miine, o comedie: un tindr va incerca sd-mi joace
scena domnului Dimanche, cu modificarile de rigoare pentru epoca
noastra. [...] Mi s-a intimplat adeseori sa md infior la auzul cuvintelor
patetice rostite de vreo tinard indragostita, de vreun bétrin comerci-
ant in pragul falimentului, de vreo mama dornica sa ascunda greseala
fiului ei, de vreun artist famelic, de vreun inalt personaj in dizgratie si
gata sa-si prapadeasca, din lipsa de bani, rodul stradaniilor sale. Acesti
actori sublimi jucau numai pentru mine, insd fard si md poatd ama-
gi. Privirea mea este la fel ca aceea a lui Dumnezeu, eu citesc in inimi.
Nimic nu-mi poate fi tdinuit. Nu poti refuza nimic pentru a cumpara
constiintele acelora care-i manevreaza pe ministri, incepind cu curierii
si sfirsind cu amantele: nu inseamna oare asta Puterea? As putea avea
femeile cele mai frumoase si mingiierile lor cele mai fierbinti: nu in-
seamna oare asta Placerea? Iar orinduirea voastra sociala nu se reduce
oare la Putere si Plicere? In tot Parisul sint vreo zece ca mine, regi ticuti
si anonimi, arbitri ai destinelor voastre. Nu este oare viata 0 masinarie
pusa in miscare de bani? Afld de la mine cd mijloacele se confunda in-
totdeauna cu rezultatele: nu vei reusi niciodata sd desparti sufletul de
simturi, spiritul de materie. Aurul este spiritualismul societatii voastre
contemporane. [...] In sfirsit, aici, adauga el, ducindu-si mina la frunte,
se afld o balantd pe care sint cintarite mostenirile si dobinzile intregului
Paris. Mai crezi si acum cd sub aceastd mascd albd, a carei imobilitate
te-a uimit atit de des, nu se ascund bucurii? ma intrebd apropiindu-si de
mine fata palidd, care rdspindea un vag miros de bani.

M-am intors perplex in camera mea. Acest batrinel uscativ crescuse
in ochii mei. Devenise pentru mine o imagine fantasticd, intruchipind
puterea aurului. Mi-era sild de viata si de oameni. ,,Oare totul trebuie
sd se margineascd la bani?” ma intrebam. Imi amintesc ¢ am adormit
foarte tirziu. Vedeam munti de aur in jurul meu. [...]

Traducere de Petre Solomon



Coovolona’ce ale operel

1.

Povestirea Gobseck (1830) intrd in componenta Scenelor din viata
privatd. Numeroase figuri ce actioneaza sau sint doar numite in
aceasta povestire apar si in alte lucrari ale Comediei umane, conce-
puta conform principiului reludrii personajelor. Totodata, prin tema
si problematica sa, Gobseck se considerd una dintre operele centrale
ale intregului ciclu romanesc balzacian.

Narata la persoana intii, lucrarea Gobseck include la inceput si la
sfirsit niste discutii. In salonul vicontesei de Grandlieu, avocatul
Derville relateaza istoria vietii si mortii cimatarului Gobseck, incer-
cind astfel s demonstreze credibilitatea financiara a lui Ernest de
Restaud, tindrul de care este indragostita Camille de Grandlieu, fiica
vicontesei. Suspectindu-1 pe tindr din cauza trecutului compromis al
parintilor sai, vicontesa ajunge sa admita posibilitatea cdsatoriei du-
pa ce afla ca Ernest va redobindi in curind averile aflate in stdpinirea
lui Gobseck.

H. de Balzac considera ci exista o corespondenta directd intre nu-
mele personajului si destinul siu: Intre faptele vietii si numele oa-
menilor existd concordante secrete si inexplicabile sau dezacorduri
vizibile care surprind... Globul nostru este plin, toate lucrurile sint
in legaturd unele cu altele. Astfel, si numele ,,Gobseck” se traduce
din limba olandeza ca ,cel care inghite in sec”, ceea ce corespunde
ocupatiei camatarului: oferind banii in credit, el isi sugruma clientii
cu procente exagerate sau le inghite averile.

Gobseck este un personaj exceptional si, totodata, un tip social. Ca-
latoriile si aventurile tineretii l-au ajutat sd cunoasca viata si oame-
nii. Gindirea sa filozofica ii permite sd patrunda in esenta proceselor
sociale si sa inteleaga psihologia umand. Convins de faptul ca banii
stdpinesc lumea, Gobseck isi indreaptd toata energia sa spre agoni-
sirea lor: el a ajuns sd nu iubeascd decit puterea si banul, sa traiasca
numai si numai pentru ele insele. Aceastd pasiune maniacala il dez-
umanizeazi pe Gobseck. In descrierea portretului siu predomina
culorile aurului si argintului, insusi avocatul Derville il numeste un
om prefdacut in aur, omul-ceasornic, omul-bancnotd, omul de genul
neutru, lipsit de iluzii si idealuri, indiferent fata de dragoste, priete-
nie sau relatii de rudenie.

Batrinul Gobseck traieste singur si aparent siracacios. Totodatd, el
se considera unul dintre adevaratii stipini ai Parisului. In viziunea
sa, aurul este principala forta ce miscd lucrurile in societate: Nu este
oare viata o masindrie pusd in miscare de bani?... Aurul este spiri-
tualismul societdtii voastre contemporane. Sfirsitul povestirii, unde
apare imaginea putrefactiei diverselor bunuri in casa cimatarului,
poate fi inteles ca un simbol al avaritiei, ce il distruge pe om.

Fiind o intruchipare a puterii aurului, Gobseck inglobeazd spiritul
epocii sale, supranumita si era ,capitalismului silbatic” francez.
Prin figura cimétarului, H. de Balzac a incercat sa dea o imagine
obiectiva, lucida si, totodata, criticd a societitii, in care arivismul si
aurul profaneaza orice morala.

Cnn

Initial, nimeni nu a avut
incredere in talentul lui Bal-
zac. Dupd expirarea celor doi
ani dati ca termen de lansare
literara de catre tatdl siu, el
va lectura in cercul famili-
ei prima sa incercare, piesa
Cromwell, care va fi dur criti-
catd, iar replica unui profesor
prezent la eveniment a fost:
Fd orice, numai literaturd nu!
In pofida acestui fapt, tinarul
nu-si pierde curajul si con-
tinud si munceascd pind la
16 ore pe zi, devenind unul
dintre corifeii literaturii uni-
versale.

Gérard Depardieu in rolul lui
H. de Balzac din filmul Balzac:
o viatd plind de pasiune, 1999

PN mintiti-va

P Explica notiunile de capi-
talism sdlbatic si febra de
aur. In ce context istoric
au apdrut acestea?

Homowé (Je Ba‘zac




x primd-ti opinia!

e Comenteazd  atitudinea
personajului Gobseck de a
considera ca totul e pus in
miscare de bani si de in-
stinctul conservdrii, numit
interesul personal.

e Cum crezi, in societatea
noastra existd multi oa-
meni cu o mentalitate ase-
manatoare?

Lucrul cu dictionarul

® Consulta dictionarul pen-
tru a afla sensurile cuvin-
tului eponim. Interpre-
teaza conexiunea dintre
sensuri si notiunea lite-
rard personaj eponim.

cfﬁoc

B Numegste titluri de opere
din literatura roména si
cea universald in care pro-
tagonistii sint personaje

Atoréarea Jcex’cu|ui

El Descrie atmosfera din locuinta batrinului. Ce subliniazi contrastul
dintre starea acesteia si averea reala a lui Gobseck?

Completeaza Agenda cu notite paralele, explicind semnificatia con-
textuald a urmatoarelor definitii metaforice prin care personajul-
narator il caracterizeaza pe Gobseck:

Secvente de text Reflectii

Om-ceasornic

Om-bancnota

Om preficut in aur

Om de genul neutru

Ce tip uman infatiseaza Gobseck? Numeste si alte personaje din lite-
ratura roména si cea universald care reprezinta aceeasi tipologie.

Formuleaza temele povestirii desprinse din fragmentul lecturat. Ce
aspecte ale temei banului sint dezvaluite in fragment?

DT’O D omo
Nivel minim

» Citeste integral textul. Plaseaza fragmentul in cadrul povestirii.

Nivel mediu
» Argumenteaza, intr-o alocutiune de 3 minute, caracterul obiectiv al
textului.

» Pornind de la replica personajului Gobseck: Nu este oare viata o
masindrie pusd in miscare de bani?, completeaza Graficul T cu argu-
mente pro si contra.

Nivel performant

» Realizeaza, pentru portofoliu, in limita a 2-3 pagini, o compunere de
caracterizare complexa a eroului eponim. In acest sens:

eponime.
e actualizeaza modalitdtile de caracterizare, exemplificind fiecare pro-
cedeu prin citate:
Caracterizare directa Caracterizare indirecta
. Autocaracterizare | Intercaracterizare . . Dupa . Dupa
De citre I . < Dupd mediul be. Dupa P
(de citre insusi (de catre alte |, < aspectul fizic/ | . . | expresivitatea
narator . . in care trdieste | , & ° . limbaj .
personajul) personaje) imbracaminte numelui

2. Qea‘ismu

S
o

e specificd portretele fizic, moral si social ale personajului;
e argumenteazi tipologia umand reprezentat;
e exprimi-ti atitudinea fatd de valorile si idealul de viata al lui Gobseck.



NIKOLAI VASILIEVICI GOGOL (1809-1852) — scriitor clasic
rus, nascut in Ucraina. Tatal sau a fost un poet amator, compunind in
limba ucraineana versuri si comedii jucate intr-un cadru familial. In-
teresul pentru scend si literatura s-a transmis si tindrului Gogol, care
debuteaza cu versuri si scrie proza in timpul studiilor gimnaziale.

In 1828, N. V. Gogol pleaci la Sankt-Petersburg, unde reuseste si
obtind un post modest de functionar la Departamentul domeniilor sta-
tului si edificiilor publice. Munca de birou ii creeazd un sentiment de
repulsie fata de ,,serviciul statului”, insa ii ofera un material bogat pen-
tru viitoarele lucrari.

In anul 1831, el face cunostinti cu poetul A. S. Puskin, care a jucat
un rol important in viata si creatia sa. In acelasi an, N. V. Gogol publi-
cd culegerea de povestiri romantice Serile in cdtunul de lingd Dikanka,
care s-a bucurat de un succes deosebit si a fost inalt apreciaté de critica
timpului.

Din 1833, scriitorul se dedicd activitdtii stiintifice si pedagogi-
ce, obtinind postul de profesor la Catedra de istorie universald a
Universitatii din Sankt-Petersburg. Cercetarile istoriografice despre
trecutul Ucrainei ii vor sugera ideea povestirii Taras Bulba. Totodata,
majoritatea proiectelor stiintifice ale lui N. V. Gogol au ramas nerea-
lizate. In 1835, el pariseste universitatea si se ocupi exclusiv de litera-
turd. Dupd aparitia, in acelasi an, a culegerilor de povestiri Arabescuri
si Mirgorod, criticul V.G. Belinski il numeste pe N. V. Gogol un lider
al literaturii ruse. Premiera piesei Revizorul (1835), pe scena Teatru-
lui ,,Aleksandrinski” din Sankt-Petersburg, iar apoi si la Teatrul Mic
din Moscova, a devenit un eveniment cultural marcant, trezind atit
admiratia criticii, cit si ostilitatea functionarilor inalti, care se simteau
vizati in mod direct.

In 1836, N. V. Gogol pleaci in Europa, locuind mai mult timp in
Elvetia, Franta si Italia, unde lucreaza la poemul-roman Suflete moar-
te, capodopera sa. Aparitia, in anul 1842, a primului volum al cértii a
declansat, in rindul cititorilor, opinii si aprecieri diametral opuse. In
acelasi an i se publicd povestirile Taras Bulba si Mantaua, precum si
piesele Cdsdtoria, Jucdtorii de carti si Peronul teatral.

Dupd un istovitor pelerinaj la Ierusalim, in 1848, N. V. Gogol se re-
intoarce in patrie. Petrecind un timp la mosia parinteascd, el pleacd la
Sankt-Petersburg, iar apoi la Moscova, unde continua sa lucreze la al
doilea volum al Sufletelor moarte.

In ultima perioada a vietii, starea de sdnitate a lui N. V. Gogol se
inrdutateste, interesele sale indreptindu-se spre religie si misticism. Fi-
ind intr-o acuta criza sufleteasca, doar cu citeva zile inainte de moarte,
el arunci in foc manuscrisul romanului, din care s-au salvat doar citeva
fragmente disparate.

Opera literard a lui N. V. Gogol reprezintd o etapa importanta in
afirmarea realismului rus, care a marcat creatia marilor scriitori din Ru-
sia si din afara ei, incepind cu a doua jumatate a secolului XIX pind in
prezent.

P Actualizind

p Cine dintre

mintiti-vd

biografiile,
numeste locuri de activita-
te si experiente personale
care au constituit un ma-
terial pretios de inspiratie
pentru unii scriitori.
scriitorii
realisti roméni, autorul
afirmatiei ,,Simt enorm si
vaz monstruos’, fiind un
bun observator al mus-
teriilor de la berdrie, s-a
inspirat in crearea unor
personaje emblematice?

ar/ioc

B Numeste lucrarea consi-

deratd  capodopera lui
N. V. Gogol.

B Comenteaza afirmatia cri-

ticului V. G. Belinski pre-
cum cd N. V. Gogol este
un lider al literaturii ruse.
Ce realizari din activitatea
prozatorului justifica apre-
cierea?
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2. Qea‘ismu

precieri critice

»Gogol este, dupd unii, cel
mai original, dupa altii, cel
mai bun autor rusesc. Lucrul
sta insd altfel: el si-a inrdda-
cinat in minte viata reald a
poporului rusesc; tipurile
sale sint copiate dupa natu-
ra, sint oameni aievea, pre-
cum fi gdsesti in tirgusoarele
pierdute in mijlocul stepelor
rusesti... Ca toti scriitorii care
nu se silesc sd ne spuna ceva
pentru a ne procura plicere,
ci care au de spus ceva adeva-
rat, fie chiar un trist adevar,
Gogol nu vineaza nicdieri
efectul, pentru ca el n-a scris
pentru tantieme, nici pentru
succes, ci pentru ca i-a pla-
cut lui sd scrie cum simtea
si vedea lucrurile, fira a se
preocupa mult de regulile lui
Aristotel [...].

Ridem ¢i... ne intristam...
Gogol insusi, cel mai glumet
scriitor al rusilor, a avut in
suflet un fond de nepatrunsa
melancolie..”

Mihai Eminescu

Taras Bulba, ilustratie
de E. Kibrik, 1945

N
~

Gogol-prozatorul

Primele povestiri ale lui N. V. Gogol, aparute in cele doua volume ale
Serilor in catunul de lingd Dikanka (1831-1832), poartd amprenta ro-
mantismului. Succesul lor se datoreaza, in primul rind, interesului de-
osebit din acea vreme pentru folclorul ucrainean, ale cirui motive sint
folosite in majoritatea povestirilor fantastice din culegere. Remarcabile
in acest sens sint lucrarile Iarmarocul din Sorocinsk, Seara in ajun de
Ivan Kupala, O noapte de mai sau Inecata, In noaptea de ajun, Fioroasa
razbunare si Locul fermecat. Misticismul folcloric si imaginile expresive
ale oamenilor din popor se impletesc aici cu pasaje lirice, scene comice,
descrieri ale vietii cotidiene si ale sarbatorilor din satele ucrainesti.

Perioada realistd in creatia lui N. V. Gogol se deschide o datd cu
aparitia, in 1835, a culegerilor Arabescuri si Mirgorod. Volumul Ara-
bescuri contine, in afara de povestirile Prospectul Nevski, Portretul, In-
semndrile unui nebun, Nasul (1836), Mantaua (1842), si articole axate
pe probleme de istorie, muzica, arta, literaturd etc. Articolul Citeva
cuvinte despre Puskin, de exemplu, care la acel moment constituia cea
mai complexa analiza a creatiei puskiniene, reflecta pozitia principiala
alui N. V. Gogol in favoarea realismului. Tema centrala a povestirilor
din acest volum este ruinarea valorilor morale si degradarea omului in
conditiile marelui oras. Un loc aparte il ocupa aici si tema omului ma-
runt (Insemnadrile unui nebun, Mantaua), anticipatd de A. S. Puskin si
continuata de F. M. Dostoievski, A. P. Cehov etc. Totodatd, numeroa-
se povestiri din culegere imbind imagini realiste cu cele fantastice, gro-
tescul si satira completind in ele portrete ale functionarilor din capitala
si critica subtild a problemelor sociale (Nasul, Portretul, Mantaua).

In volumul Mirgorod, realismul gogolian se amplificd (Mosieri de
altadatd, Cum s-a certat Ivan Ivanovici cu Ivan Nikiforovici). Locul cen-
tral in aceasta culegere il ocupd povestirea istorica Taras Bulba, in care,
pe fundalul luptei patriotice a cazacilor ucraineni impotriva polonezi-
lor, se trateazd problema dragostei si urii, a datoriei si demnitatii, a con-
flictelor interetnice si interumane.

In poemul-roman Suflete moarte (1842), N. V. Gogol a incercat si
realizeze o imagine de ansamblu a Rusiei din prima jumdtate a secolului
XIX. Initial, scriitorul a preconizat sd scrie o trilogie conceputa dupa
modelul Divinei comedii de Dante Alighieri. Prima parte a Sufletelor
moarte cuprinde un sir de tipuri umane (Manilov, Corobocika, Soba-
kevici, Nozdrev, Pliugkin), in fiecare reflectindu-se defectele sociale si
morale ale Rusiei din acea perioadd. Celelalte doua volume, nerealizate,
trebuiau sd infitiseze procesul de purificare a personajelor in calea lor
spre bine si spre depasire a raului social.

Publicistica lui N. V. Gogol include Reflectii despre liturghia divind
(1847) si Pasagii alese din corespondenta cu prieteni (1847), lucrari ce au
fost dur criticate de V. G. Belinski pentru spiritul lor conformist si pios.



Mantaua

In cadrul departamentului... dar mai bine si nu precizim in care
anume, toate aceste departamente, regimente sau cancelarii i, in gene-
ral, toate categoriile ierarhice de orice naturd, fiind extrem de supara-
cioase. [...] Astfel, spre a evita orice neplaceri, il vom prezenta drept de-
partamentul cutare. Prin urmare, in cadrul departamentului cutare isi
presta serviciul functionarul cutare. Functionarul acesta nu se evidentia
cu nimic printre ceilalti salariati: era mic de statura, ciupit intru citva
de varsat si un pic roscovan, facind impresia cé e si miop, cu un ince-
put de chelie pe frunte, cu riduri pe obraji si cu fata de culoare asa-zisa
hemoroidala... Ce sd-i faci! De vina e clima Petersburgului. Cit priveste
gradul (pe la noi se obisnuieste sa-ti declini mai intii de toate gradul),
il putem califica drept un etern consilier titular, din acei pe care i-au
ironizat si ridiculizat dupa pofta inimii scriitori de toata mina cu ldu-
dabilul lor obicei de a-i ataca pe cei ce nu pot musca. Functionarul se
numea Basmacikin. Numele ii trdda de la sine obirsia: descindea din
basmak - papuc. Dar cind, pe ce timpuri si cum a descins el din papuc,
in aceasta privintd nu existau nici un fel de date. Si tata, si bunelul, pina
si cumnatul, si absolut toti Basmacikinii purtau cizme, pe care le pinge-
leau de trei ori pe an. Ii spunea Akaki Akakievici. [...] Nimeni nu-si mai
amintea de cind se afla in serviciul acelui departament si cine-l numise
in functie. Se schimbau directorii, sefii de birou, el insa riminea pururi
pe acelasi loc, in aceeasi pozitie si in acelasi post de contopist, astfel ca in
cele din urma ajunsera cu totii s creadd ca venise pe lume in uniforma
si cu chelie. La departament nu se bucura de nici o consideratie. Usierii
nu se ridicau in picioare in fata lui si-1 ignorau ca pe o musca ce straba-
tea in zbor sala de primire. Sefii il tratau cu un fel de indiferenta tiranica.
Orice subsef de birou isi permitea sa-i vire sub nas tot felul de acte, fara
sa-i arunce barem un: ,,fa o copie” sau: ,uite o afacere interesantd, care
meritd osteneala”, sau ceva amabil, precum se obisnuieste prin birou-
rile unde se respecta regulile bunei-cuviinte. $i el lua hirtia respectiva
fard sd se intrebe daca persoana ce i-o pusese dinainte era autorizata
s-o facd sau nu. O lua si se si asternea pe lucru. Functionarii mai tineri
il luau peste picior, facind tot felul de spirite la nivelul unui umor pur
birocratic, inventau despre el tot felul de istorii, pe care le povesteau in
prezenta lui. Sustineau, de pilda, ca-l batea batrina lui gazdd, o femeie
de saptezeci de ani, si-1 necijeau intrebindu-1 cind fac nunta. Ii presirau
pe cap hirtiute si strigau cd ninge. Dar Akaki Akakievici nu riposta ni-
mic, de parcd nu avea pe nimeni in fata lui. Nici lucrul nu avea de sufe-
rit: cu toate sicanele, nu i se intimpla sa comitd nici o singura greseala la
copiat. Si numai cind glumele lor deveneau insuportabile, cind il loveau
pe sub cot, stingherindu-I in lucru, numai atunci le spunea: , Lasati-ma,
de ce ma chinuiti?” Vocea si vorbele lui aveau atunci o stranie intonatie,
un accent atit de miscator, incit un tinar, proaspat intrat in serviciu, ca-
re, urmind exemplul celorlalti, isi permisese, la rindul lui, si-1 persifleze,
ramase ca lovit de trasnet si de atunci incepu sa-I priveasca cu alti ochi si
intr-o altd lumind. O forta supranaturala il instrdina de confratii sai, pe
care-i considerase pind atunci drept oameni corecti si de lume buna. Si
timp indelungat, in clipele cele mai vesele, ii rasarea in minte imaginea

Akaki Akakievici Basmacikin,
ilustratie de Kukriniksov, 1951

Lucrul cu dictionarul

B Consulta dictionarul ex-
plicativ pentru a afla sen-
sul expresiilor ce contin
lexemul manta. Despre
care persoana putem spu-
ne ca: isi intoarce manta-
ua dupd vint sau ca este o
manta de vreme rea?
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precieri critice

»Gogol este unul dintre
putinii autori care nu s-a la-
sat condus de nici un prin-
cipiu teoretic. Intelegind si
admirind arta altor poeti, el
a ales totusi un drum pro-
priu, credincios doar instinc-
tului artistic, adinc si sigur,
cu care a fost atit de darnic
inzestrat de natura, neldsin-
du-se ademenit de succesele
altora in domeniul imitatiei.
Se intelege ca aceastda impre-
jurare nu l-a facut sa devind
original, in schimb i-a dat
putintd de a-si pastra si ma-
nifesta acea originalitate, care
constituie o parte integrantad
a personalitatii sale si, prin
urmare, intocmai ca si talen-
tul, este un dar al naturii.
Din aceasta cauza, Gogol a si
apdrut in ochii multora ca o
prezenta, in cimpul literaturii
ruse, venitd de undeva din
afard, atunci cind, de fapt, el
a fost o aparitie necesara in
literatura noastra, rezultatul
intregii ei dezvoltari ante-
rioare”

Vissarion Grigorievici
Belinski

c[ﬁoc

B Comenteazd sugestia nu-
melui personajului, punc-
tind:

— reluarea patronimicului
ca prenume (Akaki Aka-
kievici);

- sensul numelui Basmaci-
kin in traducere din lim-
ba rusa.

micului functionar cu inceput de chelie in frunte, iar in auz ii sunau
miscdtoarele lui cuvinte: ,Lisati-ma, de ce ma chinuiti?” Tar in acele
miscdtoare cuvinte sunau altele: ,,Sint fratele tdu”. Si sirmanul tinar isi
ascundea fata in palme si de multe ori apoi i se intimpla s se cutremure,
vazind cita cruzime zace in inima omului, citd salbatica brutalitate se as-
cunde sub aparenta rafinatd si subtild a unui public select si, Doamne!,
pina chiar si a celor pe care societatea ii considerd persoane virtuoase si
de buna-credinta. [...]

Ziua aceasta... ar fi dificil s-o stabilim cu precizie, dar a fost, probabil,
cea mai solemna zi din viata lui Akaki Akakievici, cind Petrovici ii aduse,
in cele din urmd, mantaua. I-o aduse dimineata, tocmai cind acesta se
pregatea sd plece la departament. Nici ca se putea mai nimerit: daduse
un ger teapan ce ameninta sa se inteteasca. Ca un croitor de treaba ce se
afla, Petrovici se infiintase in manta. Avea o infitisare ca niciodatd so-
lemna. Pérea ca simte din plin ca facuse treaba buna si ca descoperise su-
bit in sinea lui abisul ce desparte croitorul, care doar schimba captuseala
si ajusteazd haina, de un autentic croitor de haine noi. Scoase mantaua
din batista in care o adusese, o batistd proaspat adusa de spélatoreasd, pe
care apoi o impaturi si o bagd in buzunar pentru uzul propriu. Scoase
deci mantaua, o privi cu evidentd mindrie si, tinind-o cu amindoua mii-
nile, 0 arunca cu dibécie pe umerii lui Akaki Akakievici. [...]

Nu se vedea tipenie. Doar zapada sclipea de-a lungul strazilor si niste
cocioabe scunde, cu obloanele trase, innegreau mohorite, cufundate in
somn. Se apropie de locul unde strada dddea intr-o piatd imensa, pustie
si fioroasa, dincolo de care se profilau confuz niste case.

Hat departe, Dumnezeu stie unde, licirea o luminitd in ghereta unei
straji de noapte, pierdutd parca tocmai la un capat de lume. Aici voia
buna ii scazu cu mult. Se aventurad totusi in pustia pietii, cu inima strin-
sd, ca In puterea unei presimtiri urite. Aruncd o privire in urma si in
parti, parindu-i-se ca se afla in mijlocul unei adevéirate mari. ,Nu, mai
bine nu ma uit”, isi zise el si porni cu ochii inchisi, iar cind ii deschise
sa vadd cit i-a mai ramas pina dincolo, se pomeni deodatd nas in nas
cu niste indivizi mustaciosi, cine-or fi fost ei acolo, ci nu-i putea dis-
tinge bine prin intuneric. Ochii i se impinzird, inima ii zvicni in piept.
»Pai asta-i mantaua mea!” mormai unul cu glas de tunet, insfacindu-1
de umar. Akaki Akakievici dadu sa strige ,,ajutor”, dar celdlalt ii astupa
gura cu un pumn cit o capatind de slujbas si strecura printre dinti: ,,Sa
nu cricnesti!” Akaki Akakievici mai simti doar cum 1i scot mantaua si-1
izbesc cu piciorul, apoi se prabusi pe spate in zapadd si nu mai simti
nimic. [...] Comisarul reactiond extrem de straniu, auzind istoria cu
mantaua furatd. In loc si-1 preocupe cazul in sine, incepu sa-1 descoase:
de ce, ma rog, se intorcea asa tirziu acasa si nu cumva fusese si-si pe-
treacd timpul prin niste localuri deocheate, astfel ca Akaki Akakievici se
pierdu cu desavirsire si pleca, intrebindu-se nedumerit, dacé i se va da
curs cazului cu mantaua lui sau nu. Lipsi toata ziua de la birou (unicul
caz in viata lui). A doua zi isi facu aparitia, palid la fata, imbracat cu
vechiul lui capot, care avea un aspect mai jalnic ca oricind. Si, desi unii
colegi nu scdparad nici acum ocazia sa-si rida de Akaki Akakievici, totusi
istoria cu mantaua furatd ii muscé pe cei mai multi. [...]

Traducere de Igor Cretu



CoovJonate ale operel

1. Mantaua face parte din seria povestirilor petersburghiene si are ca
tema centrala cea a omului mdrunt. Subiectul acestei lucrari i-a fost
inspirat scriitorului de o istorie anecdotica: un functionar sirac, dar
pasionat de vindtoare, isi adund, timp de mai multi ani, bani pentru
a cumpadra o puscd; visul i se implineste, dar el pierde arma in apele
Golfului Finic; ajuns acasa, functionarul moare de disperare.

2. Protagonistul povestirii este Akaki Akakievici Bagsmacikin, un func-
tionar umil care nu se evidentia cu nimic printre ceilalti salariati.
Lipsit de individualitate, el se dedicd slujbei, in care gaseste un fel
de refugiu si compensare a neajunsurilor existentei: Activitatea de
copist ii deschidea o lume proprie, variatd si placutd in felul ei... Pdrea
cd in afara cépiilor nu mai exista nimic pentru dinsul.

3. Mantaua, la care viseazd personajul, nu este doar un obiect al
vestimentatiei, atit de necesar in conditii de iarna ruseasca. Purta-
rea mantalei demonstra statutul, apartenenta individului la catego-
ria functionarilor de stat, considerati nobili in Rusia secolului XIX.
La fel cum vechea haind a protagonistului era deposedata pind si de
respectabilul ei nume de manta, fiind numita pur si simplu capot,
Akaki Akakievici era lipsit de respect si ignorat de colegii de serviciu.
Achizitia unei mantale noi si solide a insemnat pentru el atit schim-
barea atitudinii din partea oamenilor din jur, cit si inceputul unei
vieti noi, o renastere interioard: De atunci viata i-a devenit parcd si
mai plind, ca si cum s-ar fi insurat, ca si cum ar mai fi fost cineva lingd
el... A devenit parcd mai vioi, mai hotdrit, ca un om care si-a gdsit un
scop in viatd. Ca prin minune, indoiala, nehotdrirea, intr-un cuvint,
tot ce era trasdturd nesigurd si neprecisd i-a dispdrut de pe fatd si din
fapte.

4. Jaful mantalei spulbera fericirea personajului si ii aduce noi umilinte,
soldate cu moartea. Ajuns la o persoand importantd, Akaki Akakie-
vici este respins si bruscat atit ca functionar, cit si ca om, caruia i se
cere respectarea ierarhiei sistemului birocratic. Asemenea persona-
jului central, generalul (persoana importantd) se aratd ca un produs
al acestui sistem (mediu) si este modelat de uniforma purtatd. Atacat
de stafia lui Akaki Akakievici si pierzind, la rindul siu, mantaua,
generalul traieste o schimbare interioara, devine mai omenos si mai
tacticos.

5. Unadintre problemele centrale ale povestirii este pierderea calitatilor
umane individuale intr-un sistem ierarhic oficializat, incorsetarea
sufletului uman in mundirul functionarului de stat. N. V. Gogol in-
sistd asupra necesitatii de a depasi raul birocratic si a cduta in primul
rind omul intr-un functionar de orice rang: ,,Sint fratele tdiu”... citd
cruzime zace in inima omului, citd sdlbaticd brutalitate se ascunde
sub aparenta rafinatd si subtild a unui public select...

Cnn

Depersonalizarea, pierde-
rea insusirilor umane ale in-
dividului ca efect al sistemu-
lui birocratic a devenit un
motiv des intilnit in literatura
moderna. Astfel, grotescul si
satira din povestirea gogoliand
Nasul, in care nasul actioneaza
ca un personaj cu totul inde-
pendent de restul corpului
functionarului Kovaliov, isi
gaseste continuarea in Meta-
morfoza lui Franz Kafka si, mai
pronuntat, in Maestrul si Mar-
gareta de Mihail Bulgakov:

La imensa masa de scris
cu o calimard masivd sedea
un costum desert si purta pe
hirtie o penitd uscatd, nein-
muiatd in cerneald. Costumul
era la cravatd, din buzundra-
sul costumului iesea un stilou,
dar deasupra gulerului nu era
nici git, nici cap, la fel cum din
mansete nu ieseau palmele
bratelor. Costumul era adincit
in munca si nu observa deloc
harmadlaia ce domnea in jur.
Auzind cd intrase cineva, cos-
tumul se ldsd pe spate in foto-
liu si deasupra gulerului rdsu-
na vocea lui Prohor Petrovici,
atit de cunoscuta contabilului:

- Ce s-a intimplat? Doar
scrie pe usd cd nu primesc vi-
zite.

Traducere de
Vsevolod Ciornei

Costumul gol, ilustratie
de S. Tiunin, 1990
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P In ce texte ai mai intilnit

imaginea mantalei?

» Carui curent literar ii este
specificd aceastd imagi-

ne-simbol?

x primd-ti opinia!

e Ce intelegi prin sintagma

sistem  birocratic?

Cum

se manifesta flagelul bi-
rocratic in povestirea lui

N. V. Gogol?

e Cum crezi, tara noastrd
este afectatd de birocratie?
In ce situatii te-ai con-
fruntat cu impedimente
de ordin birocratic? Care
sint cauzele si consecintele

birocratiei intr-un stat?

2. Qea‘igmu

Akaki Akakievici in mantaua
noud, ilustratie de B. Kustodiev,
1905

S
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Atoréarea textu|ui

n Identifica, in text, indicii de cronotop.
1.1. Ce detalii din text reflecta aspecte din viata Petersburgului?
1.2. Descrie mediul in care traieste si lucreaza protagonistul.

De ce autorul nu specifica numele departamentului in care lucreaza
Basmacikin?
2.1. Ce valoare stilistica are cuvintul cutare in secventa: in cadrul depar-
tamentului cutare isi presta serviciul functionarul cutare.

Uneste, prin sageti, tipul uman si personajul corespunzitor:
Basmacikin
generalul
tinarul coleg
colegii din departament

° e birocratul cinic, snob

. e omul marunt, functionarul-piulitd

o e parvenitul arogant

o e milostivul, omul constient

Identificai momentele subiectului artistic.

4.1. Comenteaza deznodamintul povestirii.

4.2. Care moment al subiectului artistic il consideri cu adevarat drama-
tic? De ce?

Lucrind in echipe, elaborati, intr-o schema, temele si ideile textului.

5.1. Plasati, in centrul schemei, notiunile societate si individ, indicind
temele derivate.

5.2. Argumentati caracterul realist al operei.

DT’O D omo
Nivel minim

P Documenteaza-te si realizeaza, pentru portofoliul personal, fisa bio-
grafica a scriitorului N. V. Gogol.

Nivel mediu

» Elaboreaza portretul literar al unui personaj, la alegere, din povesti-
re, luind ca reper:
e portretele fizic, moral si social;
e tipul uman reprezentat;
e transformdrile sociopsihologice pe care le suferd in functie de mediul
in care trdieste;
e incadrarea in formula esteticd a curentului realist.

Nivel performant

P Afla cine dintre scriitorii clasici rusi a afirmat: Noi toti am iesit din
Mantaua lui Gogol.

e Ce a vrut sa sublinieze autorul replicii?

P Luind ca reper secvente de text ce exprima atitudinea celorlalti fata
de Basmacikin (colegii de serviciu, generalul etc.), realizeaza un eseu,
de 2 pagini, cu genericul Teascul birocratic si problema pierderii
identitdtii in povestirea Mantaua de N. V. Gogol.



Suflete moarte

Capitolul cinci

[...] Aruncindu-i o privire piezisd, Sobakevici ii paru de asta data
lui Cicikov asemenea unui urs de talie mijlocie. Pentru mai multa ase-
madnare, fracul lui avea si el culoarea bldnii de urs. Purta mineci lungi
si pantaloni asijderea, iar tilpile lui calcau si in latis, si in curmezis,
strivind intruna picioarele altora. Fata avea culoarea fierbinte si rosie a
unui pitac de arama. Pe lume sint, precum se stie, multe asemenea fap-
turi, pe care natura n-a stat sa le cizeleze cu de-amanuntul, n-a folosit
scule marunte ca pila, burghiul sau stiu eu ce, dar le-a cioplit dintr-o
opinteald: a dat o datd cu toporul si a aparut nasul, a mai dat o data
si au aparut buzele, a scobit ochii cu un burghiu mare i, fara sa-1 mai
slefuiasca, i-a facut vint in viatd, zicind: ,, Traieste!” O asemenea figura
zdravana si cioplitd de mai mare minune avea si Sobakevici si o tinea
indreptatd mai curind in jos, decit in sus. Grumazul il avea teapin, astfel
cd, neputindu-si-1 intoarce, privea mai mult la coltul sobei sau la usa
decit la interlocutorul siu. In timp ce strabiteau sufrageria, Cicikov ii
mai aruncd o privire piezisd: urs! urs in toatd puterea cuvintului! Si in
plus, ce coincidentd ciudat: ii spunea tot Mihail Semionovici'.

Cicikov mai cuprinse o data cu privirea incdperea si toate cite se
aflau in ea - toate erau extrem de solide si butucidnoase, avind o stra-
nie asemdnare cu stapinul casei. Un colt al salonului era ocupat de un
pintecos birou de nuc, cu patru picioare anapoda, un urs in toata legea.
Masa, fotoliile, scaunele, toate erau masive si incomode, intr-un cuvint,
fiecare lucru, fiecare scaun pérea sa spuna: ,,$i eu mi-s Sobakevici!” sau:
»51 eu sint pe masura lui Sobakevici!”

- Am vorbit de dumneata joia trecuta la presedintele curtii, la Ivan
Grigorievici, zise in cele din urma Cicikov, vdzind cd nimei nu e dispus
sa angajeze o discutie. Am petrecut de minune.

- Da, eu tocmai lipseam, raspunse Sobakevici.

- Ce om minunat!

- Cine? intreba Sobakevici, privind inspre coltul sobei.

- Presedintele.

- Tis-a parut: doar atit cd e mason, incolo e un dobitoc fara pereche.

Cicikov ramase descumpanit, auzind o asemenea caracterizare, dura
intru citva, dar apoi isi reveni si continua:

~ Fireste, tot omul are slabiciunile lui. In schimb guvernatorul e un
om excelent.

— Guvernatorul, zici?

- Da, nu-i asa?

- Un tilhar cum nu s-a pomenit!

- Cum, guvernatorul e tilhar? zise Cicikov, intrebindu-se nedumerit
in ce mod nimerise guvernatorul asa nitam-nisam printre tilhari. Drept
sa-i spun, nu mi-as fi inchipuit niciodata una ca asta, urma el. Dar, per-
mite-mi totusi sd-ti obiectez ca purtarea lui deminte categoric o atare
afirmatie. Dimpotrivd, dupa mine e o fire mai curind blajind. Si aduse

! Mihail Semionovici — Mihail (Miska), una dintre denumirile populare ale ursului in
Rusia.

Sobakevici, ilustratie
de P. Boklevski, 1895

[ﬂic_tionar de termeni

® Tip literar (gr. typos-

»model’, , tipar”): reprezen-
tare a unei individualitati
umane, ale cdrei trasituri,
in modul cel mai expresiv,
reflectd insusirile esentiale
ale omului din categoria
sociala sau psihologica pe
care o reprezinta. Din per-
spectiva  istorico-literara,
notiunea de tip desemnea-
zda caracterul invariabil,
permanent al omului, cu
trasaturi comportamentale
specifice, artistic stilizate si
evidentiate mai ales in co-
medii (tipul avarului, tipul
seducatorului).
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2. Qea‘ismu

Cicikov, ilustratie
de P. Boklevski, 1895

Eictionar de termeni

® Tipic: categorie estetico-

literard utilizatd pentru a
defini caracterul reprezen-
tativ, general al unui per-
sonaj literar, care isi pas-
treazd in acelasi timp con-
cretetea si individualitatea.

® Tipizare: proces de creare

a unui personaj tipic prin
imbinarea in portretul siu
a unui numar de trasdturi
identificate la diverse pro-
totipuri reale, dar repre-
zentative pentru un mediu
specific.

cfﬁoc

B Ce subliniaza negocierea

lui Cicikov si Sobakevici de
la 100 la 1 rubld si jumatate
pentru fiecare suflet?

Ul
S

drept argument pungile pe care guvernatorul le broda cu propriile sale
miini, dupa care sa elogieze expresia amabild a fetei sale.

- Are o mutrd de tilhar! zise Sobakevici. Sa-i pui un cutit in mina si
sa-1 scoti la drumul mare, te taie, pentru o copeicd. El si viceguvernato-
rul, astia doi sint niste veritabili Gog si Magog.

»S4 stii cd sint certati, isi zise Cicikov. S3-i vorbesc mai bine de
politai: e prietenul lui, dacd nu ma ingel.”

- De altminteri, in ce ma priveste, zise el, trebuie sd recunosc ca-mi
place mai mult politaiul. E o fire deschisa si sincerd, daca nu ma insel. Si
chipul lui exprima atita simplicitate si franchete!

- Un pungas! zise senin Sobakevici. Te vinde pungaseste si mai ia si
masa cu dumneata! i stiu bine pe toti, pungasi tot unul si unul. De altfel,
tot orasu-i asa: hot pe hot std cilare, si ca ei fiecare. Iude cu totii. Numai
unul procurorul e om de treaba, desi, la drept vorbind, e si el un porc.

Dupa asemenea biografii ldudabile, desi cam scurte, Cicikov intelese
ca era inutil sd mai pomeneascd si de alti slujbasi si-si aminti cé lui So-
bakevici nu-i placea sd vorbeasci pe cineva de bine. [...]

Cicikov incepu pe ocolite, pomeni de statul rus in genere si vorbi
elogios de meleagurile lui intinse, afirmind ca nici monarhia romana
din Antichitate nu era atit de intinsa si strdinii, pe buna dreptate, ra-
min uimiti... Sobakevici asculta cu capul inclinat. Si ca in virtutea le-
gilor acestui stat, neintrecut in maretie, sufletele din listele de revizie,
parasind tarimul vietii, pind la intocmirea noilor liste, figureazd impre-
und cu cei vii, spre a nu suprasolicita oficiile statului cu o multime de
adeverinte marunte si inutile, care complica mecanismul statului, des-
tul de complicat si fara asta... Cu capul inclinat, Sobakevici asculta in-
truna. Dar cu toatd justetea acestei masuri, ea apasa greu pe umerii mul-
tor mosieri, impunindu-i sd pliteasca impozite pe ele, ca pentru fapturi
vii, si ca nutrindu-i o stima deosebitd, el se declard gata sa ia asupra sa
madcar o parte din povara acestor obligatii. Despre principalul obiect al
discutiei pomeni cu toatd prudenta: sufletele nu le defini drept moarte,
ci numai in nefiinta. [...]

- Ai nevoie de suflete moarte? intrebd Sobakevici cit se poate de fi-
resc, fard a ardta vreo uimire, de parca era vorba de niste grine.

- Da, raspunse Cicikov si iardsi atenud expresia, adaugind: suflete
aflate in nefiinta.

— S-ar gasi, de ce nu? zise Sobakevici.

- Si atunci, fireste... vei fi bucuros sa scapi de ele?

— Poftim, sint dispus sa ti le vind, zise Sobakevici, saltindu-si putin
capul si banuind ca oaspetele-cumpdrator trebuie sa aiba vreun profit
din toata afacerea asta.

»Ei, dricie, isi zise Cicikov, nici n-am apucat sa-i propun, cd dsta mi
le si vinde!” si rosti cu voce tare:

- Si cam ce pret, bundoard, propui dumneata... Desi, la drept vor-
bind, in situatia asta, nici n-ar fi comod si vorbim de pret...

— Ca sa nu-ti cer in plus, o suta de ruble bucata! zise Sobakevici.

- O sutd! strigd Cicikov si rdmase cu gura cascata, cautind in ochii
lui, ca sa se convingd ca nu l-a inselat auzul sau de nu cumva limba
greoaie a lui Sobakevici i s-a intors altfel in gurd, rostind un cuvint in
locul altuia.



- Gasesti cd-i scump? intreba Sobakevici si addugd: Dar cit dai dum-
neata?

- Cit sa dau? Md tem sd nu fie vreo greseald sau neintelegere la mij-
loc si am uitat amindoi despre ce e vorba. Cu mina pe inima, eu unul
consider ca cel mai rezonabil pret ar fi cite opt grivne de suflet!

- Auzi tu, opt grivne!

- Dupd parerea mea, mai mult nici nu fac.

- Péi, eu nu-ti vind opinci!

- Bine, dar nici oameni nu-s!

— Si crezi ca ai sa gasesti un prost, care sa-ti vinda un suflet din listele
de revizie cu o dvugrivna?

- Dar da-mi voie sé te intreb: de ce le spui suflete de revizie, cind
stim prea bine ca au murit demult si n-au lasat in urma lor decit un
sunet imperceptibil. De altfel, ca s nu mai lungim discutia, poftim, iti
dau cite o rubld si jumatate de ciciula, mai mult nu pot.

- Nu ti-e rusine sd-mi propui o suma derizorie ca asta? Tocmeste-te
si spune un pret mai real!

- Nu pot, Mihail Semionovici, pe onoarea mea, nu pot. Nu pot si pa-
ce. Imi ceri un lucru imposibil, zise Cicikov, dar mai addugi o poltina.

- Si ce te zgircesti atita? zise Sobakevici. Zdau ca nu-i scump! Alt
pungas te-ar duce de nas si ti-ar vinde cine stie ce porcarie in loc de
suflete. La mine insa toti sint pe alese, unul si unul: de nu-i mester, e
un taran bun zdravan. Ce zici? Uite, sd zicem, caretasul Miheev! Nu-ti
facea altfel de trasuri decit pe arcuri. Si nu ca la Moscova, si tina pe-un
ceas, ci lucru trainic, cdptusit cu mina lui si dat cu lac! [...]

»Mare hrapiret!” isi spuse Cicikov, apoi continud cu voce tare si cam
de necaz:

- Dar la urma urmei... zdu, parcd ar fi vorba de ceva serios. Oricine
altul mi le-ar da pe gratis. Ba chiar ar fi bucuros sa se debaraseze de ele.
Numai un prost le-ar péstra, ca sa mai plateascd si impozite! [...]

— Si care-i ultimul dumitale pret? intrebd, in cele din urma, Sobakevici.

- Doua si o poltina.

- Zau, dupa dumneata sufletul omenesc nu face nici o ceapa degera-
ta. Da barem trei ruble!

- Nu pot.

- Ei, n-am ce-ti face, fie precum zici! pierd, dar asa mi-i naravul dsta
pécatos: nu pot, pina nu-i fac o placere aproapelui meu. Caci, daca nu
mad insel, va trebui sd iau asupra mea si cupcea, ca sd fie totul in ordine.

- Da, fireste.

- Ei, vezi? Va trebui s fac un drum la oras.

Asa se incheie tirgul acesta. Amindoi hotdrird si plece chiar a doua zi
la oras sa intocmeascd cupcea. Cicikov i ceru lista taranilor. Sobakevici
se arata dispus sa o facd imediat si, luind loc la biroul sau, se apuca sa-i
treacd pe lista cu propria lui mind nu numai pe nume, dar mentionind
si calitatile fiecdruia. [...]

Capitolul sase
[...] Cicikov intra intr-o tindé vasta si intunecoasd, unde il intimpind
0 umezeald rece ca de pivnitd. De aici trecu intr-o alta incdpere intune-
coasd, luminata doar de un licdr slab ce se strecura printr-o crapéatura

C

Este cunoscut faptul cd
ideea de a scrie romanul Su-
flete moarte i-a fost oferita lui
N. V. Gogol de A. S. Puskin.
Totodata, insusi Puskin a
intentionat sd scrie un ast-
fel de roman, pornind de la
o relatare auzita in timpul
exilului sau la Chisinau. Poe-
tul rus a aflat ca, se pare, in
Bender (astdzi orasul Tighi-
na) nimeni nu moare. Acest
lucru se explica in felul ur-
mator: la inceputul secolului
XIX, foarte multi tdrani io-
bagi din guberniile centrale
ale Imperiului Rus au fugit
in Basarabia. Pentru a evita
politia, fugarii preluau nu-
mele persoanelor decedate,
astfel incit in Bender, timp de
citiva ani, nu s-a inregistrat
nici un deces. In urma unei
anchete oficiale, s-a consta-
tat cd numele persoanelor
decedate din localitate se ofe-
reau iobagilor care nu aveau
pasapoarte.

Pliuskin, ilustratie
de P. Boklevski, 1895
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B Argumenteazd rolul tehni-
cii detaliului in descrierea
locuintei lui Pliuskin.

B Cirui tip de persoana i se
potriveste denominativul
pliuskin?

precieri critice

»Suflete moarte vor fi ci-
tite de toti, dar nu vor fi,
desigur, pe placul tuturor.
Suflete moarte pretind o lec-
turd competenta. Poemul
gogolian poate satisface nu-
mai gustul unor cititori care
mediteazd asupra celor citi-
te si cdrora le este accesibila
arhitectonica unei creatii de
valoare, cititori care prefera
continutul, si nu «fabulatia»
propriu-zisi. In plus, ca toa-
te creatiile de valoare, Sufle-
tele moarte nu se epuizeaza
la prima lectura, chiar si in
cazul unui cititor rafinat. A
doua lecturd captiveaza in
aceeasi masurd, precum o lu-
crare inedita. Sufletele moarte
trebuie studiate in profunzi-
me. Mai ales cd umorul este
accesibil numai unui spirit
subtil si profund. Gloata nu-1
intelege si nu-l apreciaza du-
pa merit”

Vissarion Grigorievici
Belinski

19}
[\

larga din partea de jos a usii. In cele din urma, mai deschizind si usa
aceasta, Cicikov se pomeni in lumina si raimase uluit, vazind dezordinea
ce i se infatisa ochilor. [...]

Intr-un colt ziceau claie peste grimadi obiecte mai grosolane, ce nu
meritau un loc pe masa. Era dificil sd apreciezi ce continea mormanul
acela, intrucit zdcea sub un strat de praf atit de gros, cd cine cuteza sa-1
atinga, se si pomenea cu miinile inmanusate in pulbere. Se evidentiau
doar coada ruptd a unei lopeti de lemn si o talpa veche de cizma. Nici-
odatd n-ai fi crezut cd in incaperea aceasta putea séldslui o fiinta vie, de
nu i-ar fi tradat prezenta o tichie veche si ponosita, ce zicea pe masi. In
timp ce examina interiorul acesta ciudat, se deschise o usd laturalnica si
in odaie intra chelareasa pe care Cicikov o intilnise in curtea conacului.
De asta data insd ii paru ca era mai curind chelar, decit cheldreasa. [...]

- Unde-i boierul? La el in camera?

— Stapinul e aici de fata, zise chelarul.

- Unde? insista Cicikov.

— Ce-1i cu tine, taica, nu vezi omul? zise chelarul. Asta-i buna! Pai
stapinul sint eu.

Auzind asa, eroul nostru se trase fara voie indarit si-1 privi scrutétor.
I se intimplase si vada tot soiul de oameni, chiar si din acei pe care noi,
cititorule, poate nu vom avea ocazia sa-i vedem vreodata, dar asa ceva
nu mai intilnise inca. Fata lui nu avea nimic deosebit. O fata scofilcitd,
cum au atitia batrini, cu exceptia barbiei aduse mult mai inainte, care
il obliga s-0 acopere cu batista de fiecare data cind scuipa, ca nu cumva
s-0 stropeascd. Sub sprincenele crescute inalt, ochisorii lui mici alergau
inca vioi, ca niste soricei ce-si scot botisoarele ascutite de prin gaurile
lor intunecoase, isi ciulesc urechile, zbircesc din mustati si adulmeca
bdnuitor aerul, sd vadd de nu cumva pindeste prin preajma motanul sau
vreun strengar de bdiat. Mult mai néstrusnic era insa vesmintul lui. Cit
nu te-ai fi caznit, nimic nu ti-ar fi ajutat sa descoperi din ce era intocmit
halatul lui: minecile slinoase si pieptii asijderea luceau ca iuftul’ din care
se fac cizmele. Dinapoia lui se baldbaneau nu doua, ci patru pulpane, cu
scame de bumbac itindu-se dedesubt. Si la git ii atirna ceva nedefinit,
care putea fi §i ciorap, si jartiera, si burtierd, numai nu cravata. Mai pe
scurt, de l-ar fi vazut Cicikov asa impopotonat la usa bisericii, i-ar fi
intins numaidecit un pitac de aramd. Cdci, spre cinstea eroului nos-
tru, se cuvine sa mentiondm ca avea o inimd miloasa si nu se indura sa
treaca pe linga un om sdrman, fard sa-i pund un banut in palma. Dar
omul dinaintea lui nu era un cersetor, ci un mosier. Mosierul acesta
avea peste o mie de suflete, si unde mai gaseai un altul cu atita belsug de
bucate sub forma de graunte, fdind sau pur si simplu cladite in girezi,
camadrile, hambarele si uscdtoriile caruia sa fie ticsite cu atitea pinzeturi,
postavuri, piei de oaie tabacite si crude, peste uscat silegume de tot felul
sau pometuri. [...]

Nu i-ar fi ajuns o viata de om sa se foloseasca de toate, chiar sé fi avut
doua asemenea mosii, nu una, el insd nu se multumea nici cu asta. [...]

Traducere de Igor Crefu

! Iuft - piele groasé tabacitd si impregnatd cu ulei de mesteacén, care ii d4 un miros

caracteristic.



Coorcjonate ale operel

1.

Poemul-roman Suflete moarte reprezinta culmea creatiei literare a
lui N. V. Gogol. Existd diverse ipoteze privind motivele denumirii
acestei carti drept un poem: pe de o parte, in opera se remarca un
mare numar al asa-ziselor abateri lirice, in care naratorul comentea-
zd obiectul reprezentarii sale; pe de alta parte, se presupune ca astfel
scriitorul a intentionat sd parodieze forma si continutul poemelor
romantice din epoca. Cel mai probabil, specificarea poemul se refe-
rea la ideea generala a Sufletelor moarte gindita ca un poem despre
Rusia, in care cititorului trebuia sa i se prezinte mai intii imagini ale
degradarii societatii ruse, iar apoi reprezentari ideale ale renasterii
acesteia.

Personajul central al romanului este Pavel Ivanovici Cicikov, un fost
functionar de stat si escroc. El cutreiera Rusia in scopul achizitionarii
de la mosierii din provincie a sufletelor moarte, care nu sint altceva
decit listele taranilor morti din actele de revizie, unde numele aces-
tora figureazd impreuna cu cei vii. Devenind posesorul acestor liste
si folosindu-se de anumite lacune ale legislatiei cu privire la recensa-
mint si la acordarea unor privilegii proprietarilor de iobagi, Cicikov
proiecteazd o speculatie tenebroasa: preficindu-se drept un mosier
ruinat cu acte in reguld, el intentioneaza sa obtind o compensatie ba-
neascd din partea statului pentru sufletele taranilor iobagi, decedati
intre doua recensiaminte, dar considerati incd vii.

Motivul caldtoriei, al drumului intreprins de Cicikov, i-a permis lui
N. V. Gogol sa prezinte diverse situatii, caractere si tipuri umane.
In primul volum al Sufletelor moarte, protagonistul viziteaza orasul
NN, face cunostinté cu elita de conducere a locului, iar apoi ajunge
la citiva mosieri din imprejurime — Manilov, Corobocika, Sobake-
vici, Nozdrev, Pliugkin. Imaginea fiecaruia dintre mosieri intruchi-
peaza un tip uman, caracterizat prin trasaturi caricaturale, adesea
ridicole si grotesti.

Cea mai elocventd imagine a degradarii, dar si a dezumanizarii per-
sonajelor o oferd intilnirea lui Cicikov cu Sobakevici (urs! urs in toa-
ta puterea cuvintului) si cu Pliuskin (un diavol, nu om; o zdreantd
de om; nu era clar dacd era vorba de o femeie sau de un bdrbat).
Portretele detaliate ale acestor personaje se completeaza cu descrieri
minutioase ale gospodariilor si ale interiorului locuintelor, care de-
vin un cadru adecvat felului de a fi al stdpinilor.

Cenzura timpului a considerat suspecte atit titlul cartii, cit si subiec-
tul ei, organizat in jurul ,tirgului de suflete”. Dialogul lui Cicikov cu
mosierii Sobakevici sau Corobocika, in care sufletul omului se vinde
in schimbul unei anumite sume (doud si o poltind), parea cinic si re-
voltator. Totodata, se facea clard echivalarea sintagmei suflete moar-
te cu lumea interioard a mosierimii, o categorie sociala indestulata
si respectabild. In afard de Cicikov, pentru care moartea umana a
devenit o afacere, degradarea sufletului se observa si la celelalte per-
sonaje din carte: Dar, la drept vorbind, ce folos de dia care se numdrad
printre cei vii?

A
! 25
A )

& MOXOHAEHIT THYHIKOBA °

Coperta cértii Suflete moarte
desenata de insusi N. V. Gogol

[ﬂ ictionar de termeni

® Mimesis (lat. mimesis -

»imitatie”): principiu este-
tic potrivit ciruia opera de
arta este o imitatie a rea-
lului. In literatura realista,
mimesisul se manifestd
prin reproducerea veridi-
cd a tipurilor umane si a
mediului ce le determina
esenta, romanul realist fi-
ind adesea comparat cu
o oglinda ce reflecta totul
ce-i apare in cale: Romanul
este o oglindd purtatd de-a
lungul unui drum. Citeo-
datd, ea reflectd cerul al-
bastru, altd datd - noroiul
din baltoacele de la picioa-
rele dumneavoastrd. Vreti
sd acuzati de imoralitate
omul care poartd oglinda?
Acuzati mai bine drumul
pe care se afla baltoacele
sau, si mai bine, inspectorul
de drumuri, care permite ca
apa sd se adune si baltoace-
le sd se formeze (Stendhal,
Rosu si negru).
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»[Puskin] imi propuse
un subiect propriu, din ca-
re intentiona sa compund o
serie de poeme si pe care —
sustinea el — nu le-ar fi cedat
nimanui altuia. Era subiectul
Sufletelor moarte. (Ideea Re-
vizorului i apartinea tot lui).
De asta data am reflectat se-
rios, cu atit mai mult ca se
apropia timpul cind la fiece
pas te intrebi ce te determi-
nd sd-1 faci?... Puskin consi-
dera cd subiectul Sufletelor
moarte ma favoriza in sensul
ca-mi oferea ocazia de a cu-
treiera, impreuna cu eroul,
intreaga Rusie si a zugrdvi o
sumedenie de caractere. |...]

Trebuia, inainte de toate,
sd precizez tinta, necesitatea
si utilitatea operei mele, spre
a o indragi cu adevdrat, cu
acea pasiune animatoare, fa-
ra care lucrul nu poate avea
sorti de izbindd. Trebuia sd
md conving ca prin aceasta
creatie imi indeplineam in-
tocmai datoria, menirea mea
pe acest pamint, pentru care
am fost inzestrat cu insusiri
si puteri, si ca, indepli-
nind-o, imi serveam patria
tot asa precum as fi ocupat
un post oficial”

Nikolai Vasilievici Gogol,
Confesiunile unui autor

;( primd-ti opinia!

e Care este sensul cuvintu-
lui cinic? In ce situatii il
folosesti?

e In ce rezidi cinismul per-
sonajului Cicikov?

e Cum crezi, in anturajul tau
exista persoane cinice? Ce
atitudine ai fata de ele?

Ul
N

AL)oeroea textu|ui

F} Poemul-roman debuteazi cu scena de la portile unui hotel din ora-
sul NN. Ce sugereaza autorul prin aceasta codificare de toponim?

Care este motivul céldtoriei lui Cicikov? Ce scop urmareste el?

Precizeaza tipul de narator in text.

3.1. Este naratorul impartial? Ce atitudine manifesta el fatd de persona-
je si evenimente? Dar fatd de cititor?

Analizeaza scena tirgului dintre Cicikov si Sobakevici, comentind
pasajele de text care au un caracter: ironic, umoristic si absurd.

. Ce emotii postlecturale ai trait?

4.1

Utilizind informatia din rubrica Curiozitdti si din Confesiunile unui
autor de N. V. Gogol, precizeaza care sint sursele de inspiratie ale
poemului-roman. In ce rezida caracterul umoristic si absurd al ge-
nezei operei?

[5] Demonstreazi, in cheia Jurnalului dublu, expresivitatea numelor
personajelor din text. Utilizeaza dictionarul rus-roman pentru de-
codificare. Ce legatura exista intre personaj si numele sdu?

Expune argumente ce incadreazi opera in formula estetici a curen-
tului realist.

DT’O D omo
Nivel minim

» Selecteaza detaliile despre mediul in care traieste Pliuskin. Ce trasa-
turi ale personajului pun in valoare aceste detalii?
» Comenteaza secventa: deveni si el o zdreantd de om.

Nivel mediu

» Realizeaza, pentru portofoliu, in limita a 2-3 pagini, portretul literar

al lui Pliugkin. In acest sens:

e specificd portretele fizic, moral si social ale personajului;

e argumenteazd rolul descrierii locuintei in conturarea portretului sdu

moral;
o defineste tipul uman reprezentat;
o exprimd-ti atitudinea fatd de sistemul valoric al lui Pliuskin.

Nivel performant
» In urma lecturii integrale a poemului-roman Suflete moarte, ilustrea-
za schematic Drumul lui Cicikov, marcind:
e situatiile pe care le traieste; e tipurile umane intilnite.
» Scrie, in dreptul fiecirui moment semnificativ, viciile umane proiec-
tate de autor.
» Formuleaza o concluzie privind caracterul de fresca sociala al operei.



Gogol-dramaturgul

N. V. Gogol manifesta interes pentru teatru inca din adolescenta.
Scriitorul era inzestrat cu un adevirat talent actoricesc, educat in cadrul
reprezentdrilor scenice de casd si remarcat in timpul studiilor gimna-
ziale. Ajuns la Sankt-Petersburg, el a incercat chiar sd devina actor,
insd comisia de angajare de la teatru i-a respins candidatura. Totusi,
N. V. Gogol a folosit capacitatea innascuta de a imita vorbirea colocvia-
14 si toate nuantele ei in timpul lecturilor cu voce ale operelor sale intre
scriitori si prieteni, stirnind mereu risete si incintind ascultatorii.

In prima jumaitate a secolului XIX, dramaturgia originald rusi
aproape nu exista, teatrele fiind invadate de reprezentari istorice, feerii,
melodrame si vodeviluri alcatuite dupa modele vest-europene. Specta-
colele se compuneau din piese de un act si dintr-o parte ,,diversa’cu
dansuri si cintece. Printre primii, N. V. Gogol a contestat repertoriul
scenic epigon si lipsit de continut. El sustinea necesitatea credrii unui
teatru rus national, care ar avea o misiune morald si ar reda adevérul
vietii rusesti. Mai mult, Gogol apdra ideea unei comedii cu tematica
sociald. In viziunea lui, aceastd particularitate reprezenta un specific
national al comediografiei rusesti, care ii avea drept exponenti de vaza
pe D. L. Fonvizin si A. S. Griboedov.

Vladimir de gradul 111 (1832-1833) este prima comedie cu implicatii
sociale a lui N. V. Gogol. Piesa a ramas nefinisata, insd proiectul aces-
teia descoperd intentii serioase ale scriitorului de a infitisa moravurile
paturilor superioare ale societatii si ale elitei birocratice. Caracterele
si intriga din aceasta comedie sint structurate in jurul goanei vani-
toase dupad regalii, reprezentate de ordinul lui Vladimir de gradul III
Dindu-si seama ca tot continutul comediei va stirni indignarea cenzurii,
N. V. Gogol a abandonat lucrarea. Mai tirziu (in 1842), el a folosit unele
scene din aceasta comedie la scrierea unei serii de fragmente dramatice:
Dimineata unui functionar, Litigiu, Camera de valeti, Fragmentul.

Apogeul dramaturgiei gogoliene il constituie comedia Revizorul
(1836). Prin aceasta piesa, N. V. Gogol si-a propus s reflecte neajun-
surile sistemului administrativ si birocratic rus, dominat de coruptie,
nedreptate, supunere oarba si fricd in fata demnitarilor superiori. Ca-
racterul novator al comediei consta in faptul cd nici un personaj al aces-
teia nu este inzestrat cu unele calitati pozitive, linia amoroasd ramine
nesemnificativd, iar principalul element al intrigii devine frica. Neglija-
rea principiilor comediei traditionale era justificata de autor prin insasi
schimbarea prioritatilor si aspiratiilor in societate: totul s-a schimbat in
lume... Oare goana dupad rang, dupd avere, dupd o insurdtoare potrivitd
nu-s ele subiecte de intrigd mai atrdgdtoare decit dragostea?

Goana dupd avere si cdsatoria avantajoasd sint temele centrale din
comediile Jucdtorii de cdrti (1842) si Cdsdtoria (1842), in care arta rea-
listd rusa trece la un nou nivel, oferind modele de referinta pentru dra-
maturgii rusi ai secolului (A. N. Ostrovski, I. S. Turgheniev s.a.).

In afard de comedie, N. V. Gogol a incercat sd abordeze si drama is-
torica: Alfred (1835) si Fragmente ale dramei din istoria Ucrainei (1839-
1840), care au ramas nefinalizate.

Dictionar de termeni

® Drama realista: 1) tota-

litatea productiei drama-
turgice din cadrul curen-
tului realist; 2) tip de piesd
teatrald, scrisa conform
metodei realiste si cultiva-
ta de la mijlocul secolului
XIX, care se caracterizeaza
prin urmatoarele trasaturi:
interesul pentru temele si
problemele epocii moder-
ne, exactitatea reconstitu-
irii unui cadru cotidian si
a portretelor personajelor,
analiza si critica neajunsu-
rilor sociale si morale etc.
Mai putin evidentd decit
romanul realist, drama
realistd apare ca o reactie la
patetismul rebel al teatru-
lui romantic. Punctul sidu
culminant, drama realistd
il atinge in a doua jumatate
a secolului XIX prin creatia
lui H.Ibsen, in Norve-
gia, cea a lui N. V. Gogol,
A.N. Ostrovski, A. P. Cehov,
in Rusia, G.B.Shaw, in
Anglia.

c{/ioc

B De ce N. V. Gogol consi-

dera repertoriul teatrului
rus din prima jumadtate a
secolului XIX epigon? Ca-
re era viziunea scriitorului
despre teatru?

B De ce Gogol a abandonat

scrierea comediei Vladimir
de gradul IITI?
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Secventa din ecranizarea
comediei Revizorul, 1952

B Comenteaza, citind frag-
mentele relevante, rolul di-
dascaliilor in comedie.

»Nu trebuie insa sa se ui-
te ca tuturor le umbld in cap
numai revizorul si ca pe toti
numai revizorul ii preocu-
pa. In jurul revizorului se
invirteste frica si nadejdea
tuturor personajelor. Unii
nadéijduiesc sa scape de pri-
marii cei rdi si de tot soiul
de spertari; altii, vazind ca
pind si pe cei mai supusi
dregatori, ca si pe fruntasii
societdtii, ii inspdimintd re-
vizorul, se simt cuprinsi si
ei de spaima. Ceilalti, care se
tin mai linistiti fatd de toate
cite se petrec in lumea asta
si se scobesc cu degetul in
nas, sint insa si ei curiosi sd
afle ce-i cu zvonul si asteapta
cu o frica tainica si vada, in
sfirsit, persoana care a pri-
cinuit atita neliniste in oras
si care nu se poate s nu fie
un personaj neobisnuit si in-
semnat.”

Nikolai Vasilievici Gogol,
Avertisment pentru acei ca-
re ar voi sd joace cum se cu-
vine piesa ,,Revizorul”

Ul
(o)}

Revizorul

Actul intii

Scena I

PRIMARUL: Domnilor, v-am poftit ca sd va aduc la cunostinta o
veste foarte nepldcuta: vine la noi un revizor.

AMMOS FEODOROVICI: Cum asa, un revizor?

ARTEMI FILIPPOVICI: Ce fel de revizor?

PRIMARUL: Un revizor de la Petersburg. Vine incognito. $i, pe dea-
supra, cu dispozitii secrete.

AMMOS FEODOROVICI: Na-ti-o buna!

ARTEMI FILIPPOVICI: N-aveam, se vede, destule belele, ca si ne
mai cada si dsta pe cap!

LUKA LUKICI: Doamne, Dumnezeule! Si, pe deasupra, cu dispozitii
secrete!

PRIMARUL: Parca presimteam eu ceva: toatd noaptea am visat
doi sobolani tare ciudati. Drept sd vad spun, n-am vazut de cind sint
sobolani ca astia: negri si de o marime nefireascd. Au venit, au adul-
mecat si s-au dus. Dar stati sd va citesc scrisoarea pe care am primit-o
de la Andrei Ivanovici Cimihov. Dumneata, Artemi Filippovici, il stii.
Iatd ce-mi scrie: ,,Iubitule prietene, cumetre si binefacator... (isi trece
repede ochii peste scrisoare, mormdind ceva cu glas scdzut)... sa-ti aduc la
cunostinta...” A, da... ,ma grabesc sd-ti aduc la cunostinta ca a sosit aici
un cinovnic, cu insarcinarea de a revizui toata gubernia si mai cu seama
judetul nostru. (Ridicd degetul cu inteles.) Cu toate cd se da drept per-
soand particulard, am aflat despre insarcinarea lui de la niste persoane
cum nu se poate mai demne de incredere. Fiindca stiu ca ai si tu micile
tale pécate, ca toatd lumea de altfel, c doar esti om cu cap si nu-ti place
sa lasi sa-ti scape ce-ti pica in mind...” (Se opreste.) Ei, si aici insira...
(urmeazd) ,asa cé te sfituiesc sd-ti iei toate masurile, pentru cd el poate
sosi in orice clipd, daci nu s-a intimplat chiar sé fi sosit pind acum, si sa
fi tras undeva incognito...” [...] Asa cd vedeti cum sta chestia.

AMMOS FEODOROVICI: Da. E o chestie ciudati... nemaipomenit
de ciudatd! Degeaba nu vine el. Trebuie sa fie ceval

LUKA LUKICI: De ce sd vina, Anton Antonovici? De ce sa vina re-
vizorul la noi?

PRIMARUL: De ce? Pesemne c-asa ne-a fost scris! (Ofteazd.)
Pin-acuma - slavd domnului - célcau alte orase, dar azi, uite cd ne-a
venit si noud rindul.

AMMOS FEODOROVICI: Anton Antonovici, eu unul as crede ca
trebuie sa fie aici mai degraba o chestie subtire si mai mult politica. Uite
cum md socot eu: Rusia... da... Rusia are de gind sd porneasca razboi
si ministeriul, cum vedeti, a trimis pe-un cinovnic sa afle daca n-o fi
undeva vreo tradare.

PRIMARUL: De unde-ai mai scos-o si pe asta? Tocmai dumneata,
om destept! Tradare intr-un oras de provincie! Da’ ce? Parca aici sin-
tem la granitd? De-aici trei ani sd tot alergi si tot nu dai de hotarele
impdratiei.



AMMOS FEODOROVICI: Ba nu, v spun cd asa-i: are, ea, stapini-
rea, o socoteald. Mécar ca-i departe capitala, vrea sa miroase cum stau
lucrurile pe la noi. [...]

Scena V

PRIMARUL: Bine c-ai venit, Stepan Ilici! Pai bine, treaba-i asta?
Spune-mi, pentru numele lui Dumnezeu, unde dracu’ te-ai topit?

COMISARUL: Aici am fost, chiar linga poarta.

PRIMARUL: Ian-ascultd, Stepan Ilici! Afla ca cinovnicul cela de la
Petersburg a sosit. Ce mdsuri ai luat in privinta asta?

COMISARUL: Acelea pe care le-ati poruncit. L-am pus pe gardianul
Pugovitin cu vétafii de poduri sa mature trotuarele.

PRIMARUL: Dar Derjimorda unde-i?

COMISARUL: Derjimorda este dus cu tulumba.

PRIMARUL: Prohorov tot beat?

COMISARUL: Tot.

PRIMARUL: $i cum se face ca ai tolerat asa ceva?

COMISARUL: Numai unul Dumnezeu stie. eri s-a intimplat o paruia-
ld la o bariera si s-a dus acolo sa facd ordine... Cind s-a intors, era crita.

PRIMARUL: Asculta la mine! Uite ce sa faci: cum gardianul
Pugovitin... ii inalt, sa-1 pui cu ordinea la pod. Sa dai jos cit mai repede
zaplazul cel vechi de linga cizmar si sd pui sa batd pe locul acela niste
pari cu somoioage de paie in virf, ca sa semene, chipurile, cu o lucrare
inceputa. Cu cit s-or vedea mai multe darimari, cu atit o sd se spuna ca
primarul are grija de oras. Of, Doamne, Dumnezeule. Am uitat ca linga
zdplazul acela au fost aruncate vreo patruzeci de cérute cu tot felul de
gunoaie! Scirnav oras! Abia ai ridicat undeva un monument oarecare,
sau chiar un simplu gard, cd dracu’ stie de unde se si infiinteaza tot
soiul de gunoaie! (Offeazd.) Daca cinovnicul care a venit s-o apuca sa
intrebe pe vreunul dacd-i multumit cu slujba, sd i se raspunda: ,,Sin-
tem multumiti de toate, indltimea voastra!” Celuia care ar raspunde ca
nu-i multumit, i-oi arata eu pe urma nemultumire de-are sa-i placa...
Of-of-of! Picate si numai pacate. (In loc sd-si ia bicornul, apucd cutia
bicornului.) Da doamne s ies cit mai repede din incurcatura asta s-am
sd aprind o luminare la bisericd, cum nu s-a mai vizut pind acuma. Am
sd pun pe bestiile de negustori sa dea fiecare cite trei puduri de ceara.
Of, Doamne, Dumnezeule! Haidem, Piotr Ivanovici. (Dd sd-si pund in
cap in locul bicornului, cutia de carton.)

COMISARUL: Anton Antonovici, asta-i cutia, nu bicornul.

PRIMARUL: (aruncd cutia) Aha, cutia. Dracu’ s-o ia de cutie! Daca
o fi sd intrebe de ce n-am ridicat biserica de pe lingd bolnitd, pentru
care-i alocata suma incd de-acuma cinci ani, nu uita sa-i spui c-am ince-
put s-o clddim, insd a ars. Am si inaintat un raport in privinta asta. Vezi,
te rog, sa nu uite vreunul si sd-i vina a spune, din prostie, ca nici gind s-o
fi inceput. Instiinteaza-1 pe Derjimorda si-si mai stipineascid pumnii.
Prea le invineteste oamenilor ochii, de dragul ordinii, si celor cu vind, si
celor fira. Hai, Piotr Ivanovici, sa mergem. (Dd sd iasd, dar se intoarce.)
Mai cu seamd, nu ldsati soldatii sa iasa pe ulitd. Mirlanii astia de la gar-
nizoanda pun peste cimasd numai mundirul, iar in jos, umbla goi.

Traducere de Alexandru Kiritescu si Ada Steinberg

cfﬁoc

B Observa specificul regis-
trului lexical al textului.

B Selecteaza cuvintele ce
exprimd realitati tipice
rusesti.

B Motiveaza pastrarea, in
textul traducerii, a lexemu-
lui cinovnic.

Proiect de grup

m Elaborati cvintete de pre-
zentare a 3 personaje din
comedie.

— Cititi expresiv textele in
fata clasei, omitind cu-
vintul-cheie marcat prin
X. Celelalte echipe tre-
buie sd descopere iden-
titatea personajului.

— In final, prin vot, se va
desemna invingatoare
echipa/echipele autoare
a celor mai originale
poezii.
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® Verosimil (lat.

Eictionar de termeni

verisimi-
lis — ,asemandtor adeva-
rului”): caracterul plau-
zibil al operei artistice, in
care realitatea este imitatd
credibil, aparent veritabil,
conform legilor naturii si
asteptarilor noastre.

® Quiproquo (lat. quid pro

quod - ,unul in locul al-
tuia”): procedeu comic ce
consta in eroarea de a lua
un lucru drept altul sau pe
o0 persoana drept alta (prin
substituirea ori confunda-
rea ideilor, lucrurilor sau
personajelor).  Cunoscut
deja in comedia antica
(Ulcica de Plaut), acest pro-
cedeu este utilizat in farsele
medievale, in dramaturgia
renascentista (Comedia ero-
rilor de W. Shakespeare)
si cea clasicistd (Avarul de
Moliére), in vodeviluri,
opere bufe si operete mo-
derne.

zf/ioc

B Care este intriga comediei?

In ce rezida confuzia? Care
sint consecintele?

Com'donate ale operel

b

Intriga comediei satirice Revizorul imbina motivul dramaturgic uni-
versal quiproquo cu motivul specific local al inspectiei administrati-
ve. Conducerea de virf a unui orasel provincial rus afld despre sosi-
rea incognito a unui revizor din capitald. In urma unor coincidente
bizare, un functionar marunt, un fluierd-vint, pe nume Ivan Alek-
sandrovici Hlestakov, este confundat cu controlorul de stat. Consi-
derat revizor, acesta se bucura de toata admiratia si slugarnicia ofi-
cialilor servili. Primarul orasului deja planifica mariajul fiicei sale cu
Hlestakov, dar vestea sosirii revizorului adevarat ii spulbera iluziile
ingelatoare.

In baza subiectului, a cirui idee i-a fost sugeratd lui N. V. Gogol de
A.S. Puskin, dramaturgul a incercat sa creeze o imagine generaliza-
toare a intregului sistem statal al timpului, intentionind, totodata, sa
dezviluie cauzele interne ale unor asemenea situatii: Dacd e sd rizi,
scria Gogol in ,,Confesiunile unui autor”, atunci mai bine sd rizi tare
si de acele lucruri care meritd in adevdr sd fie obiectul batjocurii in-
tregii lumi... In ,Revizorul” m-am hotdrit sd adun laolaltd tot ce-i rdu
in Rusia - rdu de care stiam atunci — adicd toate nedreptitile care se
fac tocmai in functiile si imprejurdrile cind i se cere omului sd fie cit
mai drept - si sd rid de toti dintr-o datd. Insd, dupd cite se stie, lucrul
a facut o impresie zguduitoare.

Problematica Revizorului i-a permis lui N. V. Gogol sd infatiseze un
tablou panoramic al lumii provinciale din perspectiva realismului
satiric. Autorul prezintd o multitudine de personaje construite dupa
legile tipizarii (primarul orasului, inspectorul scolar, judecétorul, di-
rigintele politiei si comisarul de politie, medicul judetului, mosierii,
gardienii etc.), oferd imaginea de ansamblu a unei coruperi totale, la
care se mai adaugd abuzurile administrative si dezordinea.

Unul dintre cele mai importante roluri din Revizorul este cel al pri-
marului. El este preocupat de avantajele pe care i le ofera statutul
inalt (sd nu scape ceea ce-i cade in mind). In Avertisment pentru acei
care ar voi sd joace cum se cuvine piesa ,,Revizorul”, N. V. Gogol il ca-
racterizeazd astfel: Nervii ii sint incordati. Din pricina trecerilor de la
spaimd la sperantd si la bucurie, privirea i se face oarecum infldcdra-
td, ajunge astfel mai usor pradd amdgirii, si acum el, pe care altdadatd
nu era om care sd-l poatd insela, devine accesibil amagirii... Vestea
sosirii adevaratului revizor e pentru el o loviturd de trdsnet mult mai
mare decit pentru toti ceilalti, iar situatia lui ajunge cu adevdrat tra-
gicd.

2. Qea‘igmu

mintiti-vd

P Numeste si alte opere
dramatice cunoscute in
care este prezent motivul
quiproquo.

Agorolmoea Jcex’cu|ui

El in ce rezida motivul quiproquo in comedia gogoliana?
1.1. Ce moment al subiectului artistic il ilustreaza?
1.2. Ce situatii comice declanseaza?




Ce reactie provoaca vestea venirii revizorului? De ce?

Citeaza exemple de abuzuri administrative prezente in opera. Care
ti se pare cel mai grav? De ce?

Ce comportament are Hlestakov cind realizeaza ca este luat drept
altcineva?

Ce asociatii/idei iti provoaca numele personajelor: Ammos Feodo-
rovici Leapkin-Teapkin, Piotr Ivanovici Dobcinski, Piotr Ivanovici
Bobcinski, Derjimorda, Pugovitin etc.?

[5] Completeazi tabelul, ilustrind tipurile de comic in piesa:

De situatii De moravuri De limbaj De caracter

Exemplifica situatii din comedie care ilustreazi urmatoarele nuclee

tematice:

e coruptia; e abuzul administrativ;
e mediocritatea; e lichelismul moral;

e prostia; e servilismul.

[E] Extrage, din cele trei opere gogoliene studiate, situatiile care se su-
pun unei penalizari:

e din punct de vedere al justitiei;
e din punct de vedere moral/etic.

8.1. Selecteazd una dintre cele doua perspective sau ambele si realizeaza
o petitie in care, citind articole si legi incalcate, s iti exprimi atitu-
dinea fata de realitatile invocate in opera.

Respecta rigorile stilului de comunicare adecvat contextului.

DT’O D omo
Nivel minim

P Selecteaza 5 personaje din comedie si precizeaza pentru fiecare:

e statutul si responsabilitatile;
e 23 trasaturi definitorii;

e relatiile cu ceilalti;
e tipul reprezentat.

Nivel mediu

» Demonstreaza, intr-un text argumentativ de 1,5 pagini, factura rea-
lista a comediei, luind ca reper:

o sursele de inspiratie ale autorului; e tipologia personajelor;
o temele si ideile abordate.

Nivel performant

P Realizeaza o analizd comparativa a specificului dramaturgiei lui
N. V. Gogol si I. L. Caragiale. In acest sens, ilustreazi temele, ideile,
tipurile de personaje comune si particulare. Comenteaza caracterul
mereu actual al operei celor doi mari dramaturgi.

precieri critice

»Nimeni si niciodatd pina
la [Gogol] n-a tinut un curs
atit de complet de anatomie
patologicd a functionarului
rus. Rizind in hohote, el pa-
trunde fard mild in colturile
cele mai tainice ale sufle-
tului murdar si rautdcios al
functionarului. Comedia lui
Gogol Revizorul si poemul
lui Suflete moarte reprezinta
o infiordtoare spovedanie a
Rusiei contemporane.”

Aleksandr Ivanovici Herzen

)( primd-ti opinia!

e Prin ce se explicd servi-
lismul fiecarui functionar
din comedie? De ce per-
sonajele oneste lipsesc cu
desavirsire? Cit de actuale
sint aceste realitati? Crezi
cd venirea unui revizor este
suficienta pentru a schim-
ba situatia?
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Tes’c ale eva'ua'r*e sumativd

Omnia mea mecum porto!

O Cunoastere si intelegere

1) Plaseaza, in spatiile libere, cuvintele ce corespund contextului:

Realismul este un curent literar apdrut in secolul | care se caracterizeazd prin reprezen-
tarea _____ arealitdtii, lipsa | atitudine stil si ]
Personajul realist este —__ in situatii _, fiind un —_____ al mediului din care
face parte.
2) Numeste cite o trdsaturd, cite un reprezentant si cite o opera din: 6 p.
vrealismul francez Vrealismul rus
3) Compara modelul personajului realist cu cel romantic, specificind 3 diferente. 9p.
O Modelare si aplicare
4) Comenteazad, in 3 enunturi, semnificatia titlului romanului Suflete moarte de N. V. Gogol. 9p.

5) Mediteaza, intr-un text coerent de 20-25 de rinduri, asupra afirmatiei lui V. Hugo privind creatia
scriitorului H. de Balzac: Toate cartile lui nu alcdtuiesc decit o singurd carte, carte vie, luminoasd,
adincd, unde se oglindeste intreaga noastrd civilizatie contemporand.

- Citeazd 34 titluri din creatia autorului;
- Formuleaza 2-3 teme si idei ale universului poetic balzacian, motivind complexitatea acestuia;
- Argumenteazi actualitatea mesajului operei lui H. de Balzac.

27 p.

O Imaginatie si creativitate

6) Recomanda una dintre operele realiste studiate colegului tau, care, din anumite ratiuni, nu a fost
motivat sd o lectureze.

- Formuleaza argumentativ si convingator, in 15-20 de rinduri, textul unei prezentiri de carte,

specificind: titlul, autorul, 2-3 secvente memorabile, mesajul global al operei si impresiile
postlecturale trdite.

30 p.

N.B. Pentru redactarea itemilor 5 si 6 vei obtine 10 p.

Total: 100 de puncte




Naturalismul

Semnificatia termenului: N o .

) : , : otiuni-cheie
Naturalism (fr. naturalisme, lat. naturalis) - curent literar european care

se afirma intre anii 1870 si 1900. In sens larg, naturalismul reprezinti o forma ® Naturalism

de manifestare a unui realism exacerbat in opere epice si dramatice. ® Teorie naturalistd

® Roman naturalist

® Determinism biologic
® Dezumanizare

® Revolta sociald

Sursele curentului:

Doctrina naturalistd a fost fundamentatd in baza:

- realizarilor filozofiei si ale stiintelor naturale de la sfirsitul secolu-
lui XIX:

« principiile filozofiei pozitiviste de Auguste Comte (cunoasterea baza-
td pe fapte verificabile experimental);

o ideile promovate de filozoful si istoricul literar Hippolyte Taine pri-
vind determinismul rasei, al mediului si cel al momentului;

» metoda experimentald, valorificata in domeniul medicinei de fiziolo-
gul Claude Bernard;

o teoria evolutionistd a lui Charles Darwin;

o teoriile asupra ereditatii, aduse in discutie de doctorul Prosper Lucas;

- realizarilor in domeniul tehnicii si artei:

« inventia aparatului fotografic; mintiti-vd
o creatiile pictorilor impresionisti (Claude Monet, Paul Cézanne,
Pierre-Auguste Renoir); P> Numeste inventii in do-
- realizarilor literaturii realiste (Honoré de Balzac, Gustave Flaubert) meniul stiintei care au fost
si ale precursorilor naturalismului (fratii Goncourt). realizate in secolul XIX.

Principiile estetice:

— abordarea obiectivd, impersonald a realitatii (activitatea scriitorului
este asemanatd cu cea a unui savant, medic, reporter);

- refuzul formularii oricaror judecati de valoare si comentarii (E. Zola:
Nu vreau, asemenea lui Balzac, sd fiu un moralist, un politician, un
filozof. Vreau sd fiu un savant, sd studiez faptele, sd le prezint - doar in
aceasta constd sarcina mea.);

— abordarea aspectelor ,,incomode” ale realitatii: reprezentdri crude si
brutale ale vietii (munca, violenta, foametea), manifestari cu un ca-
racter patologic ale psihicului si ale comportamentului uman (virtu-
tea si viciul sint in egald masura importante pentru scriitorul natura-
list);

- reprezentarea personalitdtii umane din perspectiva mediului (deter-
minismul social) si din cea fiziologica (determinismul biologic): ima- £ Foc

gini din viata de toate zilele, problema ereditatii, a temperamentului,
a pornirilor instinctuale si a deprinderilor. min ce mod inventia apa-
ratului fotografic a putut
deveni o sursd pentru na-
turalism?

Reprezentantii naturalismului:

Franta: Emile Zola, Guy de Maupassant, fratii Edmond si Jules de Gon-
court, Alphonse Daudet, Henry Becque.

Germania: Gerhart Hauptmann.

Norvegia: Henrik Ibsen.

Suedia: Johan August Strindberg.

SUA: Frank Norris, Theodore Dreiser, John Dos Passos, Thomas Wolfe,
John Ernst Steinbeck.

B Comenteaza atitudinea lui
E. Zola fata de statutul scri-
itorului naturalist in raport
cu perspectiva balzaciana.
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MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

o Citeste fragmentele si formuleaza 3 reguli pentru scrierea unui roman naturalist.

Emile Zola, Romanul experimental (1880)

»Daca metoda experimentala duce la cunoasterea
vietii fizice, ea trebuie si ducd de asemenea la
cunoasterea vietii pasionale si intelectuale.

Pentru a ajunge la a determina ceea ce poate sd
fie observatia si experimentul in romanul natura-
list, nu am nevoie decit de pasajele urmatoare [din
Introducere in studiul medicinei experimentale de
Claude Bernard]: «Observatorul constata pur si sim-
plu fenomenele pe care le are sub ochi... El trebuie
sd fie fotograful fenomenelor; observatia sa trebuie
sd reprezinte cu exactitate natura... El ascultd natu-
ra si scrie sub dicteul ei. Dar odatd faptul constatat
si fenomenul bine observat, vine ideea, intervine
rationamentul, §i experimentatorul apare pentru a
explica fenomenul». [...]

Ei bine! revenind la roman, vedem ca romancie-
rul este facut in aceeasi masurd dintr-un observator si
dintr-un experimentator. La el, observatorul da fap-
tele asa cum le-a observat, fixeazd punctul de pleca-
re, stabileste terenul solid pe care urmeaza sa mearga
personajele si sd se dezvolte fenomenele. Apoi, ex-
perimentatorul apare si instituie experienta, vreau sd
spun ca face s se miste personajele intr-o poveste
specificd pentru a ardta ci succesiunea de fapte va fi
asa cum o cere determinismul fenomenelor luate in
studiu. Exista mai intotdeauna aici o experientd «de
vazut» cum o numeste Claude Bernard. Romancierul
pleacd in ciutarea unui adevir. [...] Intr-un cuvint,
intreaga operatie consta in a lua faptele din natura si
a studia apoi mecanismul faptelor, actionind asupra
lor prin modificérile circumstantelor si mediilor, fa-

rd a se indeparta niciodatd de legile naturii. La capit
se afld cunoasterea omului, cunoasterea stiintifica, in
actiunea sa individuald si sociala.

Féra indoiala, sintem aici departe de certitudini-
le chimiei si chiar ale fiziologiei. Nu cunoastem in-
cé deloc reactivele care descompun pasiunile si care
permit a le analiza. [...]

O invinuire prosteascd ce ni s-a facut noud,
celorlalti scriitori naturalisti, este aceea cd tinem sa
fim numai fotografi. Am declarat degeaba ca accep-
tdm temperamentul, expresia personald, si nu s-a
continuat mai putin sd ni se raspundd prin argumen-
te neroade asupra imposibilititii de a fi cu strictete
veridic, asupra nevoii de a aranja faptele pentru
a constitui o opera oarecare de artd. Ei bine! prin
aplicarea metodei experimentale la roman, intreaga
ceartd inceteazd. [...] Plecim de la fapte adevirate,
care sint baza noastra indestructibild; dar pentru a
ardta mecanismul faptelor, trebuie si producem si
sd dirijam fenomenele; aici se afld partea noastra de
inventie, de geniu in opera. [...]

O experientd, chiar cea mai simpla, este intot-
deauna bazatd pe o idee, ndscutd ea insési dintr-o ob-
servatie. Cum o spune Claude Bernard: «Ideea expe-
rimentala este citusi de putin arbitrard, nici exclusiv
imaginara; ea trebuie intotdeauna si aiba un punct
de sprijin in realitatea observatd, adica in natura».

Pe aceastd idee si pe indoiald se bazeaza intreaga
metodd.”

Traducere de Marian Popa

Emile Zola, Note intime cu privire la ciclul Rougon-Macquart (1868)

»Conceptia fieciruia dintre romane. Sa stabilesc
mai intii un caz uman (fiziologic); sd-1 pun in pre-
zenta a doud, trei forte (temperamente), si stabilesc
o luptd intre aceste forte; apoi sa conduc personajele
la deznodamint prin logica fiintei lor particulare, o
fortd absorbind pe alta sau pe celelalte. [...]

In plus sd am pasiune. Sa pastrez in cirtile mele
un suflu, unul si bun, care, ridicindu-se de la prima
pagind, sa poarte cititorul pina la ultima. A-mi con-
serva nervozitatile...

A scrie romanul prin largi capitole logic construi-
te, adicd oferind prin chiar succesiunea lor o idee a
etapelor cartii. Fiecare capitol, fiecare bloc trebuie s
fie ca o forta distinctd care impinge citre deznoda-
mint. [...] In loc de analiza curgitoare a lui Balzac si

stabilesc 12, 15 blocuri puternice, prin care analiza
va putea sd fie facuta dupa aceea pas cu pas, dar tot-
deauna de sus... [...]

A nu uita cd o dramd stringe publicul de git. El
se supara, dar nu mai uitd. A-i da totdeauna, dacd
nu cosmaruri, cel putin cdrti excesive care-i ramin
in memorie. Este inutil, de altfel, s& mi leg fard in-
cetare de dramele cédrnii. Voi gasi alt lucru, la fel de
cumplit...

Putine personaje: doud, trei figuri principale,
profund scormonite, apoi doua, trei figuri secundare
cit mai mult posibil corelate eroilor, servind de com-
plemente sau de complement. Voi scipa astfel de
Balzac, care are lumea intreagd in cartile sale.”

Traducere de Marian Popa



EMILE ZOLA (1840-1902) - scriitor francez, promotorul si teore-
ticianul naturalismului.

E. Zola s-a niscut la Paris in familia unui inginer italian casitorit
cu o cetateanca francezd. Copildria si-a petrecut-o in sudul Frantei, in
oraselul Aix-en-Provence, care, ulterior, sub numele de Plassans, va de-
veni locul actiunii mai multor romane ale sale. In timpul studiilor la co-
legiul local, aldturi de prietenul sdu P. Cézanne, viitorul pictor impresi-
onist, E. Zola descoper universul literaturii si decide si devina scriitor.

Greutdtile materiale, apdrute dupa moartea tatalui, il impun pe
E. Zola sa revind impreuna cu familia la Paris. Aici el incearci sa con-
tinue studiile, dar esueaza si incepe sd@ munceascd: mai intii in calita-
te de copist, iar apoi se angajeaza la serviciul de expeditie a Editurii
»Hachette”. In acei ani, E. Zola incepe si scrie cronici si articole critice
pentru ziarele pariziene. Activitatea jurnalisticd a devenit o adevaratd
scoala pentru formarea sa ca scriitor.

Primele texte ale lui E. Zola (poezii, piese teatrale, nuvele si romane),
aparute in perioada 1864-1868, sint marcate de influenta reprezentan-
tilor romantismului (A. de Musset, V. Hugo, G. Sand, E. Sue). Treptat,
el se indreaptd spre creatia scriitorilor realisti H. de Balzac si G. Flau-
bert, iar apoi trece pe pozitiile teoriei naturaliste a filozofului si istoricu-
lui literar H. Taine. Cu timpul, E. Zola devine liderul scolii naturaliste
in literatura. Principiile naturalismului el le-a expus in diverse articole
critice, prefete la romane, dar si in cértile Romanul experimental (1880),
Romancierii naturalisti (1881) si Naturalismul in teatru (1881).

La sfirsitul anilor 60 ai secolului XIX, E. Zola elaboreazi planul unei
serii de romane cu titlul generic Familia Rougon-Macquart. Urmind
modelul Comediei umane de H. de Balzac, scriitorul si-a propus sa scrie
istoria naturald si sociald a unei familii in timpul celui de-al Doilea Im-
periu. Pe parcursul a 25 de ani, E. Zola a creat un ciclu epic din 20 de
romane, dintre care cele mai cunoscute au devenit: Pintecele Parisului
(1873), Crisma (1877), Nana (1880), Germinal (1885), Opera (1886),
Bestia umand (1890), Banii (1891), Doctorul Pascal (1893). In confor-
mitate cu principiile naturalismului, scriitorul a urmarit sa demonstre-
ze in aceste romane felul in care ereditatea (aspectul biologic), mediul
(aspectul social) si evenimentele timpului (aspectul istoric) determind
soarta a patru generatii dintr-o familie.

In ultima perioadd a creatiei sale, E. Zola a mai scris inci cinci vo-
lume de nuvele, citeva piese de teatru si doua cicluri de romane: Cele
trei orase si Cele patru evanghelii, marcate de interesul scriitorului pen-
tru ideile socialismului utopic. In 1898, in urma polemicii cu puterea
oficiala pe marginea cazului Dreyfus, scriitorul paraseste tara pentru
un an. Activitatea literara si publicisticd a lui E. Zola s-a intrerupt pe
neasteptate: scriitorul a murit, in 1902, in urma unei intoxicatii cu mo-
noxid de carbon.

Adeptul si teoreticianul naturalismului, E. Zola a realizat o operi
literara de proportii in care a sintetizat diverse metode artistice: trasa-
turile literaturii naturaliste se impletesc in romanele sale cu metodele
realista, impresionista si romantica. Creatia sa a insemnat o noud etapa
in istoria literaturii franceze si a avut un deosebit impact asupra marilor
scriitori din secolul XX.

PN intitivi

> Numeste autori romani
in lucrarile cérora pot fi
identificate elemente na-
turaliste. ~ Concretizeaza
opera si scenele.

c[ﬁoc

B Evidentiazd cele 3 etape in
evolutia literard a lui Emile
Zola. Cine sint autorii care
l-au influentat?

B Formuleaza 4 idei-cheie ale
conceptiei romanesti con-
form opiniei lui Emile Zola.

Err‘i‘e Zo‘a
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Lucrul cu dictionarul

B Structureaza, intr-un
clustering, lexemele din
cimpul semantic miner.

B Consulta dictionarul

pentru explicarea cuvin-
telor necunoscute.

Caricatura de Albert Robida
(1885) la romanul Germinal.
Mina este reprezentata aici ca
un monstru ce domina, fard
scapare, viata muncitorilor

precieri critice

»Germinal e cea mai feri-
citd sinteza a celor mai bune
facultati artistice ale lui Zola
si a crezului sdu democratic,
umanitar. Semnificatia an-
samblelor, structura epica,
luminarea interioara, progre-
sia intrigii, miscdrile de ma-
sd n-au atins vreodata atita
perfectiune ca in romanele
lui Zola. Apogeu al creatiei
sale, Germinal e cartea sa cea
mai populard, cea mai actua-
13, o adevarata Biblie a mun-
citorilor din lumea intreaga.”

Ion Brdescu

Germinal

Partea intii
4

Cei patru havatori se lungisera tocmai unul deasupra celuilalt, pe
toatd indltimea frontului de lucru. Despartifi unul de altul prin scin-
duri strabatute de cuie indoite, care retineau cirbunele desprins, ocupa
fiecare dintre ei cam patru metri din vina de cirbune; iar aceastd vina
era atit de subtire, latd doar de cincizeci de centimetri in acel loc, incit
se gdseau acolo ca striviti intre tavan si perete, tirindu-se pe brinci, ne-
putind sa se rdsuceasca fara si-si zdreleasca umerii. Trebuia, pentru a
putea tdia carbunele, sd stea culcati pe o parte, cu gitul sucit, cu bratele
ridicate, minuind dintr-o parte tirnacopul cu coada scurta. [...]

Maheu suferea cel mai mult. Sus, temperatura se ridica pina la trei-
zeci si cinci de grade, aerul era incremenit, cdldura devenea pind in cele
din urma ucigatoare. Trebuise, pentru a vedea mai limpede, sa-si fixeze
lampa intr-un cui, linga cap; iar aceasta lampd, care-i incalzea teasta,
ii incingea si singele in cele din urma. Dar chinul ii sporea din pricina
umezelei. Din stinca, la citiva centimetri deasupra lui, tisnea apa, stropi
mari si repezi cdzind necontenit, intr-un fel de ritm indédratnic, mereu
in acelasi loc. Degeaba isi sucea gitul, isi dddea capul pe spate; stropii ii
loveau obrazul, se striveau, plescaiau. Dupa un sfert de ora era ud leoar-
ca, scaldat si de propria-i naduseala, fumegind cu un abur de spalitorie.
In dimineata aceasta, un strop, indirjindu-se si-i tot cada intr-un ochi,
il facea sa blesteme. Nu voia sa-si intrerupa munca, dddea lovituri grele
de tirndcop, care-l zguduiau cu violenta intre cele doua stinci, asemenea
unui purice prins intre doua file de carte, primejduit in fiecare clipa de
a fi cu desavirsire strivit.

Nu schimbau nici un cuvint. Loveau cu totii; nu se auzeau decit ba-
taile neregulate, indbusite si parca indepartate. Zgomotele dobindeau
o0 aspra sonoritate, fard ecou in vazduhul incremenit. Si parea cd bezna
era de o nemaipomenita negreala in aerul incarcat de praf de carbune si
ingreuiat de gazele ce iritau ochii. [...]

Tindrul [Etienne era] peste masura de fericit deocamdati de a fi gésit
munca aceasta de ocnas, incuviintind brutala ierarhie a lucratorului de
rind si pe aceea a mesterului. Dar nu mai putea, cu picioarele insinge-
rate, cu membrele frinte de junghiuri ingrozitoare, cu pieptul strins ca
intr-o centura de fier. Din fericire, ceasurile se facusera zece, iar lucra-
torii se hotdrisera sa ia o gustare. [...]

- Vasazica esti mecanic si te-au dat afara de la calea ferata... De ce?

- Pentru cd mi-am palmuit seful.

Ramase uluita, tulburata in conceptiile ei despre supunere, despre
ascultarea pasivd, dobindite pe calea ereditatii.

— Trebuie sa recunosc, mai spuse [Etienne], ca bausem, iar cind beau
ma cuprinde sminteala, de-mi vine s ma sfisii pe mine insumi si sa-i
sfisii si pe ceilalti... Da, nu pot da pe git doua pahdrute fara sa-mi vina sa
sfisii un om... Pe urma, zac doua zile incheiate.

- Nu trebuie s bei, spuse ea cu seriozitate.

— Ei! nu-ti fie teama, ma cunosc destul de bine!



Si dddu din cap; simtea o ura impotriva rachiului, ura celei din urma
odrasle coboritoare dintr-o stirpe de betivi si in carnea caruia se razvra-
tea suferinta tuturor inaintasilor, in asa masura muiat si viciat de alcool,
incit un singur strop se preficea induntru-i in venin.

- Doar pentru maica-mea imi pare rdu ca am fost zvirlit in strada,
spuse el dupa ce inghitise o imbucdturd. Nu e deloc fericita, si-i mai
trimiteam din cind in cind cite cinci franci.

- Da’ unde-i maica-ta?

- La Paris... E spalatoreasd, sta pe strada Goutte-d’Or.

Urma o clipd de tacere. Cind cugeta la toate aceste lucruri, zabranicul
unui tremur ii impaienjenea ochii negri, sclipirea de spaima a durero-
sului gind la tainica vitimare mocnind in rasundtoarea vlaga a tineretii
sale. Ramase o clipd cu privirea inecata in fundul intunecos al minei; si
in aceastd hrubd, sub povara pamintului ce-1 indbusea, i se perinda in
inchipuire intreaga-i copilarie; o revedea pe maica-sa, frumoasa inca si
plina de vlaga, pardsita de tatal lui si reluata de el de la un altul, cu care
se maritase, vietuind intre doi barbati, vlaguita de ei, rostogolindu-se cu
ei in mocirla, in vin, in spurcdciune. Era acolo, da, isi amintea strada,
amdnuntele i se iveau iar in minte; rufele murdare in mijlocul dughenei,
si betiile care imputeau casa, si palmele in stare sa mute filcile.

- Acum, mai spuse el cu glasul scazut, cu un franc §i jumatate n-o
sd-i mai pot da nimic... Are s crape de foame, fira indoiala. [...]

Partea a cincea

5

[...] Doamna Hennebeau, cu un dragdlas aer matern, bea lapte din
ceasca, tuguindu-si buzele, cind ciudatul zgomot al unui vuiet venit de
afard o nelinisti.

- Dar ce s-a intimplat?

Staulul, cladit la marginea drumului, avea o poartd mare pentru
carute, caci slujea in acelasi timp si ca hambar pentru fin. Domnisoarele,
care isi si scosesera capul afara ca sa vada ce se petrece, se spaimintard,
cind deslusira dinspre stinga valul negru al unei multimi ce se revarsa
de pe drumul spre Vandamme.

- Ei, dracie! murmura Négrel, care iesise si el, nu cumva flecarii cu
pricina s-au suparat pina in cele din urma?

- Or fi, pesemne, tot minerii, spuse taranca. Au mai trecut o dati
pe-aici. Parcd nu-i a buna, tot tinutul e in miinile lor.

Scotea fiecare cuvint la socoteald, iscodindu-le chipurile, ca sa-si dea
seama ce gindesc ei despre toate acestea. Si cind le intelese spaima, adin-
ca ingrijorare intiparitd de aceasta intilnire pe fetele tuturora, se grabi
sd spund:

- Ah, ticélosii! Ah, ticdlosii! [...]

Femeile isi facusera aparitia, aproape o mie de femei despletite, cu
parul ravésit de goana de pind atunci, cu vesmintele zdrentuite, din-
du-le in vileag pielea trupului, goliciuni de muieri vlaguite de pe urma
nasterii atitor muritori de foame. Unele dintre ele isi tineau copilasul in
brate, ridicindu-1 in sus, agitindu-I in vazduh, ca pe un drapel de doliu
si de razbunare. Altele, mai tinere, cu umflate piepturi de razboinice,
invirteau ciomege in aer, in vreme ce bétrinele, infricosdtoare, urlau atit

precieri critice

SCert este ca Germinal sta
in centrul creatiei [lui Emile
Zola], constituind opera sa
cea mai reprezentativa. Ce-
lelalte romane, desi placute
la lecturd, nu ilustreazd in-
totdeauna marile calitati de
continut ale prozei sale.

Vastd epopee, cu eroi
apartinind claselor domi-
nante, opera lui Zola aduce
in scend un personaj nou:
masele. Zola are o deosebi-
td indeminare de a misca
acest personaj «impunator si
elocvent prin forta pe care o
reprezintd». Avem astfel de-a
face cu o surprinzatoare vi-
ziune epicd.”

Sorina Bercescu

A N ATIARL & N\
Greva muncitorilor din Pas-de-

Calais, organizatd in urma unei

cumplite catastrofe miniere
din 10 martie 1906 (ilustratie
anonima apdruta in Le Petit
Journal)

c[ﬁoc

B Comenteaza atitudinea
membrilor familiei Henne-
beau fatd de muncitorimea
revoltata.

Err‘i‘e Zo‘a
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B Ce sugereazd simbolul to-
porului deasupra capetelor
multimii?
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EMILE ZOLA'

4 FRIAT |
Orres por B BEMONT

Coperta romanului Germinal
realizata de Desire Dumont,
editia anului 1886

uriozitdti

Este cunoscut faptul cd
E. Zola era foarte exigent la
alegerea titlurilor romanelor
sale. Inainte de a se opri la
Germinal, el s-a gindit suc-
cesiv si la alte denumiri: Lo-
vitura de cazma, Casa piriie,
Bobul care incolteste, Furtuna
care se dezlantuie, Singele care
germineazd, Casa rosie, Focul
care mocneste, Pamintul care
arde, Focul subteran. Cuvin-
tul Germinal i-a venit intim-
plator, scriitorul notind ur-
matoarele: La inceput nu-mi
pldcea, gasindu-1 prea mistic,
prea simbolic; dar el reprezen-
ta ceea ce cdutam, un aprilie
revolutionar, o imprdstiere, ca
de zbor, a societdtii decadente
in primdvard.

N
@)

de tare, incit pareau a-si rupe coardele gitlejurilor descdrnate. Le urmau
in avalansa barbatii, doua mii de oameni, indirjiti de furie, ucenici, ha-
vatori, lucréitori de la intretinerea galeriilor, o masa compacta, rostogo-
lindu-se ca o singurd fapturd, ingramaditi laolalta, incit nu li se puteau
deslusi nici pantalonii spaléciti, nici tricourile de lind in zdrente, inecati
cu totii in aceeasi nelamuritd culoare pamintie. Ochii le erau vilvatai,
si nu li se vedeau decit genunile gurilor negre intonind Marseilleza, ale
carei strofe se pierdeau intr-un muget de neinteles, insotit de tropditul
sabotilor mérsaluind pe pamintul inghetat. Deasupra capetelor, un to-
por trecu, tinut drept in sus printre rangile de fier, zbirlite spre cer, iar
acest topor, unul singur, ca un stindard al multimii, isi infatisa, in tdria
cea limpede, ascutitu-i profil al tdisului de ghilotina.

- Ce mutre ingrozitoare... bilbii doamna Hennebeau.

Négrel murmurd, printre dinti:

- S md ia dracu’ dacd recunosc macar pe vreunul dintre ei! De unde
au mai rasdrit si banditii astia?

Siintr-adevir, furia, foamea, cele doud luni de suferinta si acest iures
turbat prin minele tinutului prelungiserd in chip de falci, ca la fiarele
salbatice, blajinii obraji ai minerilor din Montsou. In vremea aceasta,
soarele scapita, iar cele din urma raze, revarsind adumbrita-i purpurd,
insingerau cimpia. Atunci paru ca pe drum se tiraste o dira de singe;
femeile, barbatii goneau fard incetare, insingerati ca niste macelari care
casapeau mereu cu jungherele in mina.

- O, ce splendoare! spuserd, aproape in soapta, Lucie si Jeanne, im-
presionate, cu firea lor de artiste, de aceastd hidd frumusete. [...]

- Piine! Piine! Piine!

— Imbecilii! repetd domnul Hennebeau. Da’ ce, eu sint fericit?

Il cuprinse furia impotriva acestor oameni care nu intelegeau nimic.
Din toata inima le-ar fi ddruit marile lui venituri dacd ar fi putut do-
bindi in schimb o piele tabacita ca a lor si usurinta faptului impreunarii,
firesc, fara amaraciune. De ce nu-i putea aseza la masa lui, si-i indoape
pe ei cu fazani, iar el, in schimb, sa se destribaleze, rasturnind muierile
pe dupa tufisuri, fard macar sa se sinchiseasca de aceia care le vor fi rds-
turnat inaintea lui! Ar fi dat totul, educatia pe care o primise, tihna in
care trdia, viata-i de huzur, autoritatea-i de director dacd, macar o sin-
gura zi, ar fi putut lua locul celui mai netrebnic dintre oamenii cirora le
poruncea, devenind stapinul propriului sdu trup, destul de grosolan ca
sa-si poatd palmui nevasta si apoi sd-si caute plicerea in bratele vreunei
vecine. Mai dorea chiar si si crape de foame, sa umble cu stomacul gol,
sfisiat de dureri care te fac sa nu mai stii pe ce lume te afli, numai sa sca-
pe, astfel, de nestinsa-i amaraciune. Ah! Sa poti vietui ca o bruta, nimic
sd nu-ti apartina, sa hoindresti prin lanurile de griu cu cea mai pocita
dintre incarcatoarele de vagonete, cu cea mai murdara, si sa fii totusi in
stare s te multumesti cu ea!

- Piine! Piine! Piine!

Atunci strigatul acesta il intdritd si urld furios in toiul vacarmului:

— Piine! Asta e totul pe lume, nétardilor? [...]

Dar strigdtul pintecelor fliminde se inalta atotstapinitor, ca un vuiet
de vijelie pornit sd rostogoleasca totul in cale!

Traducere de Oscar Lemnaru



Coorcjonate ale operel

1.

Romanul Germinal (1885), considerat o capodoperi a lui E. Zola,
a aparut in urma preocuparii scriitorului de problemele sociale ale
timpului. In anii 80 ai secolului XIX in Franta au avut loc rascoale
muncitoresti, provocate de situatia critica in sfera politica si cea eco-
nomica. Subiectul romanului este istoria unei rascoale a minerilor
din Montsou. In conceptia scriitorului, esenta cartii sale consti in
conflictul dintre munca si capital. Aici e tot intelesul cdrtii, ea prezice,
prin ideea sa, viitorul, pune in centrul atentiei problema care va deve-
ni cea mai importantd in secolul XX.

Scrierea romanului a fost precedata de o lunga perioadd de docu-
mentare. E. Zola vizita minele de extractie a cirbunilor din nordul
Frantei, asista la intrunirile muncitoresti, discuta cu inginerii, studia
teoriile socialiste si economia politica. Astfel, romancierul a reusit sd
prezinte greutdtile si mizeria in care traiau muncitorii, degradarea
lor fizica si morald, starea permanentd de infometare, sd descrie lu-
crul istovitor si periculos al minerilor dependenti de politica finan-
ciard a companiei.

Titlul romanului - Germinal - inseamnd numele unei luni de pri-
madvard (21 martie — 19 aprilie) din calendarul Marii Revolutii Fran-
ceze, timpul cind natura reinvie si apar primii germeni ai plantelor.
Semnificatia simbolicd a titlului consta in convingerea ca semintele
constiintei civice vor da roade in viitor, provocind o revolutie sociald,
pe care autorul o considera inevitabild si necesara.

E. Zola a creat in romanul sdu o serie de figuri umane individualizate
(Etienne Lantier, membrii familiei Maheu, Souvarine, Rasseneur).
Totodata, aspectul novator in literatura timpului a reprezentat-o ar-
ta zugravirii procesului de munca si a masei muncitorilor rasculati,
a multimii, in care scriitorul vede o imensa fortd vitala.

Protestul impotriva exploatarii nemiloase si impotriva unei remune-
rari extrem de mici, ii impune pe oamenii infometati sa se uneascd
in lupta pentru drepturi si conditii de munci mai bune. In pofida
esecului revoltei muncitoresti, ultimele pagini din Germinal sint in-
cdrcate de spiritul sperantei: venirea primaverii aduce cu sine invi-
erea naturii §i insufld credinta in apropiatul triumf al dreptatii pe
pamint.

Ahorémﬂea Jcex’cu|ui

El Precizeazi, prin detalii din text, care sint conditiile de munci in mi-

na de carbuni.

1.1. Care este specificul relatiilor dintre lucratorii din mina? Prin ce se

explica lungile ticeri ale acestora?

Care este cauza frustrarilor pe care le triieste personajul Hennebeau

la vizul gloatei revoltate? In ce rezidi fenomenul dezumanizarii si
viciul acestui personaj?

"N intiti-va

P Numeste opere notorii din

literatura romana in care
este prezentd tema revoltei
sociale.

[ﬂictionar de termeni

® Determinism (lat. deter-

minare - ,a determina’):
conceptie filozofica po-
trivit cdreia fenomenele
realitdtii sint interdepen-
dente, rezulta atit din le-
gatura universald de cau-
73 si efect, cit si dintr-un
sir de legititi obiective
si interactiuni repetitive.
Diversitatea formelor de
relationare a fenomenelor
este descrisda prin aseme-
nea categorii ca necesitatea,
intimplarea, posibilitatea,
legitatea, cauzalitatea etc.
Conceptia determinismu-
lui permite reflectarea si
explicarea raporturilor de
interdependenta in pro-
cesul dezvoltarii si func-
tiondrii a diverselor feno-
mene organizate sistemic.
Se evidentiazd determinis-
mul social, istoric, biologic,
tehnologic, economic etc.

[rr‘i‘e Zo‘a




3. Nafuwm‘igmu‘

3( primd-ti opinia!

e Personajul Etienne Lantier

descinde dintr-o familie
viciatd de alcool generatii
in sir (,stirpe de betivi’).
Cum crezi, acesta isi poa-
te croi o altd soarta decit
inaintagii sai, invingind
atit atavismele pe care le
poarta in singe, cit si amin-
tirile unei copilarii supuse
violentei si lipsurilor?

e Este problema alcoolului

una actuala pentru tara
noastrd? Cunosti exemple
reale ale unor persoane ca-
re au trdit experiente simi-
lare? Ce poate face societa-
tea pentru a ajuta pe cineva
viciat de alcool?

Proiect de grup

B Luind ca reper indicatiile
lui Emile Zola din Note
intime cu privire la ci-
clul  Rougon-Macquart,
redactati planul unui ro-
man de factura naturalis-
ta. Elaborati un poster in
care veti specifica:

— titlul, cronotopul lu-
crarii, sistemul de per-
sonaje/destine umane,
mediul social, liniile de
subiect, conflictele etc.

- modificarile pe care
le-ati include in planul
initial pentru a transfor-
ma romanul in unul de
facturd balzaciana.

(o)}
oo

In ce mod aspectul biologic determini comportamentul personaje-
lor din roman? Care sint interferentele dintre determinismul social
si cel biologic?

3.1. Completati, in echipe, diagrama cauzelor si efectelor:

Echipa 1 - moartea lui Chaval; Echipa 2 - dezldntuirea grevei.
3.2. InAdicagi cauzele majore care corespund urmatoarelor intrebari:
CIND?, UNDEg, CINE?, DE CE?, CE?, CUM?

3.3. Dela fiecare ramura cu intrebare deduceti si cauzele minore care au

generat efectul.

3.4. Formulati concluziile de rigoare.

Structureaza schematic firele narative ale romanului, luind ca reper
personajele si urmatoarele idei:
e Hennebeau si familia sa - lumea capitalista, luxul;
e gloata de mineri/Maheu si familia sa - muncitorimea care trdieste la
limitd, in mizerie si lipsuri;
e Etienne Lantier si Souvarine — miscarea socialistilor, greva;
e triunghiul amoros Etienne-Catherine-Chaval.

Realizeaza o lista a caracterelor sociale pe care le reprezinta perso-
najele. Care sint instinctele de care se lasa conduse?

5.1. Formuleaza temele si ideile romanului.
5.2. Specifica raportul dintre teme si titlul romanului.

D’r’o D omo
Nivel minim

» Prezinti, la portofoliu, biografia scriitorului naturalist E. Zola.

Nivel mediu

» Comenteazd, in 1,5 pagini, tema revoltei sociale in romanele Germi-
nal de E. Zola si Rdscoala de L. Rebreanu, si/sau Domnisoara Christi-
na de M. Eliade.

Nivel performant

» Realizeaza, in limita a 2-2,5 pagini, un eseu algoritmizat in care sa
argumentezi factura naturalistd a personajului colectiv gloata revol-
tatd, specificind:

e stirile fizice, manifestdrile instinctuale ale personajului;

e evolutia psihologiei maselor, comportamentul de bruta umang;

e valoarea stilistica a secventelor: se tirdste o dird de singe; o masd com-
pactd, rostogolindu-se ca o singurd fapturd;

e atitudinea domnisoarelor Lucie §i Jeanne pentru care imaginea gloatei
este 0 ,,hidéd frumusete” si invidia lui Hennebeau;

e simbolismul culorii rosii in descrierea gloatei.



Test ale eva'ua'r’e sumativd

Omnia mea mecum porto!

O Cunoastere si intelegere

1) Plaseaza, in spatiile libere, cuvintele ce corespund contextului:

Naturalismul apare | afirmindu-se intre si . Teoreticianul sdu este
, autor al ciclului ____, care cuprinde _________ de romane. Trdsdtura distinctia 10p.
naturalismului este abordarea si a realitdtii, scriitorul fiindun_______ sau
in raport cu cele relatate.
2) Numeste 3 surse de ordin stiintific care au fundamentat teoria naturalista. 9p.
3) Explicd notiunea de determinism. 5p.

4) Apreciaza cu A (adevarat) sau F (fals) urmatoarele afirmatii cu referinté la estetica naturalista:

- Romancierul trebuie sd fie un observator si un experimentator. A/F
- Evadarea din realitatea concretd in vis, artd, trecut este o alternativi. A/F
- Cdutarea adevdrului de cdtre romancier se realizeazd prin luarea faptelor din naturd
si prin studiul mecanismelor acestora. A/F 12 p.
- Se declard necesard aplicarea metodei experimentale la roman. A/F
- Autorii se inspird din poetica greco-latind. A/F
- Romancierul stabileste un caz uman fiziologic si il pune in prezenta a 2-3 forte
(temperamente). A/F

O Modelare si aplicare

5) Compara, in cheia diagramei Venn, realismul si naturalismul.
Specifica similitudinile si particularitatile fiecarui curent. 15 p.
Formuleaza o concluzie cu privire la cauzele confundarii celor doud curente.

6) Comenteazd, intr-un text coerent de 3 enunturi, semnificatia titlului romanului Germinal. 9p.

O Imaginatie si creativitate

7) Realizeaza un interviu imaginar cu scriitorul Emile Zola, formulind, cel putin, 5 intrebari si 5 ris-
punsuri posibile despre geneza, mesajul global si sistemul de personaje din romanul Germinal. In
procesul redactdrii interviului, respecta rigorile specifice stilului publicistic, demonstrind creati- 30 p.
vitate, ingeniozitate si cunoasterea operei scriitorului.

N.B. Pentru redactarea itemilor 6 si 7 vei obtine 10 p.

Total: 100 de puncte
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Parnasianismul si Simbolismul

otiuni—cﬁeie

® Parnasianism

® ,Artd pentru artd”
® Estetism

® Stil impersonal

® Exotic

Eictionar de termeni

® ,Arta pentru artd” (,ar-
ta purd’): calificativ care
integreazd totalitatea vizi-
unilor estetice privind au-
tonomia creatiei artistice
vazutd independentd de
asteptdrile societatii bur-
gheze, de valorile morale
sau educationale, de ide-
alurile politice sau religi-
oase. Cultivarea in mod
exclusiv a valorilor artis-
tice a fost proclamatd de
Théophile Gautier, precur-
sorul scolii parnasiene: Noi
credem in autonomia artei;
pentru noi, arta nu e un
mijloc, ci un scop; un artist
care urmadreste un alt obiec-
tiv decit frumosul nu e ar-
tist, dupd opinia noastrd. In
plus, conceptia slujirii, cul-
tivarii si sacralizarii artei se
completeaza cu ideea artei
elitare, cu dispretul realu-
lui si al vulgului. Influenta
doctrinei ,,arta pentru arta”
s-a resimtit in toate tarile
europene, indeosebi in
Anglia, unde ea isi gaseste
apdratorii fermi, sustinatori
ai estetismului literar.

c[ﬁoc

B De ce parnasianismul este
un curent antiromantic?

B Care este, in viziunea poe-
tilor parnasieni, menirea
artei?

70

PARNASIANISMUL

Semnificatia termenului:

Grupul literar Parnas s-a constituit in Franta la sfirsitul anilor 50 ai se-
colului XIX. Afirmarea parnasianismului in literatura a avut loc o datéd cu
publicarea, in 1866, a culegerii colective de versuri Parnasul contemporan,
urmatd de alte doud volume cu acelasi titlu (din 1871 si din 1876).

Principiile estetice:

Parnasianismul s-a constituit ca o reactie fa{d de arta poeticd romantica.
Romantismul era contestat pentru neglijarea aspectului formal al poeziei,
pentru ,egotism” (egocentrism) si subiectivism, pentru exces de fantezie,
lirism, sentimentalism si retorism. Aceasta explica de ce parnasienii au ur-
mdrit:

- crearea poeziei impersonale: obiecte picturale, reci, erudite (con-

vingerea ca personalitatea poetului se manifestd doar prin perfec-
tiunea formelor create, considerate actul suprem al artistului);

- perfectiunea formei poetice: virtuozitatea tehnica si muzicalitatea
versului, combinatiile poetice cautate, plasticitatea si rafinamentul
stilistic al poeziei, delicatetea asociatiilor vizuale sau senzuale.

Totodatd, parnasianismul a dispretuit utilitarismul burghez si a incer-
cat sa-1 distanteze de domeniul artistic. Aceasta explicd de ce parnasienii au
adoptat in practica poeticd:

- conceptul de ,arta pentru artad”, care presupune o creatie lipsita

de orice valoare educativd, sociala, politica si privitd ca un joc sau o
plécere fara vreun scop final;

- dispretul pentru realitatea obiectiva: neglijarea temelor si subiec-
telor legate de prezent, interesul pentru Antichitatea greaca sau alte
civilizatii ale trecutului, evocarea naturii exotice, descrierea striluci-
rii exterioare a lucrurilor.

Reprezentantii parnasianismului:

Precursorul: Théophile Gautier.

Liderul grupdrii: Leconte de Lisle.

Alti membri ai grupdrii parnasiene: José Maria de Héredia, Théodore
de Banville.

Initial au mai fdcut parte din grupare: Charles Baudelaire, Stéphane
Mallarmé, Paul Verlaine.

Ecouri: in lirica italiand (Giosué Carducci, Gabriele D’Annunzio), in
lirica germana (Stefan George), in lirica spaniola (Rubén Dario, Manuel
Machado y Ruiz), in lirica roméaneascd (gruparea de la ,,Literatorul”, Ale-
xandru Macedonski).



MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

® Citeste atent fragmentul. Comenteaza, in cheia Jurnalului dublu, 3-5 citate la alegere.

Théophile Gautier, Prefatd la romanul Domnisoara de Maupin (1853)

,»Utilitate: ce-i cu cuvintul acesta si la ce se aplicd?

Sint doua feluri de utilitate si sensul acestei voca-
bule este totdeauna relativ. Ceea ce-i util pentru unul
nu e util pentru altul. Dumneata esti cirpaci, eu sint
poet. Pentru mine e util ca primul vers sa rimeze cu
al doilea. Un dictionar de rime imi este foarte util;
dumneata, cind pingelesti o pereche de cizme vechi,
nu ai ce face cu el; si tot atit de adevirat e cd un cutit
de cizmar nu mi-ar fi de folos atunci cind compun
o oda. Acestea fiind zise, veti obiecta cd un cirpaci
valoreaza mult mai mult decit un poet si cd te poti
lipsi mai curind de ultimul decit de primul. Nu tin
sa injosesc meseria de cirpaci, cdreia ii acord aceeasi
cinste ca si meseriei de monarh constitutional, dar
marturisesc cu umilintd cd as suporta mai curind sd
umblu cu pantofii descusuti decit ca versul meu sa
aibd o rimd proastd si cd m-as lipsi mai curind de
cizme decit de poeme. [...]

Nimic din ce-i frumos nu este indispensabil vietii.
Dacd s-ar suprima florile, lumea nu ar suferi materi-
almente, cine ar vrea totusi s nu mai existe flori? As
renunta mai bucuros la cartofi decit la trandafiri si
cred ca numai un utilitarist e in stare sa smulgd un
razor de lalele ca sa semene varza.

La ce serveste frumusetea femeilor? O femeie care
este bine conformatd din punct de vedere medical si
capabild sa facd copii va fi intotdeauna destul de bu-
na pentru economisti.

La ce bun muzica? La ce bun pictura? Cine ar fi
atit de nebun sé-1 prefere pe Mozart domnului Carrel,
si pe Michelangelo inventatorului mustarului alb?

Un lucru cu adevdrat frumos e acela care nu
poate servi la nimic; tot ce este util e urit, cici este
expresia unei nevoi si nevoile omului sint triviale si
dezgustatoare, ca si biata si infirma sa natura. Locul
cel mai util intr-o casa este latrina.

Eu - sd nu se supere domnii! - sint dintre aceia
pentru care superfluul este necesarul, iar lucrurile si
oamenii imi plac in raport invers cu serviciile pe ca-
re mi le pot aduce. Prefer unui vas folositor un vas
chinezesc pe care sint pictati dragoni §i mandarini
si care nu-mi serveste la nimic, iar dintre talentele

mele pretuiesc cel mai mult pe acela de a nu ghici
logogrifele si saradele. As renunta foarte bucuros la
drepturile mele de francez si de cetitean ca sa vad
un tablou autentic de Rafael sau o femeie frumoasd
si goala: pe printesa Borghese, de pilda, cind pozea-
zd pentru Genova, sau pe Giulia Grisi cind intra in
baie. [...] Mi-as vinde pantalonii pentru un inel si as
schimba piinea pentru o dulceatd. Ocupatia care ii
sade cel mai bine unui barbat rafinat mi se pare aceea
de a nu face nimic sau de a-si fuma, intr-o pozitie
analiticd, pipa sau tigara. De asemenea ii stimez mult
pe cei care joacd popice ca si pe cei care stiu sa fa-
ca versuri bune. Vedeti ca principiile utilitariste nu
sint nici pe departe principiile mele si cd nu voi fi
niciodata redactor la un ziar virtuos, numai daca nu
cumva nu md voi converti, ceea ce mi se pare ca ar fi
destul de caraghios.

In locul unui premiu Montyon pentru recom-
pensarea virtutii, as fi preferat sd se dea, cum a facut
Sardanapal, marele filozof care a fost atit de putin
inteles, o primd mare acelui care ar inventa o no-
ud plicere, cici plicerea mi se pare scopul vietii si
singurul lucru util pe lume. Asa a voit Dumnezeu,
el care a creat femeile, parfumurile, lumina, florile
frumoase, vinurile bune, caii zglobii, ogarii si pisicile
de Angora, el care nu a spus ingerilor sai: fiti virtuosi,
ci: iubiti; care ne-a dat buze mai sensibile decit restul
pielii pentru a sdruta cu ele femeile, ochi indreptati
in sus pentru a vedea lumina, mirosul subtil pentru
a respira sufletul florilor, coapse nervoase pentru a
stringe soldurile armdsarilor si a zbura iute ca gin-
dul - fara cale feratd si fard cazane cu aburi - miini
delicate pentru a mingiia capul prelung al ogarilor,
spatele catifelat al pisicilor §i umerii netezi ai fiintelor
putin virtuoase, si care, in sfirsit, nu ne-a acordat
decit noua, oamenilor, triplul si gloriosul privilegiu
de a bea fira sd ne fie sete, de a scoate scintei din am-
nar si de a face dragoste in orice anotimp, ceea ce ne
deosebeste de animale mult mai mult decit obiceiul
de a citi ziare si de a fabrica legi.”

Traducere de Raul Joil
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4. Farnasianismul g

N intiti-va

P Actualizeaza titluri de
texte in care este prezent
motivul desertului sau al
arsitei.

Leconte de Lisle (1818—
1894) - poet francez, lider
al grupdrii parnasiene. Ex-
punindu-si ideile privind
creatia literara in prefata pri-
mului sdu volum de versuri
Poeme antice (1852), Lecon-
te de Lisle respinge literatura
romanticd. El considera ca
arta nu trebuie sd serveas-
ca vreunui scop practic sau
sd moralizeze si cd obiectul
de preocupare al artei es-
te Frumosul, care, totoda-
ta, nu neapdrat coincide cu
Adevirul; sarcina artistului
constd in crearea Frumosu-
lui prin vers, culoare, sunet,
cu mijlocul sentimentului,
meditatiei, stiintei si fantezi-
ei; intr-un final, in viziunea
poetului, Frumosul artistic
legitimeaza valoarea morald
a creatiei.

In poezia sa, L. de Lisle
tinde spre frumusetea stilu-
lui si spre o totald deperso-
nalizare a lirismului. In poe-
mele sale cu caracter exotic,
pe fundalul unor peisaje ale
naturii luxuriante, poetul
zugrdveste un sir de anima-
le: jaguarul, leii, elefantii.
Capodopera poeziei anima-
listice a autorului este poe-
mul Elefantii (din culegerea
Poeme barbare, 1862). Aici,
L.de Lisle a reusit si re-
dea atmosfera sufocantd si
linistita a desertului in amia-
za zilei, in care elefantii apar
ca niste stapini ai acestui
spatiu incremenit.

R
\S)

Elefantii

Nisipul rosu pare o nesfirsita mare,

Ce scinteiaza muté in somnul ei trudit.
O boare de arama se lasa neclintit

Pe vetrele ascunse in necuprinsa zare.

Nici viata si nici zgomot. $i leii in tacere
Se odihnesc in pesteri la postii depértate;
Siin fintini s-adapa girafele-nsetate,

Pe sub curmali, la umbra stiuta de pantere.

Nici pasdrea nu trece cu aripa in bolti,
Pe care merge lenes un soare nesfirsit.
Un boa, citeodata, in somn incremenit
Isi leagdna spinarea cu striluciri de solzi.

Si-aprinsa arde zarea sub limpedele cer,
Silumea-ncet adoarme. Spre orizontul sters
Se-nsird elefantii in leganatul mers,

Plecind in tari natale si pline de mister.

Si dintr-un punct al zdrii, ca niste pete brune,
Ei vin, stirnind nisipul pe cale, ca un fum

§i, ca sd nu s-abata din mersul lor pe drum,
Piciorul larg darimad salbaticele dune.

In frunte-i cdpitanul batrin, cu trupul greu,
Cu crapaturi in pielea ca trunchiul scorojita
Si capul ca o stinca, iar sira indoitd
Se incovoaie tare si tremurd mereu.

Cu pas egal si sigur, mergind ca un monarh,
1i duce drept la tinta, pe toti, cu orice chip;
Si ei, lasind in urma o dira de nisip,

Cu blinda resemnare se tin de patriarh.

Urechea-n evantaliu si trompa intre dinti,

Ei merg cu pleoape-nchise. Le bate pieptul tare.
Siin aprinsul aer ies aburi din sudoare;

Si-i biziie in cale insectele fierbinti.

De sete nu le pasd, de muste si de chin,

De soarele ce coace spinarea lor cripata...

In mersul lor viseazi la oaza departata,

La viata lor de-acasd in codrul de smochin. [...]

Mereu cu indrazneald si cumpanire-n mers
Un negru fir mai taie nisipul nesfirsit;

Si-n urma iar ramine pustiul neclintit

Cind au trecut drumetii si-n orizont s-au sters.

Traducere de Constantin Ottescu



Aboréarea Jce><’cu|ui

El Formuleazi, intr-un enunt, emotia postlecturali pe care ai triit-o.
1.1. Citeaza secventa care ti-a plicut in mod deosebit. Ce asociatii iti
trezeste?

Selecteaza, in 3 coloane, cuvintele/sintagmele care plasticizeaza mo-
tivele arsitei, linistii si pustiului infinit.
2.1. Comenteaza rolul hiperbolei in conturarea motivului arsitei.

Prezinta, pentru fiecare motiv, exemple de imagini auditive, vizuale,
pirice (referitoare la foc), chinestezice, tactile. In care categorie si
motiv poate fi incadrata sintagma insectele fierbinti?

Delimiteaza 4 tablouri distincte in poezie, intitulindu-le sugestiv.

Care lexeme prefigureaza un cadru exotic?
5.1. Compara cele doud idei poetice: ostilitatea naturii si tenacitatea
elefantilor in drumul lor spre oaza visata.

[3] Argumenteazi caracterul pictural al poeziei, comentind exemple de
epitete cromatice, enumeratii si comparatii.

D’l”O D omo
Nivel minim

P> Memorizeaza, la alegere, un fragment din textul propus.

Nivel mediu

P Realizeazd comentariul literar al poeziei Elefantii de L. de Lisle prin:
e valorificarea personalitatii autorului si a operei in contextul creatiei
acestuia;
e comentarea straturilor lexico-semantic, sonor, intonational-ritmic,
morfo-sintactic si cel al dezbaterilor metafizice (tema si ideea textului);
e incadrarea in formula estetica parnasiana;
e exprimarea atitudinii proprii in raport cu valoarea poetica a textului.

Nivel performant

P Luind ca reper principiul lui L. de Lisle conform caruia Frumosul
artistic legitimeazd valoarea morald a artei, elaboreaza un text argu-
mentativ de 2-3 pagini.

Etapele redactdrii textului argumentativ:

e explicarea conceptelor de Frumos artistic si valoare morald a artei;

e numirea, cel putin, a 2 argumente distincte care demonstreaza validi-
tatea afirmatiei;

ilustrarea fiecarui argument cu citate/exemple din text prin utilizarea

adecvatd a diferitor tipuri de conectori;

interpretarea mesajului ideatic al textului poetic (tema, idee, motive);

formularea unei concluzii explicite.

precieri critice

,Leconte de Lisle este unul
dintre cei mai mari maestri
ai tehnicii versului din citi au
existat vreodata.

Citind poeziile sale, noi in-
cercam o adevdratd obosea-
la provocatd de monotonia
unei continue perfectiuni.
Dar exista la el un fel de
ruptura de echilibru intre
perfectiunea formei si slabul
continut al ideilor exprimate
prin versurile sale. Regretam
ca marele talent al lui Leconte
de Lisle nu a fost pus in slujba
unei cauze mai generoase.”

Ion Brdescu

Dictionar de termeni

® Exotic (gr. exoticos — ,,din
afard”): care se afla in zone
indepartate, in afara unui
spatiu (geografic, natural
sau cultural) obisnuit, cu-
noscut, si care impresio-
neaza prin caracterul siu
iesit din comun.

Proiect de grup

B Vizualizati plastic atmos-
fera desertului in poezia
Elefantii de L. de Lisle. In
acest sens:

— ilustrati cele patru ta-
blouri;

- propuneti cite un titlu
generic pentru fiecare
imagine;

- expuneti creatiile echi-
pelor intr-o micé galerie
de arta.

Lecorwﬁe de Lig‘e
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® Corespondente
® Decadent

® Estetica uritului
® Sinestezie

mintiti-vd

P Defineste notiunea de
simbol. In ce contexte o
utilizezi?

Reprezentantii
simbolismului:

Franta: Charles Baudelaire
(precursorul curentului),
Paul Verlaine, Stéphane
Mallarmé, Arthur Rimbaud.

Spania: Antonio Macha-
do, Miguel de Unamuno.

Italia: Gabriele D’ Annunzio,
Guido Gozzano, Sergio Co-
razzini.

Germania: Hugo von Hof-
mannsthal.
Anglia:

Yeats.

William Butler

~
N

SIMBOLISMUL

Semnificatia termenului:

Simbolismul este un curent literar-artistic care a apdrut in Franta (si
in Belgia francofond) la sfirsitul secolului XIX si s-a rdspindit apoi in toate
literaturile europene, marcind inceputul modernitétii artistice. Notiunea
simbolism a fost lansatd de Jean Moréas prin Manifestul simbolismului, pu-
blicat in ziarul ,Le Figaro” la 18 septembrie 1886. In sens larg, termenul
simbolism desemneazi orice folosire a simbolurilor.

Caracteristici ale esteticii simboliste:

- postularea autonomiei si a suprematiei artei, a principiului poeziei
pure, care duce spre o creatie poetica voit artificiald, conventionals,
estetizanta, abstracta;

- explorarea psihicului uman, in primul rind a subconstientului (a zo-
nei nonrationale), care scoate in evidentd o noud sensibilitate: anxi-
etate (manifestatd prin nevroza, spleen), singurdtate, apatie, melan-
colie, tristete, spirit decadent, extravaganta, tentatia morbidului;

- perceperea poeziei drept o modalitate de a descoperi corespondentele
mistice dintre planul realitétii si cel al suprarealitatii prin folosirea
simbolurilor miraculoase sau prin inventarea simbolurilor noi; cé-
utarea accesului spre un spatiu ascuns, suprareal al ideilor pure si
atemporale justificd preferinta pentru stdri si imagini vagi, confuze,
fara contur (visare, halucinatie);

- innoirea mijloacelor retorice: folosirea simbolului, a sugestiei, cul-
tivarea formelor si mijloacelor poetice noi (versul liber, poemul in
prozd); cultivarea ambiguitétii (prin folosirea cuvintelor cu sens
abstract, a perifrazelor, prin exprimarea incertitudinii, prin elipse,
fragmentarism, metafore, nedeterminari), care devine un principiu
fundamental al limbajului poetic modern; muzicalitatea versului,
obtinutd prin cdutarea ritmului §i a rimelor perfecte, prin eufonii,
repetitii, refrene;

- cultivarea unor teme si motive comune: universul interior (psihic,
imaginativ), iubirea (motiv de reverie §i nevroza), natura (loc al co-
respondentelor, ploaie, frig etc.), orasul (element al izolarii), tirimuri
exotice, ,paradisuri artificiale” (produse de droguri sau de alcool),
timpul, pustiul, culorile, imaginile emblematice (parcul, lebada, tran-
dafirul, corabia, pésirile albe), simbolurile ezoterice si mitice.

Genuri si specii cultivate:

Curentul simbolist s-a manifestat preponderent in liricd (poezie
cu forma fixd sau forme poetice noi, libere de constringerile prozodiei
traditionale).

Teatrul simbolist, reprezentat de belgianul Maurice Maeterlinck, mi-
zeaza pe punerea in scend a imaginilor abstracte, profund lirice si pe crea-
rea unei atmosfere magice.

Romanul simbolist (In rdspdr de J.-K. Huysmans, Bruges, orasul mort
de G. Rodenbach) se apropie de poezie prin lirism si preocupare pentru
formd, prezintd senzatii rare, nevroze, impresii estetice, preocupdri mon-
dene.



MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

® Citeste textele propuse, selectind, in 2 coloane, ideile combatute si cele declarate de autori.

Jean Moréas, Manifestul simbolismului (1886)

»Ca toate artele, literatura evolueazd. E vorba de
o evolutie ciclica cu reveniri strict definite si care se
completeazd prin diverse modificéri survenite o datd
cu trecerea timpului si cu schimbarea spatiului. Ar fi
de prisos sd observam faptul cd fiecare etapd a artei
corespunde exact cu o imbdtrinire senild; cu inevita-
bilul sfirsit al scolii imediat anterioare. [...]

Prin urmare, o noud manifestare artistica este as-
teptata, necesard si inevitabild. Aceasta manifestare,
pregitita mult timp, vine sa erupd... Noi deja am pro-
pus denumirea de simbolism ca singura capabila de a
desemna adecvat tendinta actuala a spiritului artistic
creator. Acest termen poate fi pastrat.

Am spus la inceput ca evolutia artei are un carac-
ter ciclic, fiind complicatd de diferite divergente, asa
incit, pentru a urma descendenta noii scoli, e nevoie
sd se revind la unele poeme scrise de Alfred de Vigny,
pind la Shakespeare, pind la mistici si mai departe.
Acestea necesita tomuri de comentarii; or, afirmam
cd Charles Baudelaire trebuie si fie considerat drept
adevaratul premergitor al curentului; Stéphane
Mallarmé e cel inzestrat cu sensul misterului si al
inefabilului; Paul Verlaine zdrobeste lanturile crude
ale versurilor pe care Théodore de Banville mai ina-
inte le-a mladiat. Cu toate acestea, Marea fascinatie

Paul Verlaine, Arta poeticd (1874)

nu s-a produs inca: o munca asidua si indirjita ii as-
teaptd pe cei nou-veniti...

Potrivnicd didacticismului, tonului declamator,
sensibilitatii false si descrierii obiective, poezia sim-
bolistd incearcd sa imbrace Ideea unei forme sensibi-
le care totusi nu e un scop in sine, dar care, servind
pentru a exprima Ideea, ramine a-i fi supusa. Ideea,
la rindul ei, nu trebuie si se lipseascd de vesmintele
somptuoase ale analogiilor exterioare; cici caracterul
esential al artei simboliste nu constd in concentrarea
pe Idee in sine. Astfel, in acest tip de artd, tablourile
naturii, actiunile umane, toate fenomenele concrete
nu se manifesta prin sine insesi; acestea sint mani-
festéri senzitive ce au ca scop sd isi exprime afinita-
tile sale ezoterice cu ideile primordiale. [...] Pentru a
transpune cu exactitate conceptul, simbolismul are
nevoie de un stil arhetipal si complex; de cuvinte pe
inteles [...] si nu de termeni uzati [...], cu pleonas-
mele semnificative, cu misterele omise, cu anacolu-
tul in suspans, indraznet si multiform; in sfirsit, cu
instaurarea unei limbi modernizate... Ritmul: vechea
metricd rendscutd..; versul alexandrin; utilizarea
acelorasi numere prime - sapte, unsprezece, trei-
sprezece — ce reies din diferite combinatii ritmice,
ale caror sumd sint.”

Traducere de Maria Pilchin

Deci, muzica intii de toate,
Astfel, Imparele prefer,

Mai vagi, mai libere-n eter,
Fiind in tot, plutind in toate.

Alege vorbele ce-ti vin

Sa pard scoase din confuzii:
O, cintecele gri, iluzii

De Tulbure si Cristalin!

Sint ochi splendizi de dupa voaluri,
71 ezitind in amiezi,

Ori astri-n azurii gramezi

Pe dulci, tomnatice fundaluri.

Nuanta eu rivnesc s-o caut,
Nuanta, nicidecum Culoare,
Nuanta doar - ingemanare
De vis cu vis, de corn cu flaut!

Alunga Poanta ce ucide

Si crudul Spirit, Ris impur,

Ce lacrimi scot in ochi de-azur,
Si izul trivial de blide!

Suceste gitul elocintei,

Si bine faci cind, cu putere,
Astimperi Rima-n chingi severe,
Ea, sclavd a nesocotintei...

Ah, Rima - numai chin si sila!
Ce surd copil ori negru drac
Scorni bijuteria fleac

Ce suna gol si fals sub pild?

Deci, muzicd mai mult, mereu,
Iar versul tdu aripi inalte

Sé prind4, ndzuind spre alte
Tubiri si bolti de Empireu!

Sa fie buni aventura

Cind sufld zgribulitii zori

Prin minta si prin cimbrisori...
Tot restul e literatura.

Traducere de C. D. Zeletin
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Eictianar de termeni

® Corespondente: raport de
concordantd, legdturd ar-
monioasa intre anumite
lucruri, fenomene sau parti
aleunuiintreg. Prin sonetul
Corespondente de Ch. Bau-
delaire, termenul capatd un
statut literar, evidentiind o
noud viziune poetica, ba-
zata pe intuitia metafizica a
universalei analogii. In for-
mula lui Ch. Baudelaire,
corespondentele se stabi-
lesc atit intre lumea mate-
riald §i cea spirituala, prin
mijlocirea simbolurilor
(codri de simboluri), cit si
intre diverse registre de sen-
zatii (parfum, culoare, su-
net) in unitatea misterioasa
a creatiei. Astfel, menirea
poetului modern consta in
descifrarea semnificatiilor
enigmatice ale realitatii, in
care toate elementele co-
munica intre ele si se com-
pleteaza reciproc.

precieri critice

»Acest admirabil, acest
imobil instinct al Frumo-
sului este cel care ne face
sa consideram Pdmintul si
spectacolele sale ca pe o ve-
dere de ansamblu, ca pe o
corespondentd a Cerului. Se-
tea nesdtioasd de tot ceea ce
este dincolo si care reveleaza
viata este dovada cea mai vie
a nemuririi noastre. Cu aju-
torul poeziei si prin poezie
totodata, cu ajutorul muzicii
si prin muzicd, sufletul intre-
vede splendorile de dincolo
de mormint..”

Charles Baudelaire

~
o)

Atelier Je |ectu1°é

» Lectureaza textele baudelairiene propuse, identificind principiile
poeticii simboliste anticipate de autor.

» Extrage versurile si sintagmele relevante pentru a le incadra in fisa
personala de prezentare a curentului.

Charles Baudelaire
Corespondente

Natura e un templu ai carui stilpi traiesc

Si scot adesea tulburi cuvinte, ca-ntr-o ceatd;
Prin codri de simboluri petrece omu-n viata
Si toate-1 cerceteazd c-un ochi prietenesc.

Ca niste lungi ecouri unite-n departare
Intr-un acord in care mari taine se ascund,
Ca noaptea sau lumina, adinc, fara hotare,
Parfum, culoare, sunet se-nginad si-si raspund.

Sint proaspete parfumuri ca trupuri de copii,
Dulci ca un ton de flaut, verzi ca niste cimpii,
- Iar altele bogate, trufase, prihanite,

Purtind in ele-avinturi de lucruri infinite,
Ca moscul, ambra, smirna, tdmfiia, care cinta
Tot ce vrijeste mintea si simturile-ncinta.

Traducere de Alexandru Philippide

@ Decodifica valoarea stilistica a metaforei din primul vers al poeziei.

® Identifica versurile in care se valorifica principiul corespondentelor.
Comenteaza-le.

© Prezinta semnificatia titlului in relatie cu textul poetic.

Charles Baudelaire

Un hoit

O, suflete-aminteste-ti privelistea murdara
Ce-atit de mult cindva ne-a umilit

In dimineata-aceea cu molcom cer de vara:
Un hoit scirbos pe un prundis zvirlit,

Isi desficea asemeni unei femei obscene
Picioarele si, puhav de venin,

Nepasitor si cinic, isi deschidea alene
Rinjitul pintec de miasme plin.

Putreziciunea asta se rasfita la soare
Care-o cocea adinc si linistit

Vrind parca sd intoarca Naturii creatoare
Tot ce-adunase ea, dar insutit.



Si cerul privea hoitul superb cum se desfata
Imbobocind asemeni unei flori...

Simtind cd te inabusi, ai sovait deodata
Din pricina puternicei duhori.

Din putrezitul pintec, pe care muste grase
Zburau greoi cu zumzete-ascutite,

Curgeau ostiri de larve ca niste bale groase
De-a lungu-acestor zdrente-nsufletite.

Cu leganari de valuri si sfiriit de foale,
Zvicnind si opintindu-se din greu

Pérea ca trupul iardsi, umflat de-un suflu moale,
Tréieste inmultindu-se mereu.

Si-aceastd lume-ntruna vuia cintind ciudat
Ca vintul sau ca apa curgdtoare,

Sau un graunte care, necontenit miscat,
Se-nvirte ritmic in vinturdtoare.

Aproape stearsa, forma acum nu mai era
Decit un vis, o schita ce tinjeste

Pe pinza si pe care artistul o reia
Si doar din amintire o sfirseste.

Dar dupa stinci un ciine, pindind cu ochi de fiar4,
Tot miriia de ciuda c-am venit

In asteptarea clipei cind si-si inceapa iara
Ospatul de la care-a fost gonit.

- Si totusi ai sd semeni cu-aceastd-ngrozitoare
Putreziciune cu duhoare grea,

Tu, ochilor mei astru si firii mele soare,
Tu, ingerul si pasiunea mea!

Asa vei fi, o! dulce a nurilor craiasd,
Cind, dupd-mpartasania de veci,

Ai sa te duci sub stratul de flori si iarba grasa
S& mucezesti printre ciolane reci.

Cind viermii te vor roade cu sarutari haine,
Atunci, frumoaso, sé le spui si lor

Ca am pastrat esenta si formele divine
Si duhul descompusului amor!

Traducere de Alexandru Philippide

® Reflecteaza, din perspectiva comparativa, intr-un eseu de 1,5 pa-
gini, asupra dimensiunii esteticii uritului in poeziile Un hoit de
Ch. Baudelaire si Ion Ion de T. Arghezi.

"N intiti-va

P Ce autor roman a fost pu-
ternic influentat de poeti-
ca baudelairiana si de este-
tica uritului?

P Ce titlu poartd volumul
sau de poezii influentat
de culegerea Florile raului
(Les fleurs du mal) a lui
Baudelaire?

Eictionar de termeni

® Decadent (lat. decaden-
tia — ,decddere”): calificativ
care desemneazd o0 anumitd
stare de spirit, un stil in li-
teratura si arta de la sfirsitul
secolului XIX si inceputul
secolului XX. Atributele
stilului decadent au fost re-
zumate, pentru prima dat,
de Th. Gautier in prefata
culegerii Florile raului de
Ch. Baudelaire. Catre 1880,
epitetul decadent, avind o
nuantd peiorativa, se re-
ferea la poetii simbolisti.
Ulterior insa, notiunea isi
largeste continutul, deca-
dentismul literar fiind ca-
racterizat printr-o opozitie
declarata fatd de morala
burgheza si fatd de traditii;
prin rafinament (dandism)
si cultivarea ,frumosu-
lui” (estetism); prin mani-
festarea unei sensibilitati
nervoase, dezechilibrate,
depresive; prin estetizarea
morbidului, a scirbosului, a
viciosului si a uritului etc.,
toate fiind o expresie spiri-
tuald a unei epoci conside-
rate in decadere, in amurg,
ajunse la un oarecare sfirsit
(fin de siecle).
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B Vizualizeaza mesajul poe-
ziei, desenind, in 5 tablo-
uri, simbolurile fiecarei
litere.

Eictionar de termeni

® Sinestezie (gr. synaisthe-
sis — ,senzatie simultand”):
fenomen al perceptiei sen-
zoriale ce consta in aso-
cierea involuntara intre
senzatii de naturd diferita
(auditiva, vizuald, olfactiva
etc.). In artd si literaturi,
sinestezia reprezinta o for-
mé de transfer metaforic,
astfel incit perceptiile unui
simt se transpun in limba-
jul altui simt (auditia colo-
ratd, cind unor sunete li se
asociazd culori, asocierea
literelor din alfabet cu su-
nete muzicale etc.).

mintiti-vd

» In poezia cirui poet ro-
man este frecvent motivul
ploii? Numeste citeva ti-
tluri de poezii cunoscute
ale autorului.

78

Arthur Rimbaud
Vocale

A negru, E alb, I rosu, U verde, O bleu; vocale,

Am sa va spun odata-obirsiile latente:

A, briu paros si negru de muste insistente
Roind in jur de hoituri ce putrezesc pe cale,

Noptatic golf; E, corturi si ceturi inocente,
Léanci de ghetari, regi palizi, cutremur de petale;
I, purpuri, singe-n sputa, suris pe buze pale

La furie si-n toiul betiei penitente;

U, cicluri, mari vibrante celest in bronz, reziduri
De calm pe-un plai cu vite, pace-n acele riduri
De alchimisti pe fruntea studioasd-ntre vapai;

O, Trimbita supremad tipind ciudate plingeri,
Técere traversatd de mii de Lumi si Ingeri:
- O, sfint Oméga, raza violeta-n Ochii Sai!

Traducere de Stefan Augustin Doinas

Agorolmoea Jcex’cu|ui

E} Lucrind in perechi, selectati, in 2 coloane, vocalele si culorile cores-

punzatoare.

1.1. Uniti vocala si culoarea printr-o axa pe care sa fixati simbolurile si

asociatiile poetice.

1.2. Comentati, la alegere, una dintre cele cinci imagini poetice.

Specifica tipurile de senzatii transpuse metaforic prin sinestezie.

2.1. Argumenteaza, din perspectiva esteticii curentului simbolist, valoa-

rea stilistica a sinesteziei.

Paul Verlaine
* ¥ %k

In mine curge-un plins.
Asa cum ploud-n strada.
Ce-i lincedul prelins
Ce-n suflet mi s-a strins?

O, blindul zvon de ploaie
Pe-asfalt si-acoperis!
Uritul - cind te-nmoaie,
O, cintecul de ploaie!

Ploud incet peste oras
Arthur Rimbaud



E-un plins nemotivat
In inima-mi scirbita.
Cum! nimeni-vinovat?
E-un chin nevinovat.

Dar cit de grea-i tortura
Sa nu stiu bine ce,

Nici dragostea, nici ura,
Imi chinuie fiptura.

Traducere de Stefan Augustin Doinas

Agorémﬂea Jcechu|ui

El Formuleazi emotia postlecturali traita.

1.1. Selecteaza marcile gramaticale si stilistice ale eului liric. Ce stari
traieste eul liric?

Argumenteaza, din perspectiva esteticii curentului simbolist, valoa-
rea stilistica a principiului corespondentei in prima strofa.

Propune un titlu original pentru poezia lui P. Verlaine. Motiveaza-ti
optiunea.

Argumenteaza muzicalitatea versului verlainian prin:
e jdentificarea tipului de rimd, picior metric, lungimea versului;
e comentarea eufoniilor prin recurenta consoanelor (aliteratii) si voca-
lelor (asonante);
e relevarea rolului stilistic al diferitor tipuri de repetitie.

Decodifica, in 15 rinduri, motivul pluvial in text, specificind:
cimpul lexical al cuvintului ploaie;

e corelatia dintre starile eului liric si motivul ploii;

e sugestia a 2-3 figuri de stil relevante in conturarea motivului;
® conexiunea cu tema poeziei.

Pro [Domo
Nivel minim

P> Memorizeaza, la alegere, unul dintre textele propuse in cadrul mo-
dulului.

Nivel mediu

» Elaboreaza, intr-un discurs, prin angajarea secventelor de text, pic-

tura verbala a unei poezii simboliste, specificind culorile calde/reci,

armoniile cromatice, luminile/umbrele, tonalitétile, propriile stari
sufletesti, asociatiile facute.

Nivel performant

» Demonstreaza, aplicind diagrama Venn, receptarea simbolistilor fran-
cezi in literatura romana (Al. Macedonski, G. Bacovia, I. Minulescu).

precieri critice

,Daca lasim la o parte
contributiile singulare ale lui
Rimbaud si Mallarmé, poeti-
ca lui Verlaine reprezinta cea
mai fermd reactie impotriva
romantismului: recomanda-
rea expresiei «vagi», a «cin-
tarii cenusii» in care Indecisul
se logodeste cu Imprecizia, a
«nuantei» care face legatura
dintre vise, refuzul «Spiritu-
lui crud si al Risului impur»,
avertismentul asupra riscu-
rilor rimei, intr-un cuvint,
practica deliberata a unei po-
ezii de atmosferd, cultivind
simbolul si sugestia, domina-
td de o constiinta artizanala
si instrumentalistd — aspiratii
pe care le vor teoretiza totusi
altii — toate il asazd pe Ver-
laine in punctul de plecare al
unei directii noi in lirismul
modern. [...] Cu Verlaine,
limba si poezia franceza se
reimprospateaza, se deschide
unei noi virste a lirismului”

Stefan Augustin Doinas

Proiect de grup

B Studiu de caz: Verlaine,
Rimbaud si Mallarmé -
triada de fortd a simbo-
lismului francez.

B Elaborati fisele biobi-
bliografice ale acestor
autori si ilustrati univer-
surile poetice specifice
fiecaruia.

imboliemul

C:.
)




Tes’c ale eva'ua'r*e sumativd

O Cunoastere si intelegere

Omnia mea mecum porto!

1) Uneste, prin sdgeti, trasaturile specifice fiecdrui curent:

Parnasianism e

Simbolism e

principiul poeziei pure

crearea poeziei impersonale

principiul corespondentei si sinesteziei
interesul pentru exotic

stéri sufletesti vagi, confuze
perfectiunea formei poetice

2) Numeste cite 2 reprezentanti ai simbolismului si parnasianismului.

3) Formuleazi cite 2 idei din manifestele parnasianismului si simbolismului.

4) Explica notiunile de artd pentru artd si sinestezie.

6p.

4p.
10p.

6 p.

O Modelare si aplicare

5) Argumenteaza, in 6 enunturi, relatia dintre parnasianism si simbolism. Specificd 3 criterii care

demonstreaza ca parnasianismul a fost o etapa pregititoare pentru simbolism.

0p.

O Imaginatie si creativitate

6) Creeaza un acrostih pentru cuvintul parnasianism, utilizind:

» nume ale poetilor parnasieni;

o titluri de opere si culegeri de versuri parnasiene;

o cuvinte-cheie ce definesc trasiturile parnasianismului.

7) Luind ca baza poezia Cintec de toamnd de P. Verlaine, creeazd o poezie calchiati in stil simbolist.

Plins ...

Al toamnei ...
De vioara

Cu singerii

Ma ...

80

Cintec de toamna

Ca sufocind
..., cind

Ora bate,
Eu ...
In gindul meu

ceey

Si-astfel ma duc
Pe-un ...

Ce ma poarta
In sus, ...,
Si-n jos, ...

... moarta.

22 p.

22 p.

Total: 100 de puncte



Modernismul si Avangardismul

AVANGARDA SI POEZIA MANIFESTELOR

In literatura universala din secolul XX se evidentiaza dous curente mari:
- realismul, care continud traditiile scriiturii realiste din secolul XIX (si
este, astfel, asociat cu traditionalismul literar);
- modernismul, care marcheazd innoirea literaturii atit la nivel formal, cit
si la nivelul continutului si al problematicii abordate.

Caracteristicile generale ale curentelor de avangarda:

Printre curentele moderniste de avangardd se numdra: futurismul, da-
daismul, suprarealismul, imagismul, expresionismul, cubismul etc. O trasa-
turd comuna a curentelor avangardiste o reprezintd tendinta spre experi-
ment artistic (plicerea jocului intelectual, creatia ca proces si nu ca rezul-
tat), libertatea absolutd, contestarea ideii de artd, deschiderea spre viitor,
neglijarea normelor de expresie poeticd etc.

In acelasi timp, avangardistii nu au creat opere de valoare incontestabi-
13, devenind obiectul de preocupare in primul rind al istoricilor literari. Cu
toate acestea, nu poate fi neglijat rolul avangardei in dinamizarea procesu-
lui literar din prima jumétate a secolului XX, in pregatirea terenului nou
pentru manifestdrile literare postbelice (noul roman, teatrul absurdului,
unele elemente ale postmodernismului).

Trasaturile futurismului si dadaismului:

- Futurism: curent literar-artistic de la inceputul secolului XX,
fondat in Italia de poetul Filippo Tommaso Marinetti, autorul
manifestului futurist. Opunindu-se valorilor traditionale, pro-
testind impotriva culturii burgheze si declarindu-se o miscare a
viitorului, futurismul se inspira din civilizatia tehnica a secolului
XX (automobile, aeroplane, electricitate etc.), glorificind omul
ce tine volanul, frumusetea vitezei, miscarea agresivd, insomnia
febrild, pasul alergdtor, saltul mortal. Pe lingd tematica noua,
futuristii revolutioneazd modalitati de exprimare poetica: negli-
jeaza structura logica si gramaticala a limbii, elimina punctuatia,
utilizeazd cifre, semne conventionale, formule matematice etc.
Din Italia, futurismul s-a raspindit in alte tari europene, dar si in
SUA, Chile, Japonia. O receptare originald a curentului este fu-
turismul din Rusia presovietica (V. Maiakovski, V. Hlebnikov,
I. Severeanin).

- Dadaism: curent literar-artistic infiintat in 1916 la Ziirich de un grup
de tineri artisti i scriitori, refugiati pe teritoriul Elvetiei din cauza
Primului Razboi Mondial. Liderul gruparii a fost poetul de origine
romand Tristan Tzara, autorul termenului dada si a numeroaselor
manifeste dadaiste. In conditiile crizei valorilor traditionale, dada-
ismul declard nihilismul ca principiu estetic, tinde spre anihilarea
literaturii prin mijloace literare, cultivd hazardul, haosul inspiratiei,
libertatea in creatie, depasirea planului rational in expresie literara,
utilizeaza colajul si montajul (eclectism literar). Dupd desfiintarea
grupdrii, mai multe idei si principii dadaiste au fost preluate de teo-
reticienii curentului suprarealist.

otiuni-cheie

® Modernism
® Avangardism
® Futurism

® Dadaism

[ﬂ ictionar de termeni

® Modernism (lat. moder-
nus — ,recent, nou”): 1) in
sens restrins, miscare lite-
rard de la sfirsitul secolu-
lui XIX in tarile hispano-
americane, constituitd sub
influenta parnasianismului
si a simbolismului francez;
2) in sens larg, manifestare
literar-artisticd in cultura
europeand de la sfirsitul se-
colului XIX pinad in a doua
jumdtate a secolului XX,
opusa traditionalismului si
caracterizatd prin tendinte
si orientari noi in creatie.

® Avangardism (fr. avant-
garde): o forma extremd
a curentului modernist.
Adesea identificatd cu mo-
dernismul, avangarda ar-
tisticd se caracterizeaza
prin acelasi spirit novator,
nihilist, nonconformist ca
si modernismul, dar intr-o
variantd mai radicald, mai
agresivd  (distrugatoare),
mai scandaloasa si provo-
catoare.

"N rintiti-va

P Reprezentantii cdror cu-
rente literare au adoptat
o atitudine criticd fata de
literatura perioadei ante-
rioare?

P Cum se manifestd miscarea
avangardistd in arta plas-
tica si in cinematografie?

81



5. MoJewmsmu‘ si A\/am@awgismu‘

MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

@ Selecteaza, in cheia Graficului T, ideile din Ma-
nifestul futurismului cu care esti de acord (pro)
si cele pe care le combati (contra). Polemizeaza
oral cu autorul manifestului.

® Care este atitudinea futuristilor fata de trecut?
Dar fata de viitor?

Filippo Tommaso Marinetti, Manifestul futurismului (1909)

»54 iesim din intelepciune ca dintr-o carapace
oribild si sd ne aruncam, asemenea unor fructe pig-
mentate de orgoliu, in gura imensd si strimba a vin-
tuluil... S8 ne ddm drept hrand Necunoscutului, nu
din disperare, ci doar pentru a umple fintinile Ab-
surdului! [...]

...Atunci [...] dictardm primele noastre vointe tu-
turor oamenilor energici de pe pamint:

1. Noi vrem sa cintim dragostea pentru primejdie,
obisnuinta energiei si a curajului.

2. Curajul, indrizneala, rebeliunea vor fi elementele
esentiale ale poeziei noastre.

3. Literatura a preamarit pind azi imobilitatea gin-
ditoare, extazul si somnul. Noi vrem sd preama-
rim miscarea agresiva, insomnia febrild, pasul
alergitor, saltul mortal, palma si pumnalul.

4. Noi afirmdm ca maretia lumii s-a imbogatit cu o
frumusete noud: frumusetea vitezei. Un automo-
bil de curse cu caroseria lui impodobitd de tevi
groase, asemandtoare unor serpi cu respiratie
explozivd... un automobil urlind, care pare ci
goneste pe mitralii, e mai frumos decit Victoria
de la Samothrace'.

5. Noi vrem sa glorificdim omul ce tine volanul, a
carui lance ideald strabate Pimintul, lansata in
cursa, si ea, pe circuitul orbitei sale.

6. E nevoie ca poetul sa se risipeasca, cu patima, cu
fast si generozitate, pentru a spori fervoarea entu-
ziastd a elementelor primordiale.

7. Nu mai existd frumusete decit in lupti. Nici o
opera fira caracter agresiv nu poate fi o capodo-
perd. Poezia trebuie conceputa ca un asalt violent
impotriva fortelor necunoscute, pentru a le obli-
ga si se prosterneze inaintea omului.

Guillaume Apollinaire, Futurism (1912)

»,Dupa parerea mea, futurismul nu-i decit o imi-
tatie italiand a celor doud scoli de pictura franceza
care s-au succedat in ultimii ani: fovii si cubistii. [...]

8. Noi ne aflim pe promontoriul extrem al seco-
lelor!... Pentru ce trebuie sd privim indarat daca
voim sd sfarimam portile Imposibilului? Timpul
si Spatiul au murit ieri. Noi trdim deja in absolut,
de vreme ce am creat eterna vitezd omniprezenta.

9. Noi vrem si glorificim rdzboiul - unica higiena a
lumii - militarismul, patriotismul, gestul distru-
gator al anarhistilor, ideile frumoase pentru care
se moare si dispretul fatd de femeie.

10. Noi vrem sa distrugem muzeele, bibliotecile, aca-
demiile de orice soi si sd luptim impotriva mo-
ralismului, feminismului si impotriva oricirei
lasitati oportuniste si utilitariste.

11. Noi vom cinta marile multimi agitate de munca,
de placere ori de revoltd; vom cinta mareele mul-
ticolore si polifonice ale revolutiilor in capitalele
moderne; vom cinta vibranta fervoare nocturna
a arsenalelor si santierelor incendiate de violente
lumi electrice; gérile lacome, devoratoare de serpi
ce fumega; fabricile atirnate de nori prin fringhi-
ile rasucite ale fumurilor lor; podurile, asemenea
unor gimnasti gigantici ce pasesc peste fluvii scin-
teietoare in coase, cu luciri de cutite; vapoarele
aventuroase ce adulmecd orizontul, locomotivele
cu piept larg, ce tropaie pe sine ca niste enormi
cai de otel, cu harnasament de tevi si zborul pla-
nat al aeroplanelor, a céror elice filfiie in vint ca
un drapel si pare ca aplaudé ca o multime entu-
ziasta. [...]

Noi nu vrem s mai stim de trecut, noi tinerii si
puternicii futuristi! [...]

in picioare, pe culmea lumii, noi aruncam, incd o
datd, provocarea noastra stelelor!...”

Traducere de Ilie Constantin

In arta cubistilor domneste o disciplini riguroa-
sa. In pofida explicatiilor si a manifestelor, legea artei
futuriste este arbitrariul.”

Traducere de Elis Busneag

! Statuie greacd, descoperitd in 1863 pe insula Samothrace, care impodobea, probabil, o corabie antica.

o
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Filippo Tommaso Marinetti
Automobilului de curse

Zeitate apriga dintr-un neam de otel,
automobil beat de spatiu

care fremeti, muscind zabala!

Monstru japonez cu ochii de forja,

hranit cu flacari si cu uleiuri,

flimind de orizonturi si de prazi siderale, —

iti pun in miscare inima cu batai diabolice

si uriasele roti pneumatice, pentru dansul

pe care-1 desfasori pe albele drumuri ale lumii.
Iti slobozesc in sfirsit haturile metalice si te-avinti,
beat de infinitul liberator!... . [...]

Munti cu proaspete mantii de-azur!

Fluvii frumoase ce rasuflati in clarul de luna!

Cimpii tenebroase! Va-ntrec pe toate-n galopul turbat
al acestui balaur... O, stele, voi, stelele mele,

ii auziti oare pasii, icnetele plaminilor sdi de otel?

Pun rdmasag ca da, o, stelele mele!

Mai iute, mai iute!... si fara ragaz, fard odihna!
Sloboziti frinele!... Nu puteti? Atunci rupeti-le!
Pulsul motorului si-si insuteasca bataile-avintate!
Ura! Nu maij ating pamintul murdar!...

Ma smulg in sfirsit si zbor mladios
spre-ametitoarea in veci plenitudine-a astrelor
curgind suvoi in albia larga a cerului.

Traducere de Petre Solomon

Aboréarea Jce><’cu|ui

El Extrage lexemele cimpului semantic al cuvintului tehnica.

Ce atitudini/stéri ii caracterizeaza pe tinerii futuristi?

solute trait de eul liric. Ce alte stari il definesc?

Selecteaza secventele de text care exprima sentimentul libertatii ab-

Comenteaza valoarea stilistica a semnelor de punctuatie si a struc-
turilor sintactico-gramaticale in crearea unor imagini chinestezice

si a ideii de viteza.

E incadreaza textul, prin cel putin 2 argumente, in formula estetici

futurista.
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Guillaume Apollinaire, Micul
automobil, din Caligrame, 1918

c[ﬁoc

B Descoperd partile compo-
nente ale automobilului
din caligrama.

B [dentifici elemente co-
mune intre textul lui
E T. Marinetti si caligrama
lui G. Apollinaire.

IE X primd-ti opinia!

o Poezia futuristd se ma-
nifesta printr-o tematicd
noud, tehnologizatd. Cum
crezi, care inventii din zi-
lele noastre ar putea deveni
obiectul poetic al unui text
futurist?

e In ce masurd consideri ca
textele futuriste promovea-
zd valorile general-umane?

o Care este atitudinea ta fata
de poeziile, spectacolele,
filmele artistice, picturile
cu mesaj futurist?

/\vanga“ﬂﬂ si poezia mamteste‘ow

[0}
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5. MoJewmsmu‘ si A\/am@awgismu‘

MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

Tristan Tzara, Manifestul dada (1918)

»Scriu acest manifest si nu vreau nimic, spun
totusi anumite lucruri si sint impotriva manifestelor
din principiu, dupa cum sint si impotriva principii-
lor. [...]

Aflam din ziare ca negrii Kru numesc coada unei
vaci sfinte: DADA. Cubul si mama intr-o anumitd
regiune a Italiei: DADA. Un cal de lemn, doica, dubld
afirmatie in ruseste si romaneste: DADA. [...] Asa
s-a ndscut DADA dintr-o nevoie de independents,
de neincredere fatd de comunitate. Cei ce ne apartin
isi pastreazd libertatea. Nu recunoastem nici o teo-
rie. Ne-am saturat de academiile cubiste si futuriste:
laboratoare de idei formale. Facem oare artd ca sa
cistigdm bani si sa-i mingliem pe dragutii de bur-
ghezi? [...]

Exista o literaturd care nu ajunge pina la masele
lacome. Operd a unor creatori, iesita dintr-o adevéra-
td nevoie a autorului, si pentru el. Cunoastere a unui
suprem egoism, in care legile se vestejesc. Fiecare pa-
gind trebuie sa explodeze, prin seriozitatea adinca si
grea, prin virtej, ameteald, nou, vesnic, prin gluma
strivitoare, prin entuziasmul principiilor sau prin fe-
lul cum e tiparitd. Iatd o lume sovditoare care fuge,
logodita cu zurgaldii gamei infernale, iata de cealalta
parte: niste oameni noi. Aspri, saltind, incélecatori
de sughituri. Iatd o lume mutilatd si medicastrii lite-
rari suferind de lipsa ameliordrii.[...]

Ne trebuie opere puternice, drepte, precise si
pentru totdeauna neintelese. Logica e o complicatie.
Logica este intotdeauna falsd. Ea trage sforile
notiunilor, cuvintelor, in exteriorul lor formal, cétre
capete, centre iluzorii. Lanturile ei ucid, miriapod
urias asfixiind independenta. [...]

Tot omul sd strige: o mare actiune distrugdtoa-
re, negativa, trebuie savirsita. Si méaturam, si facem
curdtenie. Curdtenia individului se afirmé dupa starea
de nebunie, de nebunie agresiva, depling, a unei lumi

ldsate in miinile banditilor care sfisie si distrug vea-
curile. Fara scop si [fard proiect], fara organizare: ne-
bunia de neimblinzit, descompunerea. Cei puternici
prin cuvint sau prin forta vor supravietui, fiindca ei
sint vioi in apdrare, sprinteneala madularelor si a sen-
timentelor pilpiie pe coastele lor taiate in fatete. [...]

Orice produs al dezgustului in stare sd devind o
negatie a familiei este dada; protest cu pumnii intregii
tale fiinte in actiune distructivd: DADA; cunoastere
a tuturor mijloacelor respinse pina in prezent de se-
xul pudic al compromisului comod si al politetei:
DADA; desfiintarea logicii, dans al neputinciosilor
creatiei: DADA; a oricarei ierarhii si ecuatii sociale
instalate pentru valori de cétre valetii nostri: DA-
DA; fiecare obiect, toate obiectele, sentimentele si
obscuritatile, aparitiile si sicul precis al liniilor para-
lele sint mijloace pentru lupta: DADA; desfiintarea
memoriei: DADA; desfiintarea arheologiei: DADA;
desfiintarea profetilor: DADA; desfiintarea viitoru-
lui: DADA; credinté absolutd indiscutabild in fieca-
re zeu produs imediat al spontaneititii: DADA; salt
elegant si fara daune de la o armonie la alta sfera:
traiectorie a unui cuvint aruncat ca un disc sonor
strigdt; sa respecti toate individualititile in nebunia
lor momentana: serioasa, temitoare, timida, arza-
toare, entuziasta, hotaritd; sa-ti decojesti biserica de
orice accesoriu inutil si greoi; sa scuipi ca o cascadd
luminoasd gindul nepoliticos sau indrigostit; sa-1
rasfeti — cu via satisfactie cd nu conteazi citusi de
putin - la fel de intens in tufisul curatat de ginganii
pentru singele de stirpe aleasd si aurit cu trupuri de
arhangheli, al sufletului tau.

Libertate: DADA DADA DADA, urlet al du-
rerilor incordate, impletire a contrariilor si a
tuturor contradictiilor, a lucrurilor grotesti, a
inconsecventelor: VIATA.”

Traducere de Ion Pop

Tristan Tzara, Dada manifest despre dragostea slaba si dragostea amard, IV (1924)

»Este oare nevoie de poezie? Stiu cd aceia care
strigd cel mai tare impotriva ei ii sortesc fard si stie
si-i pregatesc o perfectiune confortabild; — ei numesc
asta viitor higienic.

Se prevede nimicirea (intotdeauna apropiatd) a
artei. Aici se doreste o artd mai artd. Higiend devine
puritate, Doamne, Doamne.

o
g

Trebuie oare sda nu mai credem in cuvinte? De
cind exprima ele contrariul a ceea ce gindeste si vrea
organul care le emite?

Marea taind-i aici:

Gindirea se face in gura.

Socot in continuare ca sint foarte simpatic.”

Traducere de Ion Pop



AL)OT’JOIT’GG Jcex’cului

n Pentru a completa tabelul, folosind metoda Jurnalului dublu, selec-
teazd, din manifestele propuse, secventele care contin negatii.

Secvente textuale ce contin negatii | Interpretare/atitudini/idei

1.1. De ce avangardistii proclama ruperea definitiva de traditie?

Comenteaza problematica textului Dada manifest despre dragostea
slabd si dragostea amarad.

Pro [Domo
Nivel minim

P> Selecteaza o lista de 10 cuvinte-cheie din manifestele citite pentru a
consulta in DEX articolele lexicografice ale acestora.

Nivel mediu

» Pornind de la asertiunea lui F. T. Marinetti din Manifestul futurismu-
lui: Timpul si Spatiul au murit ieri. Noi trdim deja in absolut, de vreme
ce am creat eterna vitezd omniprezentd, realizeaza un eseu meditativ
in care sa definesti atitudinea artistica avangardista.

Nivel performant

» Elaboreaza o harta conceptuald in care sa prezinti si alte curente mo-
derniste: suprarealismul, imagismul, expresionismul, cubismul.

Droiect de grup
ATELIER DE CREATIE: Joc didactic in stil DADA

» Formati echipe si, respectind pasii de lucru indicati de T. Tzara,
scrieti poeme dadaiste. In plen, lecturati produsele obtinute, selec-
tindu-le pe cele mai reusite.

» Apreciati gradul de veridicitate a ideilor din finalul textului lui
T. Tzara, in raport cu produsele obtinute in cadrul atelierului.

Ca sd faceti un poem dadaist

IEK primd-ti opinia!

e Cum crezi, avangardistii
pot crea texte valoroase
dacd au o atitudine nihilis-
ta fata de traditia literara?

e In ce rezidd paradoxul ati-
tudinii pe care o adopta?

Parada dragostei
de Francis Picabia, 1917

Luati un ziar. Scuturati usor.

Luati niste foarfeci. Scoateti apoi fiecare taieturd una dupd alta.

Alegeti din acest ziar un articol de lungimea pe Copiati cu constiinciozitate, in ordinea in care au
care intentionati s-o dati poemului dumneavoastrd.  iesit din sac.

Decupati articolul. Poemul o sd semene cu dumneavoastra.

Decupati apoi cu griji fiecare dintre cuvintele ca- Si iatd-vd un scriitor nesfirsit de original si de o
re alcdtuiesc acel articol si puneti-le intr-un sac. sensibilitate fermecatoare, desi neinteleasd de vulg...

Avamgwﬁa si poezia mamtegte‘ow

o]
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otiuni—cﬁeie

® Existentialism

® Absurd

® Literatura absurdului

® Revolta

® Romanul conditiei umane
® Eseu filozofic

PN mintiti-v

P Cui ii apartine afirmatia:
Omul este mdsura tutu-
ror lucrurilor? In ce con-
text a apdrut si care este
semnificatia  asertiunii?
Citeaza alte maxime cele-
bre despre om si existentd.

Precursorii
existentialismului:

Infilozofie: S. Kierkegaard,
E. Husserl.

In literaturd: F. M. Dos-
toievski (Crimd si pedeapsd,
Demonii, Fratii Karama-
zov), F. Kafka (Procesul, Me-
tamorfoza, Verdictul).

Reprezentantii
existentialismului:

Franta: ].-P. Sartre, A. Ca-
mus, S. de Beauvoir, A. Gide,
A. Malraux.

Spania: M. de Unamuno,
J. Ortega y Gasset.

Anglia: W. Golding,
I. Murdoch.

o)
(o)}

EXISTENTIALISMUL

Semnificatia termenului:

Existentialismul este o doctrina filozoficd din secolul XX, care a exerci-
tat o influenta considerabild asupra artei si literaturii universale. Termenul
existentialism a fost creat de filozoful M. Heidegger in lucrarea Fiintd si
timp (1927) si reluat de filozoful K. Jaspers in Filozofia existentei (1938).

Sursele istorice ale curentului:

razboaiele mondiale din secolul XX;

criza economica mondiala din anii 30 ai secolului XX;

criza valorilor spirituale de la inceputul secolului XX;

esecul Spaniei in razboiul cu SUA;

lovitura de stat, revolutia socialista si Razboiul Civil din Rusia;
instaurarea nazismului in Germania;

»razboiul ciudat” si rezistenta antifascista in Franta.

Idei existentialiste:

in viziunea existentialistilor, sensul realitatii nu poate fi cunoscut
rational, ci numai intuit; de aceea, atentia principala ei o acorda re-
prezentdrii stdrilor launtrice ale individualitatii umane, deoarece,
considera ei, existenta nu poate fi perceputi din exterior, ci doar din
interior, din experienta traita;

fiinta umana are o constiintd tragicd a vietii, este cuprinsa de o per-
manentd stare de neliniste, nesigurantd, singuratate, deceptie si dis-
perare, este constrinsa de limitele existentei sale;

viata, golita de orice semnificatie, este declaratd ,,absurdd”, pentru
cd omul mai intii este aruncat in lume, el existd inainte de a fi, sau,
cum sustinea si J.-P. Sartre: Existenta precede esenta si Omul nu este
altceva decit ceea ce face din el insusi;

existentialistii pun omul modern in fata provocarii de a depasi dis-
perarea si de a produce sensul vietii (deci, existenta se intelege ca un
proiect individual si liber); rezultatul unei astfel de alegeri si decizii
trebuie s fie angajarea (implicarea sociald, politica etc.) sau revolta;
o datd ce descopera neantul, faptul cd viata este lipsita de sens, omul
devine liber (inclusiv de iluzii, aparente, norme): in viziunea lui
J.-P. Sartre, omul este condamnat la libertate; in acelasi timp, liber-
tatea unui om depinde de libertatea tuturor celorlalti, si invers - li-
bertatea tuturor este indispensabila libertatii fiecirui om in parte;
prin urmare, libertatea presupune o responsabilitate morald fata de
sine si fata de toti ceilalti, presupune o forta spirituald si maturitate:
nu poti fi liber si in acelasi timp iresponsabil, gradul inalt de respon-
sabilitate construieste personalitatea, omul liber ridicd povara lumii
pe umerii proprii (].-P. Sartre).

Teme si motive existentialiste in literatura:

sensul vietii, conditia umana;

situatii-limita (moartea, razboiul), alienarea omului intr-o societate
absurdd, imposibilitatea cunoasterii si comunicérii, condamnarea la
singurétate intr-o lume de ,,straini”;

disperarea, sentimentul neantului, de incertitudine, de ratacire.



MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

© Comenteaza titlul textului de Jean-Paul Sartre, raportind cunostintele anterioare despre conceptul de

umanism la ideile fragmentului propus.

Jean-Paul Sartre, Existentialismul este un umanism (1946)

»,Omul nu este doar cel care se concepe, ci si cel
care vrea sd fie. El se concepe doar din existentd,
dupd impulsul citre existentd: omul nu este altceva
decit ceea ce face din el insusi. Acesta este principiul
existentialismului. [...]

Ce se intelege prin enuntul ca existenta precede
esenta? Aceasta inseamnd ca omul mai intii exista, se
giseste, se iveste in lume si dupd aceea se defineste.
Asa cum este conceput de cdtre existentialisti, omul
este nedefinibil pentru ci la inceput el nu este inca

nimic. Doar apoi el va fi ceva, si va fi ceea ce se va
face singur. [...] Daci intr-adevir existenta precede
esenfa, nu vom putea explica niciodata ceva prin re-
ferire la o natura data sau fixata; cu alte cuvinte, nu
exista determinism, omul este liber, omul este liber-
tatea. [...] Viata nu are un sens a priori. Inainte ca
voi sd trditi, ea, viata, nu este nimic; dar voi sintefi cei
care-i dafi sens, iar valoarea nu-i altceva decit sensul
pe care voi il alegeti.”

Traducere de Veronica Stir

Jean-Claude Berton, Istoria literaturii si a ideilor din Franta secolului XX (1983)

»Prin traditie, gindirea filozofica s-a indreptat
spre ideile abstracte (idei matematice, ideea frumo-
sului). Din contra, existentialismul se intereseazd de
situatiile concrete (cele ale omului in viata sa cotidia-
nd) si de experientele afective imediate (singuritatea,
disperarea omului aruncat in lume, angoasa, greata).
Incepind cu anii 20, existentialismul, fenomen euro-
pean, tinde sd inlocuiasca reflectia filozofica de tip
cartezian, intelectual, cu o dinamicd mai potrivita
cu realitatea. [...] Ceea ce primeaza este faptul de a
exista, de a se simti prezent pe acest pamint si aceastd
lume. Cit despre firea noastra, realitatea noastrd pro-
fundi, ele rezultd din actiunea noastra: sint aruncat
in lume, ma construiesc si ma fauresc in acelasi timp.
La urma urmei, natura mea este fructul totalei mele
libertati. De aceea, crede Jean-Paul Sartre, existenta

precede esenta (eu md creez traversind diferite si-
tuatii, ma fac las sau curajos, harnic ori lenes etc.).

Notiunile de destin si determinism sint respinse:
nu exista decit existenti pe cale de a se fauri ei insisi.
Cum e posibil, in orice moment, ca un lucru si se
intimple ori nu, din alegere se naste libertatea. Fieca-
re e artizanul propriei existente.

Dar un asemenea proces comportd si riscuri. Se
accentueaza fragilitatea omului, care percepe noul
exercitiu al libertitii sale cu disperarea celor care isi
decid singuri soarta. Poate rezulta de aici sentimen-
tul singurdtétii ori al incomunicabilitatii cu ceilalti,
existentul e un strdin pentru semenii sii, gata sa se
prabuseasca in angoasa neantului. Solidaritatea e
atunci in stare sa intre in actiune si sd transforme
existentialismul intr-un veritabil umanism.”

Traducere de Irina Petras

Andrei-Tustin Hossu, Existentialismul francez (1996)

»Aruncind o privire retrospectivd asupra con-
stiintei estetice de la finele secolului XIX si prima ju-
matate a secolului XX, in principal asupra creatiilor
literare reprezentative pe plan european si universal,
observim profunde afinitdti elective intre literatu-
ra existentiald si filozofia existentiald. Raporturile
dintre aceste doud forme ale constiintei sociale —
constiinta estetica (aici, cea literard) si constiinta
filozoficd - sint cu atit mai necesare cind analizdm
existentialismul, cu cit aceastd filozofie are nu numai
o modalitate literara de expresie, renuntind la forma
speculativa, sistematicd, si apelind, cu predilectie, la
forma eseistica de exprimare a discursului teoretic,
ci, de cele mai multe ori, are si un caracter literar.

Poate in nici o altd filozofie literatura si filozofia nu
se ingemdneaza atit de firesc ca in existentialism.
Faptul cd, in perioada determinatd, in cultura oc-
cidentald se manifestd «moda» amindurora, nu in-
seamna cd una ar fi determinat-o pe cealaltd. Asa, de
exemplu, romanul Eminescu si germanul Nietzsche
nu stiau unul de altul, dar aveau o viziune similara
asupra spiritului Greciei antice; sau, rusul Dostoiev-
ski nu il citise pe danezul Kierkegaard, dar si-au pus
probleme religioase similare. Asta inseamna ca atit
filozofia existentiald, cit si literatura existentiald sint
rodul Zeitgeist-ului, al «spiritului timpului», mani-
festdri ale climatului spiritual de crizd a umanismu-
lui liberal din aceasta epocd.”

instemtia‘ismu‘
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B Ce idei promoveaza Albert
Camus in calitatea sa de
lider de opinie al tinerei
generatii?

B Care sint, in viziunea auto-
rului, cele 3 consecinte ale
absurdului?

C

Cele zece cuvinte preferate
ale lui Albert Camus:

1. désert (desert),

2. douleur (durere),
3. été (vara),

. homme (om),

. honneur (onoare),
. mer (mare),

. mére (mama),

. misére (mizerie),

. monde (lume),
10. terre (pamint).

O 00 N O\ Ul

precieri critice

»Marele merit al lui Camus
este de a fi stiut sa exprime
sensibilitatea tragicd a epocii
cu o sobrietate clasica si de
a fi depus marturie fira a-si
trada niciodatd arta”

Pierre de Boisdeffre

oo
oo

ALBERT CAMUS (1913-1960) - romancier, dramaturg, eseist si pu-
blicist francez, reprezentant al doctrinei existentialiste in literatura.

Albert Camus s-a ndscut in localitatea Mondovi din Algeria, pe-
trecindu-si copilaria alaturi de o mama analfabetd si o bunica autoritara.
Aici el urmeaza scoala comunalg, liceul, iar apoi, incurajat de profeso-
rii sdi, studiaza Literele si Filozofia la Universitatea din Alger. In 1936,
A. Camus se angajeaza in calitate de actor in trupa de la Radio-Alger,
punind foarte curind bazele ,, Teatrului de Echipa”. In aceeasi perioads,
el incepe si activeze in calitate de reporter si critic de artd si isi publica
primele douad carti de proza si eseistica: Fata si reversul (1937) si Nunta
(1938). In 1935, scriitorul devine membrul Partidului Comunist, pe ca-
re il paraseste peste un an, raminind, totodatd, simpatizantul viziunilor
de stinga pe tot parcursul vietii. In 1940, expulzat de autoritati din capi-
tala Algeriei, A. Camus se muta cu traiul la Paris, unde face cunostintd
cu editorul G. Gallimard si scriitorul A. Malraux. In timpul celui de-al
Doilea Rdzboi Mondial, el se implica in miscarea franceza de rezistenta,
publicind articole antifasciste intr-o editie clandestina. In 1942 i apare
romanul Strdinul, prima opera din ,.ciclul absurdului” (sau ,,ciclul lui
Sisif”), alaturi de dramele Neintelegerea (1944), Caligula (1945) si eseul
Mitul lui Sisif (1942), care il consacra printre cititori si critici. Romanul
alegoric Ciuma (1947), considerat capodopera sa, deschide ,,ciclul re-
voltei” (sau ,,ciclul lui Prometeu”), din care mai face parte eseul filozofic
Omul revoltat (1951).

In anii 50 ai secolului XX, A. Camus devine liderul de opinie al tine-
rei generatii, criticind totalitarismul stalinist, lansind campaniile impo-
triva bombei atomice, impotriva pedepsei cu moartea si a terorismului
anticolonialist. In 1957, scriitorului i se acordi Premiul Nobel pentru
importanta lui creatie literard care, cu o lucidd staruintd, aruncd lumind
asupra problemelor constiintei umane din timpul nostru. In discursul
tinut in Suedia, cu ocazia decerndrii premiului, A. Camus pledeazd in
favoarea independentei scriitorilor fata de cei ,,care fac istoria” si fata de
orice formd de indoctrinare, totodata vorbind si despre responsabilita-
tea in fata epocii a intelectualilor din generatia sa. Pe 4 ianuarie 1960,
A. Camus si-a pierdut viata intr-un tragic accident de automobil.

Considerat de majoritatea istoricilor literari drept un scriitor existen-
tialist, A. Camus declara contrariul: Nu, eu nu sint existentialist. Totusi,
in linii mari, A. Camus abordeaza probleme comune cu cele ale scriito-
rilor si filozofilor existentialisti: absurdul, instrdinarea, situatiile-limita,
libertatea si comunicarea umand, sentimentul tragic al existentei etc.
Punctul de plecare al operei camusiene este ideea absurdului: Constiinta
noastrd cautd claritatea, dar pentru cd lumea este irationald, din aceas-
td confruntare se naste absurdul. Potrivit lui A. Camus, existd trei
consecinte ale absurdului: revolta mea, libertatea mea, pasiunea mea.
Fiind una dintre dimensiunile esentiale ale conditiei umane, A. Camus
declard revolta drept o incercare de a depasi absurdul: prin actiune, prin
creatie, prin solidaritatea umana si chiar prin simplul fapt de a exista.
Revolta, in viziunea camusiand, inseamna perseverenta dea merge ina-
inte, de a exista in pofida absurdului si a mortii: Md revolt, deci exist.



Strainul

Partea a doua
\%

[...][Preotul] si-a ridicat brusc capul si m-a privit drept in fata: ,De
ce, mi-a spus el, refuzi sa ma primesti?” Am raspuns cd nu cred in Dum-
nezeu. A voit sa stie daca sint sigur de asta si am spus cd nu aveam in-
doieli asupra acelui lucru: asta mi se parea o problema fara importanta.
El s-a lasat atunci pe spate si s-a sprijinit de perete punindu-si palmele
pe coapse. Aproape fira sa para cd-mi vorbeste, mi-a atras atentia ca
uneori erai sigur de ceva si, in realitate, nu erai. Eu nu spuneam nimic.
El s-a uitat la mine si m-a intrebat: ,,Ce parere ai?” I-am raspuns ca e
posibil. In orice caz, eu poate nu eram sigur de ceea ce mi intereseaza
cu adevirat, dar stiam precis ceea ce nu ma intereseaza. $i tocmai lucrul
despre care-mi vorbea el nu ma interesa.

Si-a intors privirea de la mine si, tot fara sa-si schimbe pozitia, m-a
intrebat dacd nu vorbeam astfel din prea mare disperare. I-am explicat
cd nu eram disperat. Mi-era numai fricd, asta era firesc. ,Dumnezeu
te-ar ajuta atunci, a observat el. Toti cei pe care i-am cunoscut in situa-
tia dumitale se intorceau spre EI”. Eu am convenit ca acesta era dreptul
lor. Asta dovedea de asemenea ca ei aveau timp. Cit despre mine, eu nu
voiam sa fiu ajutat si imi lipsea tocmai timpul ca sd ma interesez de ceea
ce nu ma interesa.

Atunci miinile lui au avut un gest de enervare, dar s-a stapinit si si-a
aranjat cutele sutanei. Dupa ce a terminat, mi s-a adresat numindu-ma
»prietene”: dacd imi vorbea astfel nu o facea din pricind ci eram con-
damnat la moarte; dupa parerea lui, toti eram condamnati la moarte.
Dar l-am intrerupt spunindu-i ca nu e acelasi lucru si cd, de altfel, nu
putea sd fie, in nici un caz, o consolare. Desigur, a recunoscut el. ,Dar
vei muri mai tirziu dacd nu vei muri azi. Aceeasi problema se va pune
atunci. Cum vei intimpina aceasta grea incercare?” Am rdspuns ca o voi
intimpina exact cum o intimpin acum. [...]

Prezenta lui ma stingherea si ma irita. Eram gata sd-i spun sa plece,
sd ma lase singur, cind a exclamat deodata cu un soi de furie, intorcin-
du-se spre mine: ,,Nu, nu pot sa te cred. Sint sigur cd ti s-a intimplat sa
doresti o alta viatd”. I-am rdspuns cd bineinteles, dar asta nu avea mai
multa importantd ca a dori, de pilda, s fii bogat, sd inoti foarte repede
sau sa ai o gurd mai frumoasd. Era de acelasi ordin. Dar el m-a oprit si
voia sa stie cum vedeam eu aceastd viata. Atunci am strigat: ,,O viata in
care as putea si-mi amintesc de aceasta de aici” si pe loc i-am spus ca
mad sdturasem. Ar mai fi vrut sa-mi vorbeascd, dar eu m-am apropiat
de el si am incercat sd-i explic pentru ultima oard ca nu-mi mai rami-
nea decit putin timp. Nu voiam sa-l pierd cu Dumnezeu. A incercat
sa schimbe subiectul, intrebindu-ma de ce-i spuneam ,,domnule” si nu
»parinte”. Asta m-a enervat si i-am raspuns cd nu era parintele meu: era
de partea celorlalti.

- Nu, fiule, a spus el punindu-mi mina pe umar. Sint cu tine. Dar nu
poti sa stii asta pentru ca ti-e sufletul orbit. Md voi ruga pentru tine.

"N intiti-va

P Numeste si alte opere lec-

turate in care este prezent
motivul confesiunii inain-
tea executiei personajului.

Eictionar de termeni

® Literatura absurdului: to-

talitatea productiei litera-
re care tematizeaza criza
omului din epoca contem-
porana. Plasat in situatii-
limita, dezorientat, deper-
sonalizat, angoasat, lipsit
de ideal si de perspectiva,
omul modern este cuprins
de ,starea de absurd’, care
este rezultatul instrainarii,
dar si al constientizdrii de
cétre individ a situatiei sale
nefericite, de fiintd ,,arun-
cata in lume”. Dimensiu-
nea absurdista a existentei
umane se impune mai ales
in a doua jumatate a seco-
lului XX, avindu-i drept
reprezentanti pe drama-
turgii S. Beckett, E. Iones-
co, dar si pe prozatorii
existentialisti J.-P. Sartre si
A. Camus. Un precursor al
literaturii absurdului poate
fi considerat F. Kafka: per-
sonajele sale devin captivii
unor incidente bizare, pri-
mejdioase, amenintatoare;
ei se resemneazad si suporta
fard impotrivire absurdul
situatiilor inexplicabile in
care nimeresc; sint soli-
tari, instrainati, retrasi,
amintind de tipul literar al
omului mdrunt; se afla in
conflict cu propria sa per-
sonalitate si lumea din jur.

amus

C

vy

Albert
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Marcello Mastroianni in rolul
lui Meursault din ecranizarea
romanului Strdinul, regizor

L. Visconti, 1967

precieri critice

»Camus este in secolul nos-
tru[...] un descendent al ace-
lei vechi tagme de moralisti a
cdrui creatie reprezinta, pro-
babil, cea mai originala linie
in literatura francezd. Uma-
nismul sdu tenace, restrins,
insd curat, dur, insd sensibil,
a dus o lupta, cam indoielni-
cd, ce-i drept, prin finalitatea
sa impotriva tendintelor di-
forme, anormale din epoca
noastra.”

Jean-Paul Sartre

c[ﬁoc

B Ce stdri traieste persona-
jul?

B Prin ce se explicd refuzul
personajului de a se confe-
sa preotului?

O
o

Atunci, nu stiu de ce, s-a rupt ceva in mine. Am inceput sd urlu din
toate puterile, l-am insultat si i-am spus s nu se roage. Il apucasem
de gulerul sutanei. Imi virsam asupra lui tot focul inimii in scdparari
amestecate cu bucurie si furie. Avea o infatisare atit de sigura de el, nu-i
asa? Totusi, nici una din certitudinile lui nu facea cit un fir de par din
capul unei femei. Nici nu era macar sigur ca e in via{d de vreme ce traia
ca un mort. Pe cind eu parca aveam miinile goale. Dar eram sigur de
mine, sigur de orice, mai sigur decit el, sigur de viata mea si de moartea
ce avea sa vie. Da, n-aveam decit atit. Dar cel putin stdpineam acest
adevar tot atit cit ma stdpinea si el pe mine. Avusesem dreptate, mai
aveam incd dreptate, aveam intotdeauna dreptate. Traisem intr-un fel
si as fi putut trai intr-alt fel. Facusem ceva si nu facusem altceva. Nu
facusem un lucru, dar ficusem altul. Ei §i? Era ca si cum asteptasem tot
timpul aceasta clipa si acesti zori in care voi da socoteala. Nimic, nimic
nu avea importantd si stiam bine de ce. Si el stia de ce. Din strafundul
viitorului meu, in tot timpul acestei vieti absurde pe care o dusesem, un
suflu obscur urca spre mine strabétind anii care inca nu venisera si acest
suflu egaliza in drumul lui tot ceea ce mi se propunea atunci, in anii
nu cu mult mai reali pe care-i tradiam. Ce importantd avea pentru mine
moartea celorlal{i, dragostea de mama, ce importantd avea Dumnezeul
preotului, vietile pe care le alegem, destinele pe care le alegem, cind un
singur destin trebuia sa ma aleagd pe mine insumi si o data cu mine
miliarde de privilegiati care, ca si el, se considerau fratii mei. Intelegea el
oare? [...] Intelegea el oare acest condamnat si cd din strafundul viito-
rului meu... Ma inecam urlind toate astea. Dar paznicii imi si smulsese-
ra preotul din miini si ma amenintau. Totusi, el i-a linistit si m-a privit
un timp in tdcere. Avea ochii plini de lacrimi. S-a intors si a disparut.

Dupa plecarea lui m-am calmat. Eram epuizat si m-am trintit pe pat.
Cred ca am dormit, pentru cd m-am trezit cu stelele in fatd. Zgomotele
cimpiei urcau pina la mine. Miresme de noapte, de pamint si de sare
imi ricoreau timplele. Incintitoarea pace a acestei veri adormite pa-
trundea in mine ca o maree. In acel moment si la capitul noptii, sirenele
au inceput sa urle. Ele anuntau pleciri spre o lume care acum imi era
de-a pururi indiferentd. Pentru prima oard, dupa foarte multa vreme,
m-am gindit la mama. Mi s-a parut ca inteleg de ce la sfirsitul vietii isi
luase un ,,logodnic”, de ce se jucase iar de-a inceputul. Acolo, acolo, de
asemenea, in jurul acestui azil in care vietile se sting, seara era un fel
de ragaz melancolic. Atit de aproape de moarte, mama trebuie sa se fi
simftit eliberatd si pregatita sa traiascd iar totul de la inceput. Nimeni,
nimeni n-avea dreptul s-o plinga. Si eu, la rindul meu, m-am simtit gata
sa trdiesc iar totul de la inceput. Ca si cum aceasta furie m-ar fi izbdvit
de tot raul, m-ar fi golit de speranta, in fata acestei nopti incarcate de
semne si de stele, ma deschideam pentru prima oard tandrei indiferente
a lumii. Simtind-o atit de aseméanatoare mie, atit de frateasca in sfirsit,
mi-am dat seama ca fusesem fericit si cd mai eram. Pentru ca totul sa se
consume, pentru ca sd md simt mai putin singur, nu-mi mai riminea
decit sa doresc in ziua execufiei mele multi spectatori care sa ma intim-
pine cu strigate de ura.

Traducere de Georgeta Horodinca



Coorcjonate ale operel

1. Strdinul este primul roman al lui Albert Camus, care marcheaza de-
butul ,ciclului absurdului” in creatia scriitorului. Initial, romanul
a fost intitulat Moartea fericitd si a fost gindit ca o analizd a feno-
menului instraindrii individului in lumea burgheza. Alte variante de
titlu, la care a meditat A. Camus, au fost Indiferentul si Un erou al
timpurilor noastre.

2. Subiectul romanului se rezuma la urmatoarele: dupa moartea ma-
mei sale, care nu-l afecteaza, personajul principal, Meursault, este
invitat de un prieten si petreacd impreund o zi la plajd, in apropiere
de Alger. Acolo, el se implica intr-o incdierare si ucide un arab fdird
sd stie de ce. Condamnat la moarte, Meursault isi asteaptd linistit
executia. Sensul vietii ii scapa, aceasta se manifestd sub forma resem-
ndrii lui in fata evenimentelor pe care le tréieste.

3. Intregul roman reprezinti o retrospectie, o confesiune a unui con-
damnat la moarte. Meursault, protagonistul romanului, este un
modest functionar algerian care duce o viatd monotona. El isi in-
deplineste munca fira entuziasm, mecanic. Meursault este un om
pasiv, obosit, apatic, plictisit, insensibil la realitatea inconjuratoare.
Emotia umana nu-l atinge, dragostea e privita de el cu indiferenta.
Aceasta trasatura a personajului ii nedumereste pe cei din jur, mai
ales dupa ce comite crima. Meursault nu poate fi inteles de ceilalti,
deoarece ,lenea” sa de a comunica ridica bariere in jurul sdu: din
cauza cdldurii el nu este atent nici la interogatoriu, nici la proces.
Fiind intrebat dacd isi regretd fapta, el spune cd nu simte atit regret
veritabil, cit o oarecare plictiseald.

4. In opinia lui J.-P. Sartre, Meursault este unul dintre acei teribili
inocenti care fac scandalul unei societdti pentru cd nu acceptd regulile
jocului. Personajul este condamnat pentru cé l-a ucis pe un necunos-
cut, dar si pentru insensibilitatea, incapacitatea sa de a iubi (pentru
ca nu a plins la inmormintarea mamei sale, pentru céd a doua zi dupa
inmormintare a mers la plaja si la cinema), este condamnat pentru
necredinta religioasa, atitudinea indiferenta fata de conventiile si
regulile societatii. El este acuzat de ,,vid interior”, care, in viziunea
procurorului, poate deveni o préipastie periculoasa pentru ceilalti.
Meursault este strdin societatii, spune adevarul, refuza si-si ascun-
da sentimentele (chiar daca schimbarea atitudinii ar putea mo-
difica evolutia procesului) si din aceastd cauzd societatea se simte
amenintata. El moare, pastrind constient adevarul sau, neimpartasit
celor din jur. Adevérul sau interior, secret, pe care nu-1 poate ex-
prima, s-a ciocnit violent de adevirul impus de societate. Insusi
A. Camus vedea in Meursault singurul Christ pe care-l meritdim si
incuraja aceasta interpretare in prefata unei editii nord-americane
a romanului (1958): A minti nu inseamnd sd spui numai ceea ce nu
este. Inseamnd mai ales sd spui mai mult decit este, iar raportat la
sufletul omului, inseamnd sd spui mai mult decit simti. Asta e ceea ce

facem cu totii, zilnic, ca sd ne simplificim viata. In ciuda aparentelor,
Meursault nu vrea sa simplifice viata. El spune ce este, refuzd sda-si
mascheze sentimentele si imediat societatea se simte amenintatd...

precieri critice

»Iragedia lui Meursault es-
te aceea a individului a cérui
libertate a fost mutilata pen-
tru ca viata colectiva sa de-
vind posibila. Prin individu-
alismul siu feroce, de nere-
primat, personajul lui Camus
reuseste sa ne emotioneze i
sa trezeascd in noi o obscurd
solidaritate: in adincul nos-
tru, al tuturor, se afla un sclav
nostalgic, un prizonier care
si-ar dori sa fie la fel de spon-
tan, de sincer si de antisocial
ca si Meursault.

In acelasi timp ins3, trebuie
sd recunoastem cd societa-
tea nu se ingald cind vede in
Meursault un dusman, o per-
soana care ar putea contribui
la dezintegrarea societatii da-
cd exemplul sau i-ar influenta
si pe altii.

Povestea lui reprezinta o
demonstratie dureroasi, dar
fard echivoc, a necesitatii
yteatrului’, a fictiunii sau,
mai direct spus, a minciunii
in cadrul relatiilor umane.
[...] Dacd oamenii ar fi, ca
Meursault, doar instinct pur,
atunci ar disparea nu numai
familia, ci si societatea in
general, iar oamenii ar sfirsi
prin a se omori intre ei in
acelasi mod absurd in care
Meursault il ucide pe plaja pe
arab”

Mario Vargas Llosa

Ca mus

vy

Albert
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5.

3( primd-ti opinia!

e De ce personajul Meursault

este perceput ca un pericol
social? Ce canoane socia-
le perturbeazd acesta prin
comportamentul sdu? Este
Meursault un om lipsit de
sensibilitate sau o victima
a unei existente pline de
plictis si de monotonie?
Atitudinea lui Meursault
este o forma de cedare sau
de rezistenta?

Proiect de grup

m Elaborati scenariul unui
spot de prezentare a
unei noi ecranizari du-
pa romanul Strdinul de
A. Camus.

— Scrieti, respectind rigo-
rile stilului publicistic,
un text laconic de pre-
zentare a filmului prin
care sa motivati specta-
torul sa-l priveasca.

— Descrieti secventele de
film selectate pentru
spot care surprind atit
situatia absurda, cit si
sentimentul instrainarii,
exilului eroului.

— Alegeti o coloana sono-
ra potrivitd pentru acest
spot.

\O
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Abmﬁa‘hea textu | Ui

Identificé tipul de narator in roman.
1.1. Este acesta un narator creditabil? De ce?

Aplica tehnica PRES pentru a argumenta tipologia sociala reprezen-
tata de personajul Meursault:
e exprima-ti punctul de vedere;
e formuleazd un rationament/argument;
e argumenteaza in baza unui exemplu citat din text;
e sintetizeazd ideile intr-un rezumat sumar.

Selecteaza, din variantele propuse, chei de interpretare a titlului
Strdinul, argumentindu-ti alegerea:
e termenul strdinul indica purtarea absurda a eroului;
o titlul sugereaza drama inadaptdrii sociale a personajului;
o titlul reflectd atitudinea de condamnare si de ostracizare a societitii;
e alte interpretari.

3.1. Comenteaza sugestia uneia dintre variantele initiale de titlu: Un
erou al timpurilor noastre sau Indiferentul.

B

Care sint cauzele protestului lui Meursault?
.1. Interpreteaza concomitenta protestului social si a celui personal.

S

Comenteaza replica personajului: ...nu-mi mai raminea decit pu-
tin timp. Nu voiam sd-1 pierd cu Dumnezeu. Ce atitudine manifesta
personajul-narator? Este o dovada a necredintei sau a unui protest
personal fata de caracterul dogmatic al sentimentului religios in so-
cietate?

[8] Argumenteazi factura existentialistd a romanului, completind tabe-
lul sinoptic propus:

Teme Idei Motive Situatii absurde

D'l”O D omo
Nivel minim

» Realizeaza, pentru portofoliu, fisa biobibliografica a lui A. Camus,
specificind cronologic momentele biografice si lista operelor scriito-
rului.

Nivel mediu

» Comenteaza, in baza informatiei din fisa, relevanta formulei perso-
nalizate a Premiului Nobel decernat scriitorului: pentru importanta
lui creatie literard care, cu o lucidd staruintd, aruncd lumind asupra
problemelor constiintei umane din timpul nostru.

Nivel performant

» Scrie un text argumentativ de 1 pagina in care sa demonstrezi ca ro-
manul Strdinul de A. Camus se incadreaza in formula estetica a lite-
raturii absurdului.
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» Citeste fragmentul din eseul Mitul lui Sisif de A. Camus. Selecteaza,
pe fise, 2-3 citate care te-au marcat.

Mitul lui Sisif

Zeii 1l osindiserd pe Sisif sa rostogoleasca intruna o stincd pina in
virful unui munte, de unde piatra cadea dusa de propria ei greutate. So-
cotisera, cu oarecare dreptate, cd nu-i pedeapsd mai crincend ca munca
zadarnica si fara speranta.

Daci-l credem pe Homer, Sisif era cel mai intelept si mai prudent
dintre muritori. [...] In legitura cu pricinile pentru care a ajuns trudi-
torul inutil al Infernului, parerile sint impartite. Mai intii, este invinuit
ca si-ar fi ingaduit unele libertati fata de zei, cdrora le-a tradat secretele.
[...] Homer ne povesteste, de asemenea, ca Sisif pusese Moartea in lan-
turi. [...]

Se mai spune si cd Sisif, pe patul de moarte, a vrut, in mod nesocotit,
sa pund la incercare dragostea sotiei sale. I-a poruncit sa nu-l inmor-
minteze, ci sd-i arunce trupul in mijlocul pietei publice. Sisif s-a trezit in
Infern. Si acolo, miniat de o ascultare atit de potrivnicd dragostei ome-
nesti, a obtinut de la Pluton ingaduinta s se intoarcd pe pamint, spre
a-si pedepsi sotia. Dar, cind a vdzut din nou chipul acestei lumi, cind
s-a bucurat de apa si de soare, de pietrele calde si de mare, n-a mai vrut
sa se intoarcd in umbra Infernului. Nici chemadrile, nici minia si nici
amenintarile divine nu l-au clintit din hotérirea lui. A mai trdit multi
ani inca, privind linia rotunjitd a golfului, in fata marii strilucitoare si
a pamintului surizator. Spre a-1 supune, a fost nevoie de o porunci a
zeilor. Mercur a venit sa-l insface pe indraznet si, rapindu-1 bucuriilor
sale, I-a adus cu de-a sila in Infern, unde stinca il astepta gata pregatita.

S-a inteles, fara indoiald, ca Sisif este eroul absurd, atit prin pasiu-
nile, cit si prin chinul sdu. Dispretul fatd de zei, ura fatd de moarte si
pasiunea pentru viatd i-au adus acel supliciu de nespus al fiintei care
se straduieste in vederea a ceva ce nu va fi niciodata terminat. E pretul
care trebuie plitit pentru pasiunile de pe acest pamint. [...] In cazul lui
Sisif, vedem doar imensul efort al unui trup incordat spre a ridica piatra
uriasd, spre a o rostogoli si a o urca pe acelasi povirnis de sute si de sute
de ori, la nesfirsit; vedem fata crispatd, obrazul lipit de piatra, incorda-
rea umdrului care primeste blocul acoperit de argild, a piciorului care-1
impiedica sa se rostogoleascd, bratele care-l ridica din nou, siguranta
atit de omeneasca a doud miini murdare de pamint. La capatul acestui
indelung efort, masurat prin spatiul fara cer si prin timpul fira adinci-
me, scopul este atins. Sisif priveste atunci piatra cum se rostogoleste in
citeva clipe spre acea lume de jos, de unde va trebui s-o urce din nou
citre inaltimi. Apoi coboari din nou spre cimpie. [...] Il vid pe acest
om cum coboara cu pasul greoi, dar masurat, catre chinul sdu fara de
sfirsit. Ceasul acesta, care este ca o respiratie si care revine tot atit de si-
gur ca si nefericirea lui, este ceasul constiintei. In fiecare din aceste clipe

D ictionar de termeni

® Eseu (fr. essai — ,incerca-
re”): scriere in proza de pro-
portii restrinse, conceputd
in forma unor meditatii
libere, subiective, lipsite de
sistem, dar originale, pri-
vitor la o temd, problemd,
idee etc. Fara a pretinde sd
trateze subiectul in mod
exhaustiv, autorul eseului
comunica observatii per-
sonale, foloseste un limbaj
firesc si accesibil. Situat la
interferenta filozofiei cu li-
teratura, eseul se cultiva in
literaturile europene ince-
pind cu epoca Renasterii.
In secolul XX, scriitura ese-
istica atinge apogeul sau,
regasindu-se atit in sfera
filozofiei, cit si in cea a cri-
ticii si istoriei literare, avind
totodatd influenta si asupra
romanului modern.

Un exemplu al receptarii mitu-
lui lui Sisif in cultura populara
de azi este videoclipul cintecu-
lui Levels (Niveluri) de Avicii
(DJ suedez Tim Bergling).

a’/ioc

B Care este pedeapsa lui Sisif?

B De ce Sisif este prototipul
omului absurd?

m Ce semnificd ceasul con-
stiintei?

B Ce simbolizeazd stinca si
piatra pe care o ridica Sisif?

A‘Bew{ Camus
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precieri critice

»Camus a incitat intrea-
ga gindire europeand prin
reflectiile sale asupra omului
si absurdului, asupra teroarei
si revoltei, asupra mediului
natural i exilului, asupra
indiferentei si participarii.
Fraza sa transparenta, laconi-
cd si densd, fie ca se revendi-
cd de la clasicismul francez al
secolului al XVIII-lea, fie ca e
inspiratd, asa cum zice Sartre,
de Hemingway, tradeaza un
scriitor dincoace de stil, adi-
cé preocupat de ce spune, de
instrumentalitatea artei. [...]

Camus e si in acest sens
un mare scriitor al secolului
nostru.”

Mihai Cimpoi

Eictianar de termeni

© Romanul conditieiumane:
tip de roman care prezintd
situatia omului, existenta,
actiunile si gindirea ciru-
ia se supun unor conditii
economice, politice, natu-
rale, juridice, morale, so-
cial-culturale sau religioase
intr-o anumitd comuni-
tate determinatd istoric si
geografic. Printre romanele
de acest tip se evidentiazd
Conditia umand (1933) de
André Malraux, Desertul
tatarilor (1940) de Dino
Buzzati, Ciuma (1947) de
Albert Camus, Bdtrinul
si marea (1952) de Ernest
Hemingway s.a.
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cind paraseste inal{imile, coborind pas cu pas cétre vizuinile zeilor, este
superior destinului sau. E mai puternic decit stinca lui.

Acest mit este tragic pentru ci eroul siu e constient. Intr-adevar, ca-
re ar fi chinul lui daca la fiecare pas ar fi sustinut de speranta in izbinda?
Muncitorul de azi indeplineste in fiecare zi din viata lui aceeasi munca
si destinul sdu nu-i mai putin absurd. Dar el nu-i tragic, decit in acele
rare momente cind devine constient. Sisif, proletar al zeilor, neputin-
cios si revoltat, isi cunoaste conditia mizerabild in toata amploarea ei;
la ea se gindeste in timp ce coboara. Clarviziunea, care ar fi trebuit sa
constituie chinul sdu, ii desdvirseste victoria. Nu exista destin care si nu
poata fi depdsit prin dispref.

Astfel, dacad coborirea se face uneori in durere, ea poate si se facd
si in bucurie. Cuvintul acesta nu-i de prisos. Mi-l inchipui pe Sisif in-
torcindu-se citre stinca sa, la inceputul drumului fiind durerea. Cind
imaginile pamintului se ingraiméddesc prea néavalnic in amintire, cind
chemarea fericirii e prea imbietoare, se intimpla ca tristetea sd se tre-
zeascd in inima omului: e victoria stincii, e stinca insasi. Uriasa mihnire
e 0 povara prea grea. Sint noptile noastre de pe muntele Ghetsimani.
Dar adevarurile zdrobitoare pier cind sint cunoscute. [...]

Nu descoperi absurdul fard a fi ispitit sd scrii un manual despre fe-
ricire. ,Dar cum? Pe cdi atit de strimte... ?” Existd doar o singurd lume.
Fericirea si absurdul sint doi copii ai aceluiasi pamint. Ei sint nedespar-
titi. Ar fi gresit sa spunem ca fericirea se naste neapérat din descoperirea
absurdului. Se intimpla la fel de bine ca sentimentul absurdului si se
nascé din fericire. [...]

Toata bucuria ticuta a lui Sisif e aici. Destinul sdu ii aparfine. Stinca
lui este lucrul lui. Tot astfel, omul absurd, cind isi contempla chinul,
face sa amuteascd toti idolii. Omul absurd spune da si efortul sdu nu
va inceta niciodatd. Dacd existda un destin personal, in schimb nu existd
destin superior sau, cel putin, exista doar unul singur, pe care el il so-
coteste fatal si vrednic de dispret. Cit priveste restul, el se stie stapinul
zilelor sale. In acea clipd subtild cind omul se apleacd asupra vietii sale,
Sisif, intorcindu-se la stinca, contempla acel sir de fapte fara legatura
care devine propriul sdu destin, creat de el, unit sub privirea memoriei
sale i, in curind, pecetluit de moarte. Astfel, incredintat de originea pe
deplin omeneasca a tot ce-i omenesc, orb care vrea sd vada si care stie ca
noaptea nu are sfirsit, el nu se opreste niciodata. Stinca se rostogoleste
inca si acum.

Il las pe Sisif la poalele muntelui. Ne intoarcem intotdeauna la pova-
ra noastra. Dar Sisif ne invatd fidelitatea superioard care ii neaga pe zei
si inalta stincile. Si el socoteste ca totul e bine. [...] Lupta insdsi contra
indltimilor e de-ajuns spre a umple un suflet omenesc. Trebuie sa ni-1
inchipuim pe Sisif fericit.

Traducere de Irina Mavrodin

® Lucrind in echipe, formulati, pe fise scrise individual, cite o intrebare
de interpretare pentru fiecare citat. Transmiteti fisele colegilor din
echipa si dati raspunsuri celor primite.

@ Completati textul cu interpretarile colegilor si cu cele personale.

® Cititi, in plen, cea mai originald varianta de eseu obtinuta in echipa.



Test ole evalua'r'e sumativd

Omnia mea mecum porto!

O Cunoastere si intelegere

1) Numeste 6 cuvinte-cheie definitorii pentru existentialism. 6p.
2) Explica notiunile de modernism si avangardism. 8 p.
3) Numeste 4 atitudini ale dadaistilor din manifestul lui T. Tzara. 8 p.
O Modelare si aplicare

4) Comenteaza, in 2 enunturi, semnificatia mitului lui Sisif in opinia lui A. Camus. 10 p.

5) Formuleaza, in cheia Graficului T, cel putin, cite 2 argumente pro si contra pentru afirmatia lui 14 p.
J.-P. Sartre: Omul nu este altceva decit ceea ce face din el insusi. Raporteaza, in 3-4 enunturi, ar-  +
gumentele formulate situatiei personajului Meursault din romanul Strdinul de A. Camus. 14 p.

O Imaginatie si creativitate

6) Esti editorul unei plachete de versuri futuriste. Realizeazd un text publicitar, de jumatate de pagi-
nd, care sa ajute la vinzarea volumului. 30 p.

N.B. Pentru redactarea itemilor 5 si 6 vei obtine 10 p.

Total: 100 de puncte

95



Postmodernismul

otiuni—cﬁeie

® Postmodernism
® Semioticd

® Ludic

® [ntertextualitate
® Deconstructie

c[ﬁoc

B Ce relatie exista intre dez-
voltarea mijloacelor de in-
formare §i postmodernism?

B Ce semnificatie are, ad
litteram, termenul postmo-
dernism?

all

Relativitate de M. C. Escher,
1953

Reprezentantii
postmodernismului:

SUA: John Barth, Thomas
Pynchon, poetii beat: Allen
Ginsberg si Jack Kerouac.

America Latind: Jorge
Luis Borges, Julio Cortazar,
Gabriel Garcia Marquez.

Germania si Austria: Tho-
mas Bernhard, Peter Handke.

Italia: Italo Calvino, Um-
berto Eco.

Anglia: Iris Murdoch,
John Fowles, Tom Stoppard.

Franta: Michel Butor,
Alain Robbe-Grillet.
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Semnificatia termenului:

Postmodernitate — epoci in istoria culturii universale care incheie peri-
oada moderna; stare globald a civilizatiei umane, suma tuturor tendintelor
si fenomenelor culturale din ultimele decenii ale secolului XX.

Postmodernism - tendinta artistica, diferitd de curentul modernist; o
noud modalitate de reflectie estetica, stiintifica si filozoficd; un nou curent,
stil sau metoda in literatura etc.

Sursele postmodernismului:

- dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, in urma progresului stiintific
si tehnologic, lumea occidentald industriala trece la etapa postin-
dustriald; in consecintd, datoritd controlului electronic si manage-
mentului dezvoltat, productivitatea muncii creste atit de mult, incit
duce la ridicarea nivelului prosperitdtii in societatea occidentald si la
aparitia societdtii consumului;

- caracterul informational al societdtii de azi (presa, televiziunea, in-
ternetul etc.) are drept efect accesul aproape nelimitat al fiecarui
individ la toatd informatia; mass-media este privitd ca un mijloc
de ,transparentizare”, uniformizare, democratizare si globalizare a
civilizatiei occidentale; totodatd, mediatizarea a produs si fenome-
nul invers: participarea tot mai vizibild a micilor culturi locale la plu-
ralismul cultural,

- multiculturalismul in conditiile relativizarii valorilor produce nihi-
lismul, sentimentul de confuzie si dezorientare culturald, desprinde-
rea de vechile traditii si obisnuinte; se acutizeaza perceptia apocalip-
ticd, ,de sfirsit” a epocii moderne (a istoriei, a secolului etc.).

Trasaturile postmodernismului:

- caracterul ambiguu, relativ, nedeterminat al fenomenelor artistice:
neclaritatea, discontinuitatea, deplasarea, mutatia sensului, caracte-
rul fragmentar al expunerii; presupune multitudinea interpretarilor
posibile si participarea (inter)activa a cititorului/spectatorului in
crearea sensului operei artistice;

- inlocul creatiei vine deconstructia, preferinta pentru colaj sau mon-
taj, citarea; lumea este privitd ca un text: pentru a elabora un text
nou sint folosite alte texte, se produce o recodificare, revalorificare a
elementelor imprumutate si crearea din ele a combinatiilor noi;

- admiterea pluralitdtii limbajelor, stilurilor, modelelor, punctelor de
vedere, metodelor artistice, privite in egald masurd ca fiind posibile
si cu drept de existentd;

- cautarea mijloacelor de redare a pluralitdtii adevdrului, de modelare
a unor lumi posibile, de innoire a literaturii, al cdrei nivel intelectual
ar corespunde reprezentdrilor tot mai complexe despre univers;

- stergerea granitelor dintre genurile si speciile literare traditionale,
aparitia unor forme literare hibride; apropierea literaturii de filozo-
fie, a culturii si literaturii elitare (intelectuale) de cultura si literatura
de masa (triviald);

- tendinta spre ironie, parodie, jocul intertextual, jocul de cuvinte, de-
mitizare, decanonizare, deideologizare; coexistenta in aceeasi per-
soana a scriitorului si a filozofului (criticului, teoreticianului, istori-
cului, culturologului etc.).



MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

® Citeste secventele propuse. Observa in ce con-
text apar termenii postmodernism si modernism.

® Defineste notiunile respective.
© Argumenteaza relatia dintre concepte.

Umberto Eco, Marginalii si glosse la Numele trandafirului (1983)

,Din nefericire, «postmodern» este un termen
bun g tout faire. Am impresia cd astizi cel care-l fo-
loseste il aplica la tot ceea ce ii place. Pe de alta parte
pare si existe o tentativa de a-1 face sd alunece inapoi:
la inceput parea sd fie adecvat pentru unii scriitori
sau artisti care au creat in ultimii doudzeci de ani,
apoi, incetul cu incetul, a ajuns pind la inceputul
secolului, apoi mai si in urmd, si marsul continud;
poate peste putin timp, categoria postmodernului o
sa ajungd la Homer.

Cred totusi ca postmodernismul nu este o ten-
dintd care poate fi circumscrisa cronologic, ci e o ca-
tegorie spirituald sau, mai bine zis, un Kunstwollen,
o modalitate de a opera. Am putea spune ci fiecare
epoci isi are postmodernismul ei, tot asa cum orice
epoca are propriul ei manierism (intr-atit, incit ma
intreb dacd postmodernismul nu este numele mo-
dern al manierismului socotit categorie metaistori-
cd). [...] Trecutul ne conditioneazi, ne apasi umerii,
ne santajeaza. Avangarda istorica (dar si aici as vedea
avangarda ca pe o categorie metaistoricd) incearca sa
se rafuiascd cu trecutul. «Jos cu clarul de luna», slogan
futurist, e un program tipic al oricdrei avangdrzi si es-
te de ajuns sd inlocuim cu ceva potrivit clarul de lund.
Avangarda distruge trecutul, il desfigureaza. [...]

Dar soseste momentul in care avangarda (moder-
nul) nu poate merge mai departe, pentru cé a produs
un metalimbaj care vorbeste despre textele sale im-
posibile (arta conceptuald). Raspunsul postmoder-
nului dat modernului consistd in recunoasterea ca
trecutul, de vreme ce nu poate fi distrus, pentru ca
distrugerea lui duce la ticere, trebuie sa fie revizitat:
cu ironie, fird candoare. M4 gindesc la atitudinea
postmodernd ca la atitudinea celui care iubeste o fe-
meie, foarte cultd, si careia stie ca nu-i poate spune:
«Te iubesc cu disperare», pentru cd el stie ca ea stie
(si ca ea stie cd el stie) ca propozitiile acestea le-a mai
scris si Liala. Existd totusi o solutie. Va putea spune:
«Cum ar spune Liala, te iubesc cu disperare». In acest
moment, evitind falsa inocenta, deoarece a spus clar
cd nu se mai poate vorbi cu inocentd, acesta ii va
spune totusi femeii ceea ce voia totusi sa-i spuna: cd
o iubeste, dar cd o iubeste intr-o epocd de inocentd
pierdutd. Daca femeia raspunde acestui joc, a primit
oricum o declaratie de dragoste. Nici unul dintre cei
doi interlocutori nu se va simti inocent, amindoi au
acceptat sfidarea trecutului, a ceea ce s-a spus deja,
care nu se poate elimina, amindoi se vor juca consti-
ent si cu pliacere cu jocul ironiei... Dar amindoi vor fi
reusit incéd o data sd vorbeascd despre dragoste.”

Traducere de Mara Pasca Chiritescu

Linda Hutcheon, Politica postmodernismului (1989)

»Postmodernismul a fost posibil datoritd autore-
ferentialitatii, ironiei, ambiguitatii si parodiei care
caracterizeaza o mare parte din arta modernd, dar si
datorita explordrilor sale lingvistice si provocdrilor
sale la adresa sistemului de reprezentare realist cla-

sic. Pe de altd parte, fictiunea postmoderna a ajuns sa
conteste ideologia modernd a autonomiei artistice si
a expresiei individuale, precum si separarea delibe-
ratd a artei de cultura de masa si de viata cotidiana.”

Traducere de Mircea Deac

Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc (1999)

»In realitate, lumea postmoderni care se con-
struieste azi, desi, desigur, nu «deplin satisfacatoa-
re», este mai aproape de idealul lumii «in care se
poate trai» decit oricare alta creatd pina azi pe pa-
mint. Dezlipirea de realitate (si chiar irealizarea ei),
perspectivismul valorilor, sfirsitul istoriei ca progres
triumfal al umanitatii spre un ideal uman sau altul si
mai ales pluralismul sint noile premise pe care poate
fi structurata personalitatea umana. Dar este in pute-
rea fiecdruia sa decida dacd doreste si dacd poate exis-
ta in lumea postmodernd, daca vrea si poate face ar-

t4, stiintd sau management in noile conditii. In acest
caz, resemnarea nu este nici un fel de solutie. Nici o
stare de lucruri nu se cuvine acceptata doar pentru
cd pare inevitabild. Orice intelectual care devine un
adept al postmodernitatii trebuie si fie constient de
costurile acesteia. Intrebiri de felul: cum poti pis-
tra o credintd religioasa dacd orice credintd devine
relativa si contextuald (cum si crezi «contextual»
in Dumnezeu?) sau cum poti face artd in conditiile
disolutiei valorilor implica intreaga constiinta si in-
tregul proiect de viata al fiecaruia.”
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Eictionar de termeni

® Semiotica (gr. semeion —
»semn’, ,indiciu”): stiinta
care studiaza modurile de
transmitere a informatiilor,
trasaturile semnelor si ale
sistemelor de semne in so-
cietatea umana (limbile na-
turale si artificiale, limbaje-
le nonverbale, fenomenele
culturii, operele artistice,
riturile etc.), in natura (co-
municarea dintre anima-
le) sau in organismele vii
(codul genetic, reflexele,
perceptiile senzoriale etc.).

c[ﬁoc

B Formuleazda 3 calititi ale
unui scriitor contemporan
de valoare pe care le deduci
din viata si activitatea lui
Umberto Eco.

\O
o}

UMBERTO ECO (n. 1932) - unul dintre cei mai importanti scrii-
tori ai prezentului, renumit savant italian, semiotician, specialist in cul-
tura medievald si moderna.

Umberto Eco s-a ndscut in ordselul Alessandria din nord-vestul Ita-
liei. Copildria scriitorului a coincis cu afirmarea in Italia a ideologiei
fasciste si cu declansarea celui de-al Doilea Razboi Mondial. Umberto
Eco a fost martorul incdierarilor dintre militarii fascisti si partizanii
italieni, regretind faptul ca era prea tinar pentru a participa la lupte.
Ulterior, amintirile despre acei ani vor fi reluate de scriitor in romanele
Pendulul lui Foucault si Misterioasa flacdra a reginei Loana.

La indemnul tatalui, Umberto Eco a studiat mai intii dreptul la Uni-
versitatea din Torino. Foarte curind insa, el abandoneazd jurisprudenta
si se dedica studiului filozofiei si literaturii medievale, luindu-si licenta
in esteticd. La finele studiilor, Umberto Eco se angajeaza in domeniul
mass-media, devenind responsabil de programele de culturd ale tele-
viziunii italiene. Aceasta activitate i-a oferit posibilitatea sd examineze
cultura moderna din perspectiva mediaticd, observatiile sale fiind pu-
blicate in cartea Apocaliptici si integrati. Comunicatii de masa si teo-
rii ale culturii de masa (1964). Din 1961, el incepe cariera academicd,
initial predind estetica la Universitatea din Torino, apoi comunicarea
vizuald la Florenta, iar din 1969 - semiotica (stiinta despre semne) la
Milano, Bologna, New York, Yale, Paris.

Umberto Eco continud si profeseze pina in prezent, fiind seful Ca-
tedrei de semiotica a Universitatii din Bologna, presedintele Centru-
lui International al Semioticii si al Studiilor Cognitive, doctor hono-
ris causa a peste cincizeci de universitati din lume. El este fondatorul
si colaboratorul permanent al mai multor reviste literare si stiintifice,
detinatorul numeroaselor premii si distinctii culturale, inclusiv ,,Legi-
unea de Onoare” (1993). In calitate de semiotician, specialist in esteti-
cé si literaturd, Umberto Eco s-a facut cunoscut prin lucrarile teoretice
Opera deschisd (1962), Structura absentd (1968), Formele continutului
(1971), Tratat de semioticd generald (1974), Lector in fabula (1979), Li-
mitele interpretdrii (1990), In cdutarea limbii perfecte (1993), Sase plim-
bari prin pddurea narativi (1994) etc.

In literatura universali contemporand, Umberto Eco ocupi locul
privilegiat, fiind unul dintre principalii reprezentanti ai teoriei si practi-
cii postmodernismului literar. Numele trandafirului (1980), primul sau
roman, il face cunoscut in afara cercurilor academice, aducindu-i po-
pularitatea (mai ales dupa ecranizarea romanului). Incadrind procede-
ele scriiturii postmoderniste in formele narative traditionale (romanul
politist, de aventuri, istoric, robinsonada), Umberto Eco a mai publicat
citeva carti de fictiune, care l-au ridicat la rangul celor mai valorosi si
influenti scriitori ai zilelor noastre: Pendulul lui Foucault (1988), Insula
din ziua de ieri (1944), Baudolino (2002), Misterioasa flacdrd a reginei
Loana (2004), Cimitirul din Praga (2010). Caracterul erudit al acestor
lucrari, abundenta citatelor ascunse si referintele ludice, jocul subtil cu
cititorul reprezintd un fundal pe care autorul, tinind cont de specificul
epocii noastre, a incercat, inca o datd, sd abordeze tema cunoasterii si a
limitelor ei, tema vietii si a mortii, a minciunii i a adevarului, a memo-
riei si a comunicarii umane etc.



Numele trandafirului

ZIUA A SAPTEA
NOAPTEA
in care, pentru a rezuma revelatiile uluitoare de care se vorbeste, titlul
ar trebui sd fie mai lung decit capitolul,
ceea ce este contrar obiceiului

Ne-am trezit in pragul unei camere asemédnétoare ca forma celorlalte
camere oarbe heptagonale, in care domnea un puternic miros de inchis
si de carti mincate de umiditate. Felinarul pe care-1 {ineam sus a lumi-
nat mai intii bolta, apoi am migcat bratul in jos, la dreapta si la stinga, si
flacdra a trimis o lumina slaba spre dulapurile indepartate, insirate de-a
lungul peretilor. In sfirsit, am vizut la mijloc o mas3, plind de hirtii, si
in spatele mesei o figura asezatd, care parea sa ne astepte nemiscata, in
intuneric, in caz cd mai era vie. Guglielmo a vorbit:

- Fericita noapte, venerabile Jorge. Ne asteptai?

Acum, fiindcd mai inaintasem citiva pasi, lampa lumina figura ba-
trinului, care ne privea ca si cum ne-ar fi vazut.

- Tu esti, Guglielmo din Baskerville? a intrebat. Te asteptam de azi
dupa-masg, inainte de vesper, cind am venit sd md incui aici. Stiam ca ai
sa vii. [...] Si acum ce vrei?

- As vrea sd vad, a spus Guglielmo, ultimul manuscris din volumul
legat care tine laolaltd un text arab, unul sirian §i o interpretare sau tran-
scriere a cértii Coena Cypriani. [...] Vreau si vid copia aceea greceasca
scrisd pe hirtie de pinza, care era foarte rara atunci si se fabrica tocmai
la Silos, aproape de Burgos, locul tau de nastere. Vreau sa vad cartea pe
care tu ai furat-o de-acolo, dupi ce ai citit-o, pentru cd nu voiai s-o mai
citeasca si altii, si pe care ai adus-o aici, ocrotind-o cu mare iscusintd,
si pe care n-ai distrus-o, pentru cd un om ca tine nu distruge o carte, ci
doar o pastreaza si are grija sa n-o atingd nimeni. As vrea sa vad a doua
carte a Poeticii lui Aristotel, aceea pe care tofi o socoteau pierduta sau
niciodata scrisd, si din care tu pastrezi, poate, singura copie.

- Ce grozav bibliotecar ai fi fost, Guglielmo, a spus Jorge, cu un ton,
in acelasi timp, de admiratie si de parere de rdu. Asa ca stii chiar tot. Vi-
no, cred cd e un scaunel inspre partea ta de masa. Asaza-te, iata premiul.

Guglielmo s-a asezat si a pus alaturi felinarul, pe care i-1 didusem,
luminind de jos figura lui Jorge. Batrinul a luat un volum pe care-1 avea
dinaintea sa i il-a intins. Am recunoscut legdtura, era cel pe care-1 des-
chisesem la spital, crezindu-1 un manuscris arab.

- Citeste, deci, rasfoieste-1, Guglielmo, a spus Jorge. Ai invins.

Guglielmo a privit volumul, dar nu l-a atins. A scos din rasi o pere-
che de ménusi, nu pe ale sale, cu virfurile degetelor descoperite, ci pe
cele pe care si le pusese Severino cind il gasisem mort. A deschis incet
legatura uzata si delicatd. Eu m-am apropiat si m-am aplecat peste uma-
rul lui. Cu auzul lui atit de fin, Jorge a auzit zgomotul pe care-I faceam.
A spus:

— Esti si tu, baiete? O sd pun sa {i-l arate si tie, dupa asta.

Guglielmo a dat repede primele pagini.

precieri critice

oImediat ce m-am intors
acasa, am rascolit sertare-
le biroului si am dat peste o
mizgalitura ficutd cu un an
in urmd - o bucata de hirtie
pe care imi insemnasem nu-
mele unor calugari. Asta in-
semna cd, in cel mai ascuns
ungher al sufletului, ideea
unui roman incoltise deja, fi-
rd ca eu sa fi fost constient de
ea. In acel moment, am decis
cd ar fi interesant sa otravesc
un cédlugdr in timp ce acesta
citeste o carte misterioasa, si
asta a fost tot. Asa am ince-
put sa scriu Numele trandafi-

rului”
Umberto Eco

AT

B Ce manuscris devine mo-
bilul tuturor crimelor de la
abatie?

B De ce Jorge din Burgos in-
cearcd sa ascundd, cu orice
pret, acest manuscris?

Secventa din ecranizarea roma-
nului Numele trandafirului,
regizor Jean-Jacques Annaud,
1986
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precieri critice

»Am putea reprezenta gra-
fic posibilitatea de lecturd a
romanului lui Eco printr-o
piramidd rdsturnatd. Ase-
zatd cu virful in jos, aceasta
piramidé ar prezenta situatia
paradoxald ca virful, punctul
de sprijin, prin care patrunde
cel mai mare numir de citi-
tori, sa fie intrarea cea mai
ingustd, cea a unui simplu si
facil inteles: roman politist si
de divertisment. Pe mésura
ce intelesurile, nivelurile de
lectura se multiplicé si devin
mai cuprinzdtoare, numa-
rul celor care pot avea acces
la ele se micsoreaza, potri-
vit gradului lor de educatie,
de informare, de cultura, de
sensibilitate etc. Asa incit la
baza piramidei - cea deschisa
spre inalt, spre deplin, in care
intelesurile alcdtuiesc in im-
binarea lor o mare suprafatd,
numarul de cititori ajunsi pi-
nd aici e cel mai mic”

Florin Chiritescu

mintiti-vd

P Cirei situatii biblice se
raporteazd ideea manus-
crisului interzis si a pe-
depsei pentru incalcarea
interdictiei?
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- Hai, citeste, risfoieste. E al tau, I-ai meritat... [...]

Guglielmo a ris, si parea mai degrabd amuzat.

- Hei, vad ca nu ma socotesti prea istef, Jorge! Tu nu vezi, dar eu am
manusi. Cu degetele asa de stinjenite nu izbutesc sa desprind o pagina
de alta. Ar trebui sd lucrez cu miinile goale, sd-mi umezesc degetele
cu limba, cum mi s-a intimplat azi-dimineata citind in scriptorium, asa
incit dintr-o datd si taina aceasta mi-a fost dezvaluitd, si ar trebui sa fac
asa mai departe pind cind otrava imi va fi patruns in gura atit cit trebu-
ie. Vorbesc despre otrava pe care tu, intr-o zi, cu multd vreme in urma,
ai furat-o din laboratorul lui Severino, poate de atunci ingrijorat ca ai
auzit pe cineva in scriptorium aratindu-se cuprins de curiozitate, fie in
privinta lui finis Africae, fie in privinta cartii pierdute a lui Aristotel,
fie in a amindurora. Cred cd ai péstrat flaconul multa vreme, gata sa
te folosesti de el cind vei fi simtit vreo primejdie. [...] De ce ai vrut sa
feresti cartea asta mai mult decit pe atitea altele? De ce ascundeai, dar
fara sa faptuiesti vreun delict, tratate de necromantie, pagini in care se
necinstea, poate, numele lui Dumnezeu, dar pentru paginile acestea i-ai
condamnat pe fratii téi si te-ai condamnat si pe tine insuti? Existd atitea
alte cdrti care vorbesc despre comedie, atitea altele, de asemenea, care
fac elogiul risului. De ce aceasta iti inspira atita teama?

- Pentru ca era a Filozofului. [...] Orice cuvint al Filozofului, pe care
acum au ajuns sd jure si sfintii si pontifii, a intors imaginea lumii pe
dos. Dar el n-a izbutit sa intoarca pe dos imaginea lui Dumnezeu. Daca
aceasta carte ar deveni... ar fi devenit subiect de interpretare deschisa,
am fi depasit si ultima limita.

— Dar ce te-a speriat in discutia aceasta despre ris? Nu faci sd piara
risul dind pierzaniei aceasta carte.

- Nu, desigur. Risul este sldbiciunea, putreziciunea, lipsa de gust
a carnii noastre. Este gidilatul pentru taran, nerusinarea pentru betiv,
chiar si biserica, in intelepciunea ei, a ingdduit clipa de sarbatoare, de
carnaval, de bilci, aceastd intinare diurna care-{i descarcd umorile si te
abate de la alte ambitii... Dar asa risul ramine un lucru josnic, la inde-
mina celor simpli, taind dezvéluitd pentru plebe. [...] Din aceastd carte
s-ar naste gindul ca omul poate sa vrea pe pamint (cum diddea de inteles
Bacon al tdu in legdturd cu magia naturala) chiar belsugul din tara unde
curge lapte si miere. Dar tocmai asta este ceea ce nu trebuie si nu putem
sd avem. [...]

- Licurg pusese sd se ridice o statuie a risului.

— Ai citit asta in tratatul lui Cloritius, care a incercat si-i scape pe
mimi de invinuirea de necredinta, care spune cum un bolnav a fost ta-
maduit de un medic care il ajutase sa rida. De ce trebuia sa-I taimaduias-
ca, daca Dumnezeu hotarise cd ziua lui piminteascd ajunsese la capit?

- Nu cred ci l-a timdduit de boala. L-a invétat sa rida de boala.

- Boala nu se alunga din trup ca diavolii. Se distruge.

- Cu trupul bolnavului.

- Dacd e nevoie.

— Tu esti diavolul, i-a spus atunci Guglielmo.

Jorge a parut sa nu inteleagd. Daca ar fi putut sa vada, as zice ca l-ar
fi tintuit pe celalalt cu priviri uimite.



- Eu? a spus.

- Da, te-au mintit. Diavolul nu este principele materiei, diavolul este
obraznicia spiritului, credinta fara zimbet, adevérul care nu este cuprins
niciodatd de indoiald. Diavolul este intunecat fiindca stie unde se duce
si mergind se duce de unde a venit. Tu esti diavolul, si ca diavolul tra-
iesti in intuneric. [...]

— Tu esti mai rau decit diavolul, minoritule, a spus atunci Jorge. Esti
un jongler ca si sfintul care v-a dat nastere. [...] I-ai vdzut ieri pe con-
fratii tai. Au reintrat in rindurile noastre, nu mai vorbesc ca oamenii
simpli. Oamenii simpli nu trebuie s vorbeasca. Cartea aceasta ar fi in-
dreptatit ideea cd limba oamenilor simpli ar fi purtatoarea unei oarecare
intelepciuni. Acest lucru trebuie impiedicat, si asta am vrut sa fac eu. Tu
spui cd eu sint diavolul; nu e adevarat. Eu am fost mina lui Dumnezeu.

— Mina lui Dumnezeu creeazi, nu ascunde.

- Existd margini dincolo de care nu este ingaduit sa mergi. Dumne-
zeu a vrut ca pe anumite harti sa stea scris hic sunt leones.

- Dumnezeu i-a creat si pe monstri. Si pe tine. Si despre totul vrea
s se vorbeasca. [...]

Traducere de Florin Chiritescu

Cooréonate ale operel

1. Romanul Numele trandafirului este unanim considerat drept un mo-
del al scriiturii postmoderniste, in care s-au regasit mai multe tehnici
si procedee specifice stilului respectiv. In viziunea lui Umberto Eco,
orice roman este o masind de produs interpretdri, iar titlul este deja,
din nefericire, o cheie interpretativd. Scriitorul si-a ales sa dea ro-
manului titlul Numele trandafirului pentru a dezorienta cititorii sai:
trandafirul este o reprezentare simbolicd atit de densd in semnificatii,
incit nu i-a mai rdmas nici una. Totodata, in mod direct, de titlu sint
legate si ultimele cuvinte din carte: stat rosa pristina nomine, nomina
nuda tenemus (lat. ddinuie prin nume stravechiul trandafir, dar nu
mai pdstram decit numele [denumirile] goale). Acest citat dintr-un
manuscris medieval exprima trecerea ireversibila a lucrurilor, dupd
care raimin doar denumirile, citatul facind referintd si la preocupatia
de baza a autorului - semiotica, romanul fiind adesea interpretat ca
o demonstratie in limitele unei naratiuni a teoriei semiotice elabora-
te de Umberto Eco.

2. Conceput in forma unei cronici medievale, romanul reconstituie
evenimentele ce se desfdsoard in anul 1327 intr-o mandstire bene-
dictina. Tinarul cilugar Adso din Melk este insotitorul lui Gugliel-
mo din Baskerville, un teolog si ginditor, care vine in abatie pentru
a participa la o intrunire a calugarilor franciscani cu reprezentantii
curiei papale. In ziua sosirii, abatele il roagi pe Guglielmo si cer-
ceteze circumstantele mortii unuia dintre cilugirii manastirii. In
urmitoarele zile, in mod misterios, mai decedeaza citiva cilugari,

Eictionar de termeni

® Ludic (lat. ludus — ,joc”):
jucaus, care se refera la joc.
Elementul esential al cultu-
rii umane si al esteticii
postmoderniste, ludicul re-
prezintd un procedeu artis-
tic ce pune in valoare crea-
tivitatea, inventivitatea,
ingeniozitatea, libertatea
expresiei, simtul umorului
etc. Astfel textul postmo-
dernist devine mai dina-
mic (,,proteic”), mai variat
si mai vital. Ludicul post-
modernist vine ca o reactie
la dogmatismul gindirii,
la patetismul, gravitatea si
festivismul  discursurilor
ideologice si la absolutiza-
rea neconditionatd a unor
adevaruri.

precieri critice

»Cu timpul, productiile ro-
manesti postmoderniste vor
fi supuse, de nenumarate ori,
unor valorizdri dinamice, in
urma carora o buna parte din
operele scrise sub eticheta
acestui fenomen cultural in
expansiune vor fi lasate in
abis prin lipsa lor de aderenta.
Avem insd convingerea ca
romanele lui Umberto Eco
se vor opune acestui statut
dinamic al cartii, raminind
printre operele consacrate ale
perioadei  postmoderniste,
implinind, in atare mod, tai-
nica aspiratie a autorului lor
ce-si trateaza propria-i truda
ca si cind ar fi «un Platon sau
un Homer».

Tatiana Ciocoi

LJ mberto Eco
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Eictianar de termeni

® Intertextualitate: unul

dintre termenii de bazd in
stiinta literara moderna,
utilizat in analiza operelor
artistice postmoderniste.
Implementat de scriitoa-
rea francezd Julia Kristeva,
conceptul de intertextuali-
tate reiese din ideea unui
»dialog” intre un anumit
text si alte texte aparute
anterior sau in aceeasi pe-
rioadd. Aceastd legdtura/
comunicare/interactiune
dintre texte, la nivel de ex-
presii, nume proprii, per-
sonaje, trasdturi structura-
le sau stilistice etc., se rea-
lizeazd prin introducerea
lor in text nou sub forma
de citate, aluzii, imitatii,
insertiuni parodice etc.

® Deconstructie (lat. de -

»invers” si  constructio -
»constructie”):  categorie
a esteticii si a filozofiei
postmoderne, care presu-
pune reconsiderarea unui
text/discurs prin descom-
punerea structurii acestuia
in elemente constitutive.
Acest procedeu intelectual
permite evidentierea legi-
tatilor interne, dar si iden-
tificarea unor incoerente,
inconsecvente, neclaritati,
contradictii, sensuri ,as-
cunse” sau ignorate ale
textului. Reasamblarea ele-
mentelor dintr-o noua per-
spectiva permite recrearea
sensului operei si depésirea
viziunilor obisnuite sau im-
puse de o anumita instanta
(autor, ideologie, religie
etc.). Conceptul a fost fun-
damentat de filozoful fran-
cez Jacques Derrida si a dus
la aparitia deconstructivis-
mului.
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toti fiind legati printr-o curiozitate aparte pentru o carte interzisa
si pastratd de bibliotecarul abatiei Jorge din Burgos. Aceasta carte
contine a doua parte din Poetica lui Aristotel, in care se vorbeste des-
pre comedie. Pe parcursul a sapte zile, urmérind semnele ce insotesc
moartea cdlugdrilor, Guglielmo incearcd sa deduca motivul si fap-
tuitorul crimelor. Concluzia sa este cd in aceastd manastire, ucigas
a devenit insasi cartea, ale carei pagini au fost stropite cu otrava de
Jorge din Burgos. Intr-un final, ajungind in labirintul bibliotecii din
abatie, Guglielmo discuta cu bibliotecarul orb, care, astfel, a incercat
sa apere religia de ,maimutareala” risului. In timpul polemicii, Jorge
provoacd un incendiu. Guglielmo si Adso reusesc sé se salveze, iar
Jorge arde in flacari impreund cu miile de carti adunate in cladire.
Naratiunea din Numele trandafirului se desfasoara pe patru planuri:
in 1968, in miinile traducétorului si editorului ajung insemnirile pa-
rintelui Adso din Melk; fiind o lucrare editata in franceza la mijlocul
secolului XIX, acest manuscris reprezinta o relatare a unui text latin
din secolul XVII, care, la rindul sau, reproduce manuscrisul unui ca-
lugar german din secolul XIV. Ulterior, editorul pierde cartea si o re-
constituie din memorie. Astfel, folosind o mascd narativa, Umberto
Eco se distanteaza de propriul text, incercind s povesteasca despre
Evul Mediu in Evul Mediu, i prin gura unui cronicar de epocd: eu
spun, ca Vallet spunea, cd Mabillon spusese, cd Adso a spus...

Una dintre conceptiile centrale ale lui Umberto Eco este cea a unei
opere deschise, deci a unei opere de arta care este deschisd unei se-
rii virtual infinite de lecturi posibile, fiecare din ele ficind opera sd
retrdiascd potrivit unei perspective, unui gust, unei executii persona-
le. Astfel, si Numele trandafirului oferd cititorilor sdi un labirint de
semnificatii, o lectura care ar putea satisface placerea oricarui public:
de elitd intelectuala sau publicul de masa. Romanul este conceput
ca o naratiune cu o intriga politistd, dar, in acelasi timp, el este si
un roman filozofic, in care se trateazd diverse probleme legate de
cunoastere, Dumnezeu, stiintd; un roman istoric, deoarece recon-
stituie cu o precizie rard moravurile, obiceiurile si lumea materia-
la a Evului Mediu. Numele trandafirului intruneste, de asemenea,
calitatile unui roman semiotic, politic, social, psihologic, devenind
exemplul unui roman total, pentru care cititorul este menit sa devind
un complice, un participant in jocul autorului.

Printre trasaturile scriiturii postmoderniste evidentiate in Numele
trandafirului se numdra: inserarea in roman a numeroaselor cita-
te din diverse manuscrise medievale, care solicitd in permanenta
atentia cititorului; aluzii si referinte intertextuale (de exemplu, eroii
Guglielmo din Baskerville si Adso din Melk reprezinta o aluzie la
adresa personajelor Sherlock Holmes si Dr. Watson de A. C. Doyle;
bibliotecarul orb Jorge din Burgos aminteste de scriitorul argenti-
nian Jorge Luis Borges; biblioteca labirintica din abatie trimite la
imaginea fantastica a Bibliotecii Babel dintr-o naratiune omonima
deJ. L. Borges etc.); evocarea problemei relativitatii cunostintelor, a
adevarului si a credintelor umane etc.



AL)OT’AGT’GG textu | ul

El Precizeazi elementele de cronotop ale romanului. Unde si cind se
desfisoara actiunea? Cite zile petrec la abatie Guglielmo si Adso?

Plaseaza fragmentul lecturat in contextul romanului. Carui mo-
ment al subiectului artistic ii corespunde?

Elaboreaza sistemul de personaje, in ordinea aparitiei in roman. Ca-
re este semnificatia personajului Jorge din Burgos? In ce raport se
afla acesta cu Guglielmo?

Deznodiamintul romanului e marcat de imaginea impresionanta a
incendiului din biblioteca. Ce sugereaza acest final? La care eveni-
ment istoric similar face referintd autorul?

Creind 2 echipe, argumentati prezenta trasaturilor romanului
traditionalist si ale celui postmodernist in Numele trandafirului.
Formulati o concluzie.

[&] Lucrind in perechi, dezvoltati firele narative si cheile de interpretare
distincte pentru a demonstra ca Numele trandafirului este un roman
total.

c Fire Chei de
Tip de roman . .
narative |interpretare

o roman politist; « roman filozofic;

« roman social; « roman psihologic;

e roman semiotic; e roman istoric.

O D omo
Nivel minim

P Viziteazd pagina web a scriitorului Umberto Eco www.umbertoeco.
com si documenteaza-te din rubrica Noutditi cu ultimele evenimente
din viata autorului.

Nivel mediu

P Dezvoltd, intr-o alocutiune, atitudinea proprie fatd de idealul de
viata al personajului Guglielmo, tinind cont de:
o calitatile care il individualizeaza;
e atitudinea sa, in calitate de mentor, fata de tindrul Adso;
e relevanta frazei sale din finalul romanului: Nu m-am indoit niciodatd
de adevdrul semnelor, Adso, ele sint singurul lucru pe care-1 are omul la
indemind pentru a se descurca in lume.

Nivel performant

P Realizeazi un text meditativ de 2 pagini care se va incepe cu reflectia
personajului despre adevir: Poate cd datoria celui care-i iubeste pe oa-
meni este sd-i facd sd ridd de adevir, sd facd adevdrul sd ridd, pentru
cd singurul adevir este sd invifdm sd ne eliberdm de pasiunea nesdndg-
toasd pentru adevir.

IEK primd-ti opinia!

e Expune citeva dificultati/

capcane pe care le-ai intil-
nit in procesul lecturii ro-
manului.

e Numeste calitatile necesare

lectorului virtual al roma-
nului Numele trandafiru-
Lui.

e Angajeaza ideile din apre-

cierea traducitorului Flo-
rin Chiritescu despre nive-
lurile de lectura ale roma-
nului.

Proiect de grup

m Elaborati o harta concep-
tuala Relatii intertextuale
in romanul Numele tran-
dafirului de Umberto Eco,
angajind:

I. Delimitarea pe cate-
gorii a elementelor in-
tertextuale:

- citate in limba latind
si in alte limbi;

— titluri de opere si per-
sonalitdti istorice in-
vocate;

— teorii, concepte, ter-
meni generici cu ca-
racter livresc, teologic
si stiintific.

II. Decodificarea relatii-
lor intertextuale la ni-
velul titlului si nume-
lor de personaje.

II1. Selectarea simboluri-
lor si motivelor de
facturd intertextuald,
specificind textul cu
care ,,dialogheaza”.

LJ mberto Eco
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precieri critice

oPoezia modernia a fost
cea dintii care a respins tre-
cutul in intregul sau. Un lu-
cru exact invers se petrece in
postmodernism: el nu numai
cé nu intoarce spatele poeziei
moderne pe care, intr-o anu-
mitd mdsurd, o recupereaza,
dar nu-l intoarce nici mécar
poeziei mai vechi decit ea.
Este ca si cum postmoder-
nismul s-ar defini printr-o
dorintd de inglobare a trecu-
tului si s-ar referi la toatéd po-
ezia scrisa inainte. [...]

Poetul modern este, de
obicei, «inocent» in raport cu
traditia: se scuturd de ea ca
de o povara inutila. Vrea si
facd altceva decit inaintasii
sai. Sentimentul lui este unul
de libertate impinsa pina la
anarhie. Postmodernul nu e
anarhic. Pentru el, traditia es-
te o povara purtatd cu gratie,
asumata critic sau ironic”

Nicolae Manolescu

Eictionar de termeni

® Generatia beat (in engl.
beat generation): miscare
avangardistd in cultura
americand din anii 50 ai
secolului XX, reprezenta-
ta de Jack Kerouac, Allen
Ginsberg, Gregory Corso
etc. Supranumiti si beatnici,
ei priveau poezia ca o for-
mé de confesiune sincerd,
dispretuiau conformismul
burghez, declarind idealul
libertatii si implinirii indi-
viduale (inclusiv printr-un
mod de viatd excentric,
prin calatorii, prin apropi-
erea de budismul zen).
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Atelier de lecturs sl scriere

» Meditati, intr-un eseu liber, despre sensul iubirii in poezia Cintec de

Allen Ginsberg.

» Luind ca reper asertiunea lui N. Manolescu, incadrati poezia in es-
tetica postmodernista. Ce traditii literare respecta poetul? Care sint

elementele de noutate?

Allen Ginsberg

Cintec

Pretul lumii
este iubirea
Sub povara
singuratatii,
Sub povara
nemultumirii
pretul,
pretul pe care-1 purtam
e iubirea.
Cine poate nega?
In vis
cuprinde trupul,
in spirit
construieste
miracole,
in imaginatie
se zbate
pina ia chip
omenesc —
std inimii paza
cu ardere pura —
caci povara vietii
este iubirea.

Noi insa cu osteneala ii purtam
pretul,
si astfel trebuie,
pina la urma,
in bratele iubirii
sa ne-odihnim,
Nu e odihna
fard iubire,
nu este somn
fard vis de iubire —
inflacarat sau indiferent,
obsedat de ingeri

sau de masini,
dorinta finala
este iubire
- nu poate fi amara,
nu poate nega,
nu poate fi ascunsa,
chiar dacé nu e recunoscuta
povara prea grea

— trebuie sa dea
fara dobinda
asa cum gindul
in singurdtate ascunde
toata splendoarea excesului sau.

In intuneric trupurile calde
stralucesc impreuna,
mina se-ndreapta
spre miezul carnii,
pielea tremura
de fericire
si sufletul

urca voios

in priviri -
da, da,

de-aceea
am dorit

intotdeauna,
am dorit

intotdeauna,
am dorit

sd ma-ntorc
in trupul

unde m-am néscut.

Traducere de Margareta Sterian



Tes’c cJe evalua'r'e sumativd

Omnia mea mecum porto!

O Cunoastere si intelegere

1) Defineste, utilizind citate din textele teoretice, notiunea de postmodernism. 8p.
2) Explicé notiunea de intertextualitate. 6 p.
3) Numeste 2 conditii istorice care au determinat aparitia postmodernismului. 6 p.

O Modelare si aplicare

4) Decodifica, intr-un text coerent de 3 enunturi, semnificatia titlului romanului Numele trandafi-

rului de Umberto Eco. 15p.

5) Comenteaza, in 5-7 enunturi, motivul bibliotecii-labirint din roman, dezvoltind plurivalenta se-
mantica a acestuia in raport cu tema cunoasterii.

O Imaginatie si creativitate

6) Imagineaza-ti cd te gasesti in biblioteca personald a scriitorului Umberto Eco, care numara peste
30000 de titluri. Descrie, in registru eseistic, intr-o pagina de caiet, acest loc, precizind:

o decorul, o denumiri de rafturi,

« mobilierul, o titluri concrete de carti, 30 p.
o lumina, » modalitatea de grupare a autorilor,

o mirosul, o impresii personale etc.

N.B. Pentru redactarea itemilor 4, 5 si 6 vei obtine 10 p.

Total: 100 de puncte
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Omnia mea mecum porto!

O Cunoagstere si intelegere

1) Explica notiunile de curent literar si manifest literar. 6p.
2) Scrie, in 3 colonite, cite 5 cuvinte-cheie care definesc: >p-
Parnasianismul Naturalismul Postmodernismul

3) Propune 3 principii ale realismului care pot fi raportate, prin antiteza, la 3 principii ale roman-

. . 6p.
tismului. p

4) Determina, din sirul propus, cite 5 elemente specifice modernismului i existentialismului:
Emile Zola, Notre-Dame de Paris, futurism, constiinta tragicd a existentei, determinism biologic, 5p

Martin Heidegger, Mitul lui Sisif, fabulos, experiment artistic, Childe Harold, avangardism, Ciu-
ma, personaj tipic in situatii tipice, Tristan Tzara, Jean-Paul Sartre, dadaism.

O Modelare si aplicare

5) Pornind de la ideile lui Sergiu Pavlicenco din studiul Tranzitia in literatura (2001) si din schema
succesiunii curentelor, elaboratd de acelasi autor, explica, intr-un eseu de ¥ de pagind, complexi-
tatea evolutiei curentelor in literatura.

Un curent literar nou sau un alt fenomen nou in literaturd apare initial la periferia sistemului
literar existent, avind un caracter anticipator si statutul unui fenomen necanonizat, dar care tinde
treptat, in luptd cu fenomenele literare canonizate, si se apropie de centru, sd-l ocupe, sd se cano-
nizeze. Alte fenomene sau straturi ale sistemului, in urma acestei tensiuni si lupte, nu se mai pot
mentine in centru, fiind impinse de cele noi spre periferie. Dar ele nu-si pierd esenta, nici nu dispar
brusc, ci incearcd sd mai reziste, sa se mentind, uneori fiind supuse unor modificdri sub presiu-
nea fenomenelor in afirmare crescindd. Caracterul acestor fenomene, care pdardsesc treptat centrul,
miscindu-se spre periferie, este de naturd recuperatoare si conservatoare. J. Guillén mentiona cd,
printre curentele literare dintr-o anumitd epocd, existd unele venind dintr-o perioadd anterioard,
adica e vorba de cele recuperatoare, in timp ce altele sint orientate spre viitor, acestea fiind, de fapt,
cele cu caracter anticipator.

O noud avangardd 20 p.
Modernism
Simbolism Postmodernism
Realism Acmeism
Romantism Naturalism
Clasicism Parnasianism
Baroc Neoclasicism
Renastere Rococo
Academism
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6) Relevi cite 3 similitudini si 3 deosebiri in poeziile Toamna murind de George Bacovia si Cintec
de toamnd de Paul Verlaine.

George Bacovia Paul Verlaine
Toamna murind Cintec de toamna
Toamna in gradind isi acorda vioara. Plins monoton, Ca sufocind
Pling strunele jalnic, lung si prelung Al toamnei zvon Si palid, cind
Si-n goala odaie acorduri ajung... De vioara Ora bate,
Si pling in odaie, si eu din vioara... Cu singerii Eu pling mereu
Pling strunele toate lung si prelung. Melancolii In gindul meu 22 p.
Ma-nfioara. Vremi uitate;

Fereastra e deschisa... vioarele pling...

O, ninge... si toate se sting...

Palidd, toamna nervoasa, cintind a murit...
Imi cade vioara si cad ostenit,

Iar toamna, poetd, cintind a murit.

Si-astfel ma duc
Pe-un vint nduc
Ce ma poarta
In sus, pe drum,
Si-n jos, precum
Frunza moarta.

Traducere de Stefan Augustin Doinas

O Imaginatie si creativitate

7) Redacteazd, intr-o manierd originald, o scrisoare speciald, de 1 pagind, adresata unui autor studi-
at, care te-a marcat in mod deosebit.
» Expune-ti parerea asupra epocii, curentului literar si biografiei scriitorului. 26 p.
o Precizeazd emotiile si trdirile prilejuite de lectura operei autorului selectat.

N.B. Pentru redactarea itemilor 5, 6 si 7 vei obtine 10 p.

Total: 100 de puncte
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