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Dragi liceeni,

Lectura cértilor bune are mai multe motivatii.
Citim pentru ca vrem sa cunoastem mai bi-
ne oamenii si lumea din jur, pentru cd vrem sd
ne intelegem mai bine pe noi insine si pentru ca
avem nevoie de cunostinte sau experiente pe care
viata obisnuitd nu ni le poate oferi. Dar adevirata
motivatie a lecturii o constituie nevoia unei placeri
intelectuale dificile, cdutarea si interpretarea unor
sensuri sau adevaruri autentice si valoroase.

Disciplina Literatura universald contribuie,
intr-o oarecare masura, la toate acestea. Operele
literare si fenomenele literar-artistice din Antichi-
tate si pana in epoca noastra, studiate in cadrul
acestei discipline, ofera atat cunostinte si atitudini,
cat si placeri sau dificultati intelectuale.

Respectand continuitatea materialului studiat
in clasa a X-a, acest manual de Literaturd univer-
sald va va familiariza cu cele mai importante fe-
nomene care au dominat procesul literar univer-
sal din secolul XVII pand in secolul XX. Astfel,
pe parcursul anului scolar, veti face cunostintd cu
urmdtoarele curente literar-artistice si culturale:
clasicismul, Iuminismul, romantismul, realismul,
naturalismul, simbolismul, modernismul, avangar-
dismul, existentialismul, postmodernismul.

Studiul textelor reprezentative din cadrul aces-
tor curente va va permite sa va cresteti nivelul pro-
priei culturi generale si va va orienta in diversita-
tea formelor de manifestare a fenomenului lite-
rar-artistic din ultimele patru secole. Totodata,
suntem convinsi cd lectura operelor literare pro-
puse va va oferi o indrumare potrivita in formarea
competentelor de comunicare scrisa si orald, inter-
personald si interculturala.

De asemenea, studiul literaturii universale,
prin intermediul manualului si cu sprijinul profe-
sorului, reprezinta un instrument eficient pentru
stimularea spiritului creativ si critic, pentru elabo-

rarea propriilor viziuni estetice si atitudini civice,
pentru dezvoltarea mai multor capacitati de anali-
za si de interpretare a textelor literare, pentru ori-
entarea eficienta pe piata literara si editoriald con-
temporand, pentru cdutarea informatiilor literare
suplimentare din surse electronice.

In fiecare capitol (modul) al manualului veti
gasi prezentdri generale ale perioadelor si curen-
telor literare studiate, manifeste si texte teoretice
(fragmente din opere cu caracter declarativ, expli-
cativ sau critic), prezentdri ale biografiei si creatiei
autorilor studiati, opere (fragmente sau texte inte-
grale) recomandate pentru lecturd, comentarii ne-
cesare pentru intelegerea mai buna a celor citite,
notiuni de istorie si de teorie literara, aprecieri cri-
tice, diverse curiozitdti, precum si multiple exercitii
si sarcini creative pe marginea materialului studiat.
De exemplu, activitatile propuse la rubrica Proiect
de grup va vor stimula cercetdrile individuale si
vor contribui la formarea spiritului de echipa in
cadrul lectiilor de literaturd universala. De aceea,
va sugerdm sa va alegeti din timp echipa si tema de
proiect pentru a avea mai multe sanse sé o realizati
calitativ.

Vé recomandam, in acelasi timp, niste pasi si-
guri care va vor ghida in obtinerea unor cunostinte,
competente si atitudini valoroase in cadrul disci-
plinei Literatura universald: 1) incercati sa folo-
siti strategii cat mai variate de lecturd pentru o
intelegere mai bund si o interpretare mai adec-
vata a textelor propuse, 2) analizati trasdturile si
patrundeti in esenta curentelor si fenomenelor li-
terare studiate, iar apoi 3) incadrati operele propu-
se in formula estetica a curentului/fenomenului si
a contextului cultural respectiv.

Vé dorim lecturi captivante si utile care sd va
determine un stil de viaté!

Autorii




Eictionar de termeni

® Curent literar: fenomen
artistico-literar de o anu-
mitd amploare si duratd
care se constituie la o eta-
pa concretd a procesului
literar si se caracterizeaza
prin dominarea anumitor
principii de creatie. Afir-
marea unui curent literar
este determinatd de spiritul
unei epoci si de contextul
cultural local, literatura
devenind, intr-o oarecare
mdsurd, expresia complexa
a viziunilor artistice, ideo-
logice, psihologice, sociale
dintr-o perioadd istorica
intr-o cultura nationala.

® Manifest literar: declaratie
de program, text prin care
se afirmd anumite prin-
cipii estetice, metode de
creatie sau obiective artis-
tice ale unui curent literar,
ale unei scoli sau grupari
literare. Drept manifest li-
terar poate fi consideratd
atat o expunere teoretica
prin care se face cunoscu-
td o miscare literard, cat
si un tratat de estetica, un
articol, o prefatd sau poezii
cu caracter declarativ. Pri-
mele manifeste literare se
inregistreazd abia in epoca
Renasterii si capata forma
lor specificd in literatura
secolelor XIX si XX.

c[ﬁoc

B [lustreaza, intr-o schems,
relatia semanticd dintre
notiunile: curent literar,
directii/tendinte literare,
scoli/cercuri literare, ma-
nifest literar, principii este-
tice, program estetic.

LITERATURA UNIVERSALA DIN PERSPECTIVA
CURENTELOR LITERARE

In istoria literaturii europene, curentele literare apar abia in epoca mo-
dernd, atunci cand literatura artistici a dobandit un statut aparte, sepa-
randu-se de speciile ,neartistice” ale scrisului. Odatéd cu individualizarea
creatiei literare, a devenit posibild luarea de citre scriitori a unei anumite
pozitii estetice si de viatd, precum si orientarea spre un anumit sistem de
idei sau modalitéti de exprimare. Percepand literatura ca pe o artd a cuvin-
tului, fiind mai constienti in ceea ce priveste principiile teoretice ale creatiei
lor, scriitorii le proclamé in manifeste, articole si in polemici estetice.

In cadrul unui curent literar pot fi evidentiate diverse directii/tendinte
care, in anumite circumstante, unesc grupuri de autori apropiati prin viziu-
nile lor estetice si social-politice. Cu alte cuvinte, o directie/tendintd literard
poate fi privitd ca o varietate a curentului literar. De asemenea, in cadrul
unui curent literar pot fi evidentiate asa-numitele scoli, sau cercuri, literare.
Acestea pot include un numar de adepti uniti, deseori, in jurul unui lider
sau in baza tuturor principiilor de creatie, scriitori apropiati spiritual, ide-
ologic si estetic.

® Citeste textul-suport propus, aplicand tehnica Cubul (descrie, com-
pard, analizeazd, asociazd, aplicd, argumenteazd), pentru explica-
rea conceptului de curent literar.

»Mult mai apropiatd de adevar este intelegerea curentului literar ca o
unitate de convingeri estetice, exprimata, de obicei, sub forma de manifeste.
Dar si aici sunt de facut distinctii. Curentul literar nu se reduce numai la un
simplu program estetic. Uneori, acesta nici nu exista ca text de bazi. Sau,
daca existd, legitura intre litera si creatia efectiva nu este nici obligatorie,
nici concomitenta, nici macar riguroasa. [...]

Trebuie subliniat cu tarie: curente literare pure, precis conturate, etanse,
nu exista. Ele trec unele in altele, «devin», nu sunt «date». Nicio opera li-
terard nu intruneste toate caracterele curentului, care nu pot fi extrase de-
cat pe calea generalizdrii, abstractizdrii. Aceste elemente, mai mult sau mai
putin superficiale, definesc doar latura periferica, epidermica, a artei. O
ierarhie intre curente iardsi nu se constatd. Toate sunt «egale», toate aduc o
serie de elemente noi, un plus de originalitate, peste un coeficient, adesea
apreciabil, de traditie si conformism. [...]

Daca astfel stau lucrurile, nici nu este de mirare cd marile personalitéti li-
terare resping cu regularitate si energie ideea de curent. «Detest scolile», ras-
punde Mallarmé la ancheta lui Jules Huret: «Imi repugna tot ce este profe-
soral aplicat in literaturd, care, dimpotriva, este cu desavarsire individuald»”

Adrian Marino, Dictionar de idei literare (1973)

D'I”O DOI’HO

» Raporteazd notiunile din schema semantica realizata la unele
exemple concrete din literatura romana.

» Dezvolta, intr-un microeseu de zece enunturi, ideea lui A. Marino
privind intelegerea curentului drept o unitate de convingeri estetice.



Literatura secolului al XVII-lea

Secolul al XVII-lea a fost o perioada distincta in istoria culturii uni-
versale. In Europa, o amprenti notabild asupra caracterului acestui secol
au lasat evenimentele si procesele social-politice de rezonanta majora:
criza economicé din Spania, revolutiile burgheze din Olanda si Anglia,
Rézboiul de Treizeci de Ani (1618-1648) din Germania, consolidarea
absolutismului si Fronda in Franta. In acest cadru dramatic, se afirmi
filozofia, stiinta, arta si literatura autentica a secolului.

Una dintre principalele directii filozofice ale acestui secol a fost
rationalismul. Ratiunea umana era considerata criteriul principal al ve-
ridicitatii cunoasterii.

Realizdri semnificative s-au produs si in sfera stiintelor exacte. Des-
coperirile in domeniul astronomiei, matematicii, fizicii, biologiei si chi-
miei au devenit un punct de reper in cunoasterea lumii. Stiinta a sub-
minat autoritatea bisericii care, prin intermediul Inchizitiei, lanseaza
numeroase persecutii ale savantilor.

Remarcabild este si pictura reprezentatd de lucrdrile lui Rembrandt,
Rubens, Bernini. In muzici, s-a impus virtuozitatea interpretarii, dar si
madiestria compozitiei realizate in lucrarile lui Bach, Vivaldi si Handel.
Un rol de seama in dezvoltarea ulterioara a culturii europene l-a avut
aparitia operei, a unui nou gen muzical care imbina interpretarea vocala
cu actoria.

Cu o intensitate deosebita evolueaza poezia. Arta poetica e preocu-
pata de forme complexe si sofisticate, devine un joc virtuos al metafo-
relor, al antitezelor, al epitetelor, al metrului si al rimei. Poezia secolului
al XVII-lea reflecta aspiratiile, suferinta, bucuriile si visurile oamenilor
din acea epocd. Cu toate acestea, in cdutarea subiectelor si a imaginilor,
scriitorii au continuat s apeleze la istoria, literatura si mitologia antica.

Principalele stiluri artistice ale secolului al XVII-lea au fost barocul
si clasicismul, care au devenit primele curente literare din literatura eu-
ropeand. Barocul se impune mai ales in prima jumatate a secolului al
XVII-lea in arta Italiei, Spaniei si a Germaniei. Acest stil si-a gasit intru-
chiparea in literaturd, pictura, arhitectura si in arta decorativa.

In literatura, barocul se afirmi drept urmare a unei crize spirituale
profunde si a unor conflicte religioase violente, ai caror martori si
participanti au fost scriitorii din acele timpuri. Au devenit evidente fra-
gilitatea si relativitatea valorilor vietii, fericirea provizorie, dualitatea na-
turii umane si discrepanta dintre aspectul exterior al lucrurilor si esenta
lor. Evenimentele teribile ale timpului i-au determinat pe poeti sd caute
un punct de reper in religie. In linii mari, poezia baroca se caracteri-
zeaza prin intensitatea emotionald si dramatica, muzicalitatea versului,

Ludovic al XIV-lea in costum
de incoronare de Hyacinthe
Rigaud, 1701

Eictionar de termeni

® Absolutism (lat. absolu-
tus - ,neconditionat”): o
forma de guvernare in
care toatd puterea din
stat apartine unei singu-
re persoane (monarhu-
lui). La mijlocul secolului
al XVII-lea, in Franta, o
astfel de putere nelimi-
tatd detinea Ludovic al
XIV-lea, supranumit si Re-
gele Soare. Celebra expresie
Statul sunt eu, atribuita lui,
defineste caracterul guver-
ndrii sale absolutiste.

¢ Lucrand in perechi, iden-
tificati, in baza textu-
lui-suport,  conceptele
si particularitatile defi-
nitorii ale secolului al

ingeniozitatea comparatiilor, ingramédirea metaforelor, paradoxurilor,
antitezelor, simbolurilor si alegoriilor. Sensibilitatea si viziunea asupra
lumii specifice barocului se aseaména cu cele ale timpului nostru, iar
stilul artistic baroc si-a gasit o noud intruchipare in arta si literatura
postmoderna.

XVII-lea:

- evenimentele istorice;
- filozofia;

- stiinta;

- arta;

- literatura.
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® Clasic

® Clasicism

® Absolutism

® Rationalism

® Regula celor ,,trei unitdti”

PN mintitival

P Elucidati polisemia cuvan-
tului clasic. Ce sau cine
poate fi clasic?

P Numiti cel putin cite un
poet, un dramaturg si un
prozator din literatura an-
ticd. Actualizati titlurile de
opere literare ale acestor
autori.

ar/ioc

B Ce epoci a fost considerata
un model ideal pentru arta
secolului al XVII-lea?

B Care este esenta ideii de
ierarhie a genurilor lite-
rare?

Reprezentantii
clasicismului francez:

- Frangois de Malherbe

— Pierre Corneille

— Jean-Baptiste Racine

- Moliere

— Nicolas Boileau-Despréaux
— Jean de La Fontaine

@)}

CLASICISMUL

Semnificatia termenului:

Cuvantul clasic (lat. classicus) este utilizat, in general, pentru a de-
semna un lucru sau un fenomen de prima clasd, recunoscut, de o certa
valoare. Mai mult timp, acest cuvant a fost asociat cu civilizatia Greci-
ei si Romei antice, care, incepind cu Renasterea si pana in secolul al
XIX-lea, au fost considerate, in Europa, drept o sursd a tot ceea ce este
exemplar in artd si in literaturd. Antichitatea, considerata drept un mo-
del ideal, a fost intens valorificatd in secolul al XVII-lea, atunci cand in
cadrul unei culturi aristocratice, de curte, in Franta se afirma clasicismul
literar-artistic.

Sursele clasicismului:

1) Absolutismul francez. Centrul politic si cultural al Frantei era
Parisul, iar centrul cultural al Parisului - curtea regald, unde totul era
reglementat, supus formalitatilor stricte si unei etichete rigide. Arta si
literatura, care serveau curtea, trebuiau sd corespunda idealurilor si
gusturilor publicului nobil. Astfel, apare clasicismul cu regulile, legile si
principiile sale artistice.

2) Rationalismul filozofic. Clasicismul european se bazeaza pe ideile
rationalismului. Astfel, crearea oricarei opere de arta clasiciste trebuia
sa fie rezultatul unui efort intelectual subordonat logicii, bunului-simt,
disciplinei si echilibrului sufletesc.

Principiile estetice:

1) Orientandu-se spre arta civilizatiei greco-romane, clasicistii pre-
luau forme si continuturi antice, incercand sa le prezinte in imagini
clare si armonioase.

2) Clasicistii au cultivat ideea de ierarhie a genurilor literare,
impartite in cele ,,superioare” (ode, tragedii, poeme epice) si cele ,,infe-
rioare” (comedii, satire, fabule). Fiecare specie literara respecta regulile
proprii si, prin urmare, era urmarita ,,puritatea genurilor”, adica interzi-
cerea amestecului elementelor ,,inalte” cu cele ,,inferioare”, a comicului
cu tragicul etc.

3) Arta si literatura, in viziunea clasicistilor, trebuia sa educe omul in
spiritul ratiunii, sd aduca beneficii intregii societati.

4) Cea mai buni forma de a propaga virtutile si a condamna vici-
ile umane era considerat teatrul. Clasicistii au elaborat un sir de re-
guli pentru scrierea unei drame clasiciste. Deosebit de importantad a
fost respectarea regulii celor ,trei unitati’: unitatea timpului, locului si
actiunii. Aceasta insemna ca, intr-o piesa de teatru, actiunea trebuia sa
se desfasoare intr-o singurd zi din viata personajelor (unitatea timpu-
lui), ea trebuia s se petreaca intr-un singur oras sau chiar intr-o singura
casd (unitatea locului) si nu trebuia intercalata cu subiecte sau episoade
paralele nesemnificative (unitatea actiunii). Totodata, autorii dramelor
clasiciste nu infatisau o persoana concretd cu gandurile si pasiunile sale,
ci un anumit tip uman care intruchipa ideile si idealurile inalte, univer-
sale, abstracte. Astfel, dramaturgii incercau sa imite natura, adicd ardtau
realitatea si omul intr-o formula innobilata, purificata, si abandonau tot
ceea ce, in opinia lor, nu respecta legile ratiunii, decenta si regula ,,bu-
nului-gust”.



MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

® Defineste conceptul de artd poeticd.

© Numeste titluri de texte din literatura romana considerate arte poetice.

Nicolas Boileau-Despréaux, Arta poetici (1674)

Cantul I

Tubiti deci ratiunea si pentru-a voastre lire

Din ea luati si frumosul, si-a artei strélucire. [...]
Sa evitati excesul: Italiei lasati-i

Himerica podoaba a falselor ei gratii.

Luati bunul-simt drept lege, desi pana la el
Alunecos e drumul si-i greu de mers spre tel. [...
Daca din versuri sensul intarzie sd vina,

O minte obosita nu poate sa-1 retina. [...]
Ideile la unii-s atat de-ntunecate,

Cé par de-o pacla deasa mereu ingreunate;
Lumina ratiunii nu-i poate lamuri,

Nainte de a scrie, invata-te a gandi.

De-i limpede ideea sau nu-i destul de clars,
Asa va fi si versul ce-n urma-i va s-apara.

Cand prinzi un lucru bine, exprima-1 deslusit,
Cuvantul, sa-1 imbrace, rdsare negresit.
Respectul pentru limba voi pururi sa-1 aveti
Chiar dacd-n mari excese ar fi ca sd cadeti.
Zadarnic ii dati frazei un ton melodios,

Cénd vorba nu-i la locu-i, e versul vicios. [...]
Cand nu-i stdpan pe limba, oricat ar fi de mare,
Poetu-ntotdeauna e scrib fara valoare.

Lucrati incet chiar daca imboldul va zoreste,

Sé nu vd-ncante stilul ce-aleargd nebuneste:

Un stil vioi ce-ncearca sa faureascd rime,
N-aratd-atata spirit, cat slaba istetime. [...]
Grabeste-te cu-ncetul curajul s nu-1 pierzi,

De zeci de ori poemul mereu si-1 cizelezi;

Da-i lustru, slefuieste-1, indreaptd-1 de nu merge;

Arareori s-adaugi, dar mai adesea sterge! [...]

Ai grija orice lucru la locul lui sa fie;

Sfarsitul si-nceputul sd-si aiba armonie,

Din opera de arta, cu piese potrivite,

Un singur tot sa faceti prin forme diferite;

Cand scrii, nu te abate prea mult de la subiect,

De dragul unor fade cuvinte de efect. [...]
Cantul 111

Unicul vostru studiu natura deci sa fie,

Voi toti ce-aveti pretentii sd scrieti comedie.

Pe om daci-1 vezi bine si-adanc il cercetezi,

Si-n inimile ascunse te straduiesti sa vezi

Cand stii risipitorul cum e, sau un zgarcit,

Ciudatul, ingamfatul, gelosul, cel cinstit,

Poti sa-i arati pe scend facandu-i sa traiasca

Sub ochii nostri, singuri aievea sa grdiasca.

Prezinta-i pretutindeni, naivi, in felul lor

Si-i vei reda artistic, mai viu, atragator.

Natura e bogata-n ciudate creaturi,

Ea pune-n fiecare-anume trasaturi;

Un semn, un gest o poate descoperi de-ndat”:

Dar sa-i patrunda-adancul nu orisicui e dat. [...]

Nu pune sa graiascd actorii cum iti place,

Din mos nu face tinar, din tanar mos nu face.

Tu studiazd Curtea si viata din cetate;

In pilde amandoua sunt putred de bogate.

Chiar Moliére, acolo, eroii si-a aflat. [...]

Traducere de Ionel Marinescu

® Selecteaza, din text, cuvintele si sintagmele care definesc conceptul din titlul Arta poeticd.

® Rescrie, din text, versurile care releva urmatoarele principii ale clasicismului:

Principii ale clasicismului

Versuri

Primatul ratiunii asupra sentimentului

Importanta limbii literare, acuratetea stilului

Organizarea strictd a textului

Imitarea naturii

Caracterul moralizator, educativ

Personaje tipice

® Comenteaza, in cheia tehnicii 6 De ce?, versurile:

Cand nu-i stapdan pe limbd, oricdt ar fi de mare,
Poetu-ntotdeauna e scrib fird valoare.

1. Li‘tewa“cura cecolului al ><\/H4‘ea
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P Ce pseudonime ale unor
scriitori din literatura uni-
versala si literatura roma-
na cunoasteti?

P Cine din marii autori ro-
méni a fost marcat din
adolescenta de experienta
descoperirii teatrului am-
bulant si a vietii de scena?

c[ﬁoc

B In ce imprejuriri Moliére a
devenit un comediant am-
bulant?

B Ce specii dramatice a culti-
vat Moliére?

B Cine sunt autorii antici ca-
re l-au marcat?

B Comenteaza, in cheia teh-
nicii 6 De ce?, afirmatia:
Rasul lui Moliére era depar-
te de a fi inofensiv.

C

Comediile lui Moliere au
lasat o amprentd adéncd in
viata literara si sociald din
Franta. Atunci cand Regele
Soare l-a intrebat pe Nicolas
Boileau: ,,Cum credeti, ca-
re scriitor va aduce cea mai
mare glorie domniei mele?”,
acesta a fost surprins de ras-
punsul sincer al poetului:
»Desigur, Moliére, maiestate”

JEAN-BAPTISTE POQUELIN (1622-1673), cunoscut mai ales
prin pseudonimul sdu Moliére, s-a nascut la Paris, in familia unui
tapitar regal. Inc din copildrie, datorita bunicului siu, Jean-Baptiste s-a
cufundat in viata teatrald a capitalei franceze. Cu toate acestea, tatdl sdu
nu a salutat astfel de interese, aratandu-se ingrozit la gandul cd fiul sau
va fi un comediant care va distra publicul. Cu ajutorul tatalui, Jean-Bap-
tiste intra la Colegiul Clermont, una dintre cele mai bune institutii de
invatamant din acea vreme, unde a studiat limba latina si stiintele juri-
dice. Acolo, viitorul dramaturg a facut cunostintd cu operele filozofilor
antici si cu textele celebrilor comediografi latini, Plaut si Terentiu, pe
care ulterior i-a imitat.

Dupa finalizarea studiilor, Jean-Baptiste dedica tot mai mult timp
teatrului, organizandu-si propria trupa. Astfel, a apérut al sau Teatru
ilustru (1643) si numele de scend Moliére. In mai putin de trei ani ins4,
lipsa de experienta a trupei duce la esecul acestei intreprinderi si cau-
zeaza o multime de datorii. Drept consecintd, Moliere decide sd para-
seascd Parisul si devine un comediant ambulant.

Timp de treisprezece ani, Moliére, in componenta unei mici trupe,
a calatorit prin Franta, jucand pentru locuitorii oraselor provinciale.
Dorind sé placa publicului si pentru a diversifica repertoriul trupei sa-
le, el scrie farse. Treptat, trupa a devenit cunoscuta si la Paris. Datoritd
prietenilor si patronilor sai, in 1658, Moliére, pentru prima data, a ju-
cat la Luvru in fata lui Ludovic al XIV-lea. Regele a apreciat maiestria
comediantilor si le-a permis sa joace la teatrul de curte Petit-Bourbon.
Incercand si-i placd regelui si publicului curtii, Moliére a inceput si cul-
tive comedia-balet, care imbina dansul, muzica si cAntecul: Cdsdtorie cu
de-a sila, Burghezul gentilom, Bolnavul inchipuit si altele. In acelasi timp,
el creeaza si comediile cu accente sociale ca Pretioasele ridicole, Tartuffe,
Don Juan, Mizantropul, Avarul. Intr-o manierd comic, el condamni in
ele pretiozitatea nobilimii pariziene, ipocrizia unor preoti, licomia unor
burghezi. Potrivit dramaturgului, cel mai bun lucru pe care l-a putut
face a fost sd expund viciile epocii sale in imagini amuzante.

Résul lui Moliére era departe de a fi inofensiv. Comediile sale au
provocat multd indignare in rdndul acelora impotriva cdrora au fost in-
dreptate. Astfel, dramaturgul a inceput sa fie persecutat dupa inscena-
rea piesei Tartuffe, sau Impostorul, care a dezvaluit publicului virtutea
ostentativa, minciunile pioase si depravarea unor reprezentanti ai bise-
ricii. Piesa a fost interzisd, iar autorul ei a fost chemat sa fie ars pe rug.
Dupd multi ani de dispute si controverse, dar si cu acordul regelui, piesa
a revenit in scend si a avut succes.

Ultima lucrare a lui Moliere era comedia Bolnavul inchipuit, in care
au fost ridiculizati medicii-sarlatani si cei care se tratau la ei. Fiind foar-
te bolnav, Moliére a jucat rolul principal in aceasta piesa. Dupa a patra
productie a comediei, Moliére a murit. Inmormantarea lui s-a transfor-
mat intr-un scandal public. La insistentele arhiepiscopului de Paris, care
nu i-a iertat dramaturgului imaginea lui Tartufte, Moliére a fost inmor-
mantat noaptea, fard ceremonii bisericesti, in afara cimitirului. Si totusi,
alaturi de rude, prieteni si colegi, o mare multime de oameni simpli,
adevdratii sdi admiratori, l-au insotit in ultimul sau drum.



Avarul

Actul I1I, Scena 1

HARPAGON: Ascultd, jupéne, ai fi gata sa-mi spui tot ce se vorbeste
despre mine?

JUPANUL JACQUES: Cand doriti — numai si nu va suparati.

HARPAGON: Nu ma supdr, orice as auzi.

JUPANUL JACQUES: Asa spuneti acuma, dar parci vid cum vi
apuca furiile.

HARPAGON: Ba dimpotriva, imi face plicere, fiindca tare as vrea sd
aflu ce vorbesc oamenii despre mine.

JUPANUL JACQUES: Daci tineti cu orice pret, poftim. [...] Unii
spun ca tipariti pe socoteala dumneavoastra calendare unde zilele de
post sunt trecute in numdr indoit, si ca va siliti oamenii sa le tina, ca sa
bagati in buzunar ce v-ar costa mancarea de dulce. [...] Altul povesteste
cd ati dat in judecatd pisica vecinului, fiindca v-a mancat ce-a mai ramas
dintr-o friptura de berbec. Altul, cé ati fost prins intr-o noapte furdnd cu
mana dumneavoastrad ovizul cailor, asa cd vizitiul - cel dinaintea mea -
v-a croit strasnic cu reteveiul, iar dumneavoastra nici n-ati cracnit. [...]
Sunteti rasul si batjocura tuturor; nu va spun decét zgarcitul care-si ma-
nanca de sub unghie, scarbosul si camatarul.

HARPAGON (batandu-I pe jupdnul Jacques): Esti un natang, un pa-
catos, un pezevenghi si un nerusinat! [...]

Actul IV, Scena 7

HARPAGON (cu capul gol, intrd urldnd din gradind): Hotii! Hotii!
Puneti mana pe hot! Ucigasii! Prindeti-i pe ucigasi! Unde esti, Dumne-
zeule drept? M-au nimicit! M-au omorat! Mi-au tdiat beregata, mi-au
furat banisorii. Cine poate fi? Incotro s-a dus? Unde o fi acum? In ce ga-
urd se ascunde? Cum si fac s3 pun ména pe el? Incotro sa alerg, ori mai
bine sa stau pe loc? E alaturi? Este aici? Care esti dla? Opreste! Da-mi ba-
nii, talharule! (Se prinde singur de brat.) Eu eram! Mi s-au ratacit mintile,
nu mai stiu unde sunt, cine sunt, nici ce fac! Vai, banisorii mei, banisorii
mei, prietenii mei drdgalasi, cum ati pierit! $i de cind am rdmas fara voi,
nu mai gasesc sprijin, nici mangaiere, nici bucurie pe lume! S-a sfarsit
cu mine, nu mai am niciun rost in viata! Fara de voi nu mai pot trai. Ga-
ta, m-am dus, mor, am murit, am murit si m-a ingropat! [...] Oricare ar
fi hotul, a pandit cu mare iscusinta ceasul — tocmai cand stam de vorba
cu nemernicul de fiu-meu! Mé duc! Ma duc sé caut politia! La cazne! La
cazne, toatd lumea: servitoare, slugi, fiici-mea, fiu-meu, si la urma eu!
[...] Repede, repede, politia, strajile, judecdtorii, temnicerii, spanzurato-
rile si calaii! Spanzurati pe cine nimeriti! Iar dacd nu se gasesc banisorii,
ma spanzur si eu.

Actul V, Scena 3

VALERE: Vi rog, nu vd infuriati! Dupd ce mi veti auzi, veti
recunoaste singur ca rdul nu e atat de mare pe cat il socotiti. [...] Nu
bogitiile dumneavoastrd m-au ispitit, nu ele m-au ametit, si vd spun
deschis ca nu ravnesc la bunurile dumneavoastrd, daca bineinteles imi
lasati pe cel care-1 am.

HARPAGON: [...] Ascultati la el obrdznicie: nu vrea si-mi dea ina-
poi ce mi-a furat!

Dictionar de termeni

® Farsa (lat. pop. farcire - ,a
umple”): piesd de teatru
moralizatoare de proportii
mici, construiti pe baza
unei situatii de viata, a unei
scene de familie, a unei
anecdote simple. In Evul
Mediu, farsele erau menite
»s& umple” pauzele intre
spectacolele serioase (tra-
gedii sau mistere). Farsele
infitisau viata ordsenilor
si a tdranilor, ridiculizau
prostia, stdrneau rasul prin
glume grosolane, miscare
scenicd, limbaj echivoc,
rasturnari de situatie.

Moliére era constient de
efectul critic si demascator
al comicului. In opinia sa,
ridiculizarea neajunsurilor
umane poate fi mai eficien-
ta decat cele mai bune sdgeti
ale unei moralizdri posa-
ce: ,91 nimic nu pocaieste
mai bine pe cei mai multi
dintre oameni, ca oglinda
betesugurilor lor. E o lovitu-
ra mare data viciilor, cand le
expui rasului obstei intregi.
Usor indurd omul mustrari-
le, dar nu rabda nicidecum
batjocura. Accepta sa fie
rdu, dar nu vrea sa fie ridi-
col” Astfel, Moliere a creat
o intreaga galerie de tipuri
umane autentice. In come-
diile sale s-au regasit capitala
si provincia franceza, curtea
regala si suburbiile, nobilii si
slujitorii, savantii si curtenii,
bérbatii si femeile.
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VALERE: Socotiti ci e un furt?

HARPAGON: Dar ce-a fost, dacd nu furt? O comoari, o adevarati
comoard!

VALERE: Comoari, bine ati spus, si cea mai nepretuiti din cate
aveti — dar nu inseamna ca o pierdeti, dacd mi-o incredintati mie. Va
cer, in genunchi, comoara asta, plind de farmec, sa mi-o daruiti - veti fi
savarsit o fapta de lauda.

HARPAGON: Nici nu ma gandesc. Unde vrei sd ajungi?

VALERE: Ne-am jurat unul altuia credintid vesnici, si nu ne
despartim niciodata. [...] V-am mai spus ca nu pofta de bani m-a im-
pins sa fac ce am facut. Inima mea n-a ascultat de socotelile pe care vi le
inchipuiti, ci o pricind vrednicd de cinste m-a indemnat la asta.

HARPAGON: Pina la urmad o sa sustii ca mi-ai furat bunul din mi-
lostivire crestineasca! Dar pun eu capat la toate, iar justitia o sd-mi facd
dreptate, blestematule ce esti!

VALERE: Faceti cum credeti, dar sunt gata s indur toate urmarile
furiei dumneavoastri. Insa credeti-ma, vé rog, ca daci la mijloc e vreun
rau, numai pe mine trebuie sd vd descarcati mania, deoarece fiica dum-
neavoastra nu are nicio vind.

HARPAGON: Asta, da, te cred. Prea ar fi treaba neauzita ca fiica mea
sd fie si ea pértasd la o asemenea nelegiuire. Acum vreau sa-mi regasesc

Avarul, gravura de J. Sauvé pe
frontispiciul editiei operelor lui
Moliere, 1682

comoara, asa cd spune-mi unde ai dus-o.
VALERE: Dar n-am dus-o nicaieri. Se gaseste acum in casa dumnea-
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Eictionar de termeni

® Quiproquo (lat. qui pro

quo - ,cine in locul cui”):
1) eroarea de a lua pe cine-
va drept altcineva, sau un
lucru drept altul; 2) proce-
deu comic utilizat in piesele
de teatru unde substituirea
ori confundarea personaje-
lor (de exemplu, prin ase-
manarea fizicd) sau a lucru-
rilor stimuleaza actiunea
dramatica, creeaza efecte
comice, generdnd incur-
caturi, confuzii, situatii
complexe. Se intilneste in
comedia antica (Plaut), in
farsele medievale si in co-
medii de situatii din epoca
Renasterii (W. Shakespeare,
Lope de Vega), in vodevi-
luri, opere bufe si operete.

—
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voastra!

HARPAGON (aparte): O, caseta mea draga! (Tare.) Se gaseste la mi-
ne in casa?

VALERE: Da. [...] Toate dorintele mele se implinesc cu prisosinta
cand o privesc doar si nicio ticdlosie n-a murdarit patima pe care ochii
ei frumosi au aprins-o in inima mea.

HARPAGON: Ochii frumosi ai casetei mele! Vorbeste de ea ca de-o
ibovnica!

VALERE: Jupaneasa Claude cunoaste tot adevirul in privinta asta si
va poate sta mdrturie...

HARPAGON: Cum, slujitoarea mea, si ea partasa?

VALERE: Da, domnule, a fost martora a legamantului nostru si nu-
mai dupa ce si-a dat seama cat e de cinstita dragostea mea, m-a ajutat s-o
hotarasc pe fiica dumneavoastra sd-mi daruiasca inima ei, primind-o in
schimb pe a mea.

HARPAGON (aparte): Nu mai pricep nimic, ori frica de puscarie il
face sa bata campii? (Citre Valére.) Ce-mi tot ingadui aici de fiica mea?

VALERE: Vreau si spun ci mi-au trebuit toate silintele de pe lume
ca s-o fac sd-si invingd sfiiciunea, sa consimta la ceea ce rivnea patima
mea.
HARPAGON: Sfiiciunea, cui?

VALERE: A fetei dumneavoastri. Asa ci ieri de-abia s-a invoit s
semnam in scris amandoi o fagaduiald de casatorie.

HARPAGON: Fata mea a semnat o fagidduiald de cdsatorie cu tine?

VALERE: Da, domnule, dupi cum, la raindul meu, am semnat una
lafel. [...]

Traducere de Alexandru Kiritescu



Cooréonate ale operel

1. Avarul (1668) este una dintre cele mai profunde si cunoscute come- C .
.. . ‘s o M . . M uriozitdti
dii ale lui Moliére. Tema principald a piesei este puterea fatald a ba-
nilor, care nimiceste toate sentimentele umane, cauzeaza degradarea ~ Harpagon este un personaj
morald, distruge chiar si cele mai intime relatii de familie. tipic al comediei clasiciste
2. Subiectul acestei drame a fost inspirat de comedia anticd Ulcica a de caractere. Zgarcenia pa-
dramaturgului latin Plaut. Batranul Euclion giseste, la un moment ~ tologicd este principala sa
dat, o ulcica cu galbeni, care devine cauza grijilor si fricilor sale in- trafatur'fl, pasiunea sa absc?—
terminabile lutd. Chiar si numele acestuia
B . . . . . vine fie din cuvantul latinesc
3. Spre deosebire de Euclion, Harpagon, personajul lui Moliere, un va- . <
duv si pari doi 5 bosktit di 1 o] harpago, care inseamna ,,har-
uv si parinte a doi copii, s-a Imbogatit din operatiile comerciale, pon” (un instrument folosit
dar si din procentele mari incasate pentru imprumuturile banesti. |5 vanarea unor animale ac-
Avaritia lui Harpagon, preocuparea permanentd pentru bani si ago- vatice), dar si ,,cel care inhati
nisirea lor, il lipseste de perceperea adecvata a realitatii, il dezuma-  ceva’, fie din cuvantul grec
nizeaza, il face sd uite de cinste, de obligatiile amicale, de interesele harpia, insemnand ,prada-
iliei tor” sau ,harpie” (un mon-
amiliei sale.
4. Dorinta de imbogitire inrobeste constiinta lui Harpagon, el fiind ga- stru fabulos cu trup si gheare
ta sd facd orice pentru bani, inclusiv sa o marite pe fiica sa Elise cu df: vultur.). In acest sens, 1ma-
< i C o < s . “ox ginea lui Harpagon este di-
un bérbat neiubit de aceasta si sa impuna fiului sau Cléante cdsato- y )
. C 1. . s . “1: o 1o . A x rect legatd de mai multe per-
ria cu o vaduva bogata. Intre timp, Elise este indragostita de tanarul . ‘. le i
lore. iar Cléant : 0 1a de sofie ve Mari 2l ineri | Sondle asemanatoare ale lite-
Valére, iar Cléante vrea si o ia de sotie pe Mariane. In lipsa sustinerii . rii romane si universale:
si acordului tatdlui lor, copiii lui Harpagon decid sa isi aranjeze sin-  Hagi Tudose la B. Stefinescu
guri soarta. Elise se logodeste pe ascuns cu Valere, iar Cléante decide Delavrancea, Mara la I. Sla-
sa imprumute o suma de bani pentru a se cdsatori cu Mariane. In- vici, Costache Giurgiuveanu
sa Harpagon intentioneaza el insusi sa se casatoreasca cu Mariane, la G. Célinescu, Gobseck si
asteptand acordul mamei acesteia. Situatia este salvata de La Fleche,  taica Grandetla H. de Balzac,
servitorul lui Cléante, care giseste caseta cu bani a lui Harpagon gsio ~ cavalerulavarla A.S. Puskin,
ascunde pentru ca, in schimbul banilor intorsi, sa ceara acordul casa- Pliugkin la N. V. Gogol.
toriei lui Cléante cu Mariane si a lui Elise cu Valére. Deznoddmantul
comediei este fericit, desi povestea in sine este destul de tensionata si,
pe alocuri, tragica.
5. Comismul scenic in Avarul lui Moliére se extrage, in majoritatea

cazurilor, din dialogurile vii si din abundenta gesturilor (in spiritul
farselor populare si a comediei dell’arte italiene), dar si din situatiile
confuze realizate in cheia procedeului quiproquo: de exemplu, in
momentul in care tandarul Valére ii vorbeste despre iubirea sa pen-
tru Elise, Harpagon crede ci este vorba despre nepretuita sa casetd
cu bani (actul V, scena 3). De asemenea, potrivit poeticii clasiciste,
actiunile si personajele comediei (spre deosebire de tragedie) trebu-
iau sd prezinte omul in ipostazele sale ridicole, urate, cu adevarat
vicioase. Efectul comic, in acest caz, era provocat si de portretizarea
unor tipuri umane dezechilibrate moral (avarul, ipocritul, mincino-
sul, ingdmfatul, risipitorul, gelosul, pedantul, laudarosul, parvenitul),

posesori ai unor defecte demne de a fi criticate si satirizate. Astfel,
comicul sanctiona orice abatere de la masura fireascd, armonioasa
a lucrurilor, iar comedia, in viziunea lui Moliére, trebuia nu doar si
distreze, ci sd-i si corecteze pe oameni.

Actorul francez Louis de Funés
(1914-1983) interpretand rolul
lui Harpagon in ecranizarea co-
mediei Avarul, 1980
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Portretul lui René Descartes,
de Frans Hals, aprox. 1670

René Descartes (1596-
1650) - filozof si matemati-
cian francez, intemeietor al
rationalismului modern.

Odata cu sfarsitul Evului
Mediu, in Renastere si in mo-
dernitatea timpurie, gandi-
rea filozofica se elibereaza de
influenta teologiei. Filozofia
nu mai era subordonatd, in
mod exclusiv, credintei. Cau-
tand bazele unei cunoasteri
sigure, rationalistii se orien-
tau dupa modelul matema-
ticii si dupa idealul ei de cla-
ritate si exactitate. Punind
totul la indoiala, Descartes
considera ca orice gandire
si orice cunoastere poate fi
o iluzie, in afara indoielii si a
gandirii insesi.

Fundamentul  ,géandirii
carteziene’, numita astfel du-
pé Descartes, a devenit fraza
Cogito ergo sum (,Gandesc,
deci exist”). Din aceastd fraza
reiese cd, dincolo de faptul cd
gandirea si cunoasterea pot fi
iluzorii sau false, prima cer-
titudine care nu poate fi su-
pusa indoielii este existenta
eului ginditor, independent
de lumea materiala care il
inconjoard. Pornind de la
aceastd idee, este posibild
cunoasterea certd a lucruri-
lor cu ajutorul ratiunii.

—
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Atoréarea textu|ui

EN Selecteaza din dialogul lui Harpagon cu jupanul Jacques situatiile
comice. Expune-te cu referire la rolul acestora in caracterizarea pro-
tagonistului.

1.1. Ce viciu uman accentueaza dialogul?

1.2. Cum apreciezi reactia lui Harpagon la aceste zvonuri?

Completeaza Agenda cu notite paralele, comentand:
e tipul de comic valorificat (de situatie, de caracter, de limbaj, de
moravuri);
e starea de spirit a personajului;
e valorile pe care le promoveaza, atitudinea fata de bani.

Secvente Comentarii

Vai, bénisorii mei, banisorii mei, prietenii mei
drégilasi, cum ati pierit! Si de cAnd am rdmas fira
voi, nu mai gédsesc sprijin, nici méngéiere, nici bu-
curie pe lume! S-a sfarsit cu mine, nu mai am niciun
rost in viata! Fard de voi nu mai pot trai. Gata, m-am
dus, mor, am murit, am murit si m-a ingropat!

Repede, repede, politia, strdjile, judecatorii, tem-
nicerii, spAnzuratorile si céldii! Spanzurati pe cine
nimeriti! Iar daca nu se gisesc banisorii, ma spanzur
si eu.

Selecteaza toate personajele, specificand statutul acestora si trasatu-
ra definitorie.
3.1. Asociaza fiecare personaj cu tipul uman corespunzator.

Pro [Domo
Nivel minim

P Citeste integral comedia. Argumenteaza oral particularitatile clasi-
ciste ale comediei.

Nivel mediu

P Realizeaza, in cheia diagramei Venn, analiza comparativa dintre
personajul avar Harpagon si un personaj similar din literatura ro-
mana (de exemplu, Hagi Tudose la B. Stefinescu Delavrancea, Mara
la I. Slavici, Costache Giurgiuveanu la G. Célinescu etc.).

Nivel performant

P Realizeazi un eseu de o pagina in care si comentezi mesajul come-
diei Avarul de Moliére, pornind de la afirmatia autorului: Nimic
nu pocdieste mai bine pe cei mai multi dintre oameni, ca oglinda
betesugurilor lor. E o loviturd mare datd viciilor, cind le expui rasului
obstei intregi. Usor indurd omul mustrdrile, dar nu rabdd nicidecum
batjocura. Acceptd sad fie rdau, dar nu vrea sd fie ridicol.



LITERATURA JAPONEZA DIN SECOLUL AL XVII-LEA

Istoria Japoniei, supranumitd si Tara Soarelui Rasare, este impartita
in mai multe perioade si epoci culturale. De-a lungul secolelor, politica,
economia, viata intelectuald si artistica a Japoniei au fost determinate
de, cel putin, doud fenomene majore:

1) de alternarea perioadelor de autoizolare culturald a tarii cu peri-
oadele de relatii active cu lumea exterioara;

2) de lupta indelungatd dintre dinastiile imperiale si clanurile feudale
(shogunate) pentru influenta si control asupra tarii.

La inceputul secolului al XVII-lea, lupta pentru putere in Japonia o
castiga shogunatul Tokugawa, care a guvernat tara timp de aproape do-
ud secole si jumatate din resedinta sa situata in orasul Edo (azi Tokyo).
Perioada Edo (1603-1867) a fost una dintre cele mai stabile si pasnice
in istoria Japoniei, inclusiv din cauza politicii de izolare nationald (prin
interzicerea relatiilor cu tarile straine, in special cu cele din Occident)
pe care clanul Tokugawa o impune pentru a-si asigura hegemonia. Cu
toate acestea, datoritd dezvoltdrii rapide a oraselor (Kyoto, Osaka, apoi
Edo), cultura japoneza capata un caracter democratic si laic (chiar daca
viziunile budiste, in continuare, domina viata spirituala a japonezilor).

Anii de maxima inflorire a culturii urbane din perioada Edo tin de
epoca Genroku (circa 1675-1725, un ,,secol de aur” al culturii medievale
tarzii), in care au trdit si au creat ilustri scriitori si artisti plastici japonezi:
prozatorul Thara Saikaku, dramaturgul Chikamatsu Monzaemon, poetul
Matsuo Basho, gravorul Hishikawa Monorobu, pictorul Ogata Korin.

Arta si literatura (importanta carora creste datoritd dezvoltarii tipa-
rului si rdspandirii invatamantului in randul tuturor paturilor sociale)
din aceasta perioadd tind sd exprime sentimente si idei noi, continua si
innoiesc traditiile perioadelor anterioare.

Proza de fictiune de tip nou se afirma in creatia lui Thara Saikaku,
care a creat un nou gen de proza literard, numit ukiyo-zoshi (,,carti ale
lumii plutitoare”). ,Lumea plutitoare’, care pand atunci, in conformitate
cu viziunile budiste, era tratata drept un izvor al suferintelor, acum este
prezentatd ca sursa a placerilor lumesti. Proza de fictiune a lui Saikaku
poate fi impartitd in trei categorii importante: proza eroticd, urbana si
despre samurai. Temele majore care l-au preocupat pe scriitor au fost
iubirea si banii. In lucririle cu tematica citadin, Saikaku isi indreap-
ta atentia asupra vietii si muncilor fara sfarsit ale orasenilor din patura
mijlocie si de jos.

Dramaturgia japonezd din secolul al XVII-lea este reprezentata
prin doud forme ale teatrului popular de tip nou: teatrul de marionete
(bunraku) si teatrul cu actori vii (kabuki). Ambele, continuidnd anumite
elemente ale teatrului traditional de curte 6, au devenit fenomene re-
marcabile in istoria artei japoneze.

In poezie, specia dominanti a fost haikuul. In secolul al XVII-lea,
in Japonia au existat mai multe scoli poetice de cultivare a haikuului,
cele mai cunoscute fiind Scoala Teimon si Scoala Danrin. Interesul
pentru poezie era atat de mare, incét scrierea, memorizarea si recitarea
haikuurilor si altor specii poetice a devenit o moda, dar si o traditie in
randul japonezilor din toate clasele sociale.

otiuni-cheie

® Literatura japonezd
® Haiku

Dictionar de termeni

® Haiku: specie a poeziei ja-

poneze cu formd fixd, con-
stituitd din trei versuri a
céte 5, 7 si 5 silabe fiecare.
Inceputurile acestei spe-
cii poetice tin de obiceiul
vechi de a purta, in versuri
(prin insiruiri de strofe im-
provizate), o discutie pe te-
me inalte. Primul fragment
din acest sir de strofe se nu-
mea hokku (,vers de ince-
put” din 17 silabe). Matsuo
Basho a revolutionat poezia
japonezd, compunand poe-
zii din 17 silabe (5-7-5) se-
parat. Astfel a aparul haiku,
care, pe langd tanka, a de-
venit o alta specie a poeziei
japoneze de proportii mici.
Tema centrala a unui hai-
ku traditional este natura,
a cdrei stare mereu reflecta
starea sufleteascd a eului
liric. Procedeul poetic de
bazd intr-un haiku consti-
tuie contrastul imaginilor
(primele doud versuri se
opun celui de-al treilea sau
primul vers contrasteaza cu
ultimele doud).

precieri critice

O mare parte a societatii

japoneze a ramas fundamen-
tal neschimbatd (din a doua
jumatate a secolului al sapte-
sprezecelea). Aceastd parte
neschimbata corespunde in
mare masurd cu ceea ce in
limbajul comun e numit azi
straditional” sau ,,japonez”.

Shuichi Kato

1. Li‘te’ra“cum cecolului al X\/“A‘ea
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1, Litewatw”a cecolului ol XV‘Hea

Matsuo Basho (1644-
1694) a marcat intreaga lite-
raturd japoneza, atat in sfera
poeziei (haiku, renku), cét si
in cea a prozei (haibun, jur-
nale de calatorie, comentarii
critice). Nascut intr-o fami-
lie de samurai de rang infe-
rior, Basho a devenit ronin
(»samurai fard stapan”) la
varsta de 22 de ani, dupd
moartea stapanului siu. In
loc sd-si caute o pozitie si-
milard in alta parte, tanarul
Basho, care se interesa de
multd vreme de poezie, a
renuntat la statutul de sa-
murai i, dupéd ce a studiat
la Kyoto, s-a mutat la Edo,
capitala militard a Japoni-
ei de atunci. Acolo a locuit
intr-o coliba pe malul unui
lac, langa care a sadit cativa
bananieri. De atunci isi ia
pseudonimul sau literar: cel
dintr-o colibd de banan sau,
mai simplu, bashé (bana-
nierul).

La baza poeticii lui Basho
se afla principiul sabi, ceea
ce ar insemna ,melanco-
lia singurétatii”. Fiind bu-
dist, poetul a fost profund
influentat si de doctrina zen,
care pune accentul pe ideea
de meditatie filozoficd si ilu-
minare interioard, pe atitu-
dine intuitiva fata de viata si
naturd. Eul liric din poeziile
sale se prezintd in mai multe
ipostaze: tanar visdtor, pust-
nic budist, célitor singura-
tic, mizantrop nihilist, umo-
rist fericit, intelept iluminat.
Totodata, creatia sa poetica
se caracterizeaza printr-o
frumusete sobrd si ambigui-
tate a semnificatiei.

,_.
N

Atelier Je |ec’cu1°é

» Lucrand in perechi, cititi haikuurile lui Matsuo Basho.

» Selectati, din text, cimpul lexical al cuvantului naturd. Delimitati le-
xemele specifice culturii japoneze. Ce conotatii simbolice comporta?

» Delimitati starea de spirit a eului liric. Selectati toate verbele ce o de-
finesc. Comentati valoarea stilistica a acestora.

» Selectati versurile care transpun imaginar cele patru anotimpuri.
Comentati simbolurile cu care se asociaza fiecare anotimp.

» Identificati versurile care definesc: motivul singuratatii, motivul tace-

rii, motivul frigului.

» Formulati tema si mesajul textului.

Droiec{: de grup

P Selectati un haiku de Matsuo Basho.

P Identificati ritmul textului, apoi alegeti o melodie pe care o considerati

potrivita.

P Interpretati melodia impreuna cu textul selectat.

Haiku de Matsuo Basho

* % %

Noaptea de primavara
s-a sfarsit
cu zorii pe florile de cires.

* % %

Ah, ierburile verii!
Atat a mai ramas

din visurile bravilor razboinici.

* % %
Inceputul poeziei:
cantecul plantatorilor de orez
in provincia Oshu.

* %k

Stancile printre chiparosi
le ascute
vantul taios.

* %k

Creanga — uscata.
Corbul - deasupra:
seard, toamna.

* % *
Norii, cAnd si cand,
acopera luna improspatand
lumina privirilor.

* % %

Pe un fir de iarba, libelula
zadarnic incearca
sd se aseze.

* % %
Lacul batran...

Tust, plici: o broasca.
Sunetul linistii.

* % ¥
O floare nestiuta
de pasari si fluturi:
cerul toamnei.

* % *
Fluturele isi parfumeaza
aripile cu mireasma
orhideei.



* %k * %k

Linistea linistii.
Taraitul greierului
patrunde si-n piatra.

M-am desteptat pe negandite
in gerul unei nopti
cand cana de apa a plesnit.

* %k * % ¥

Furtuna toamnei
matura de asemenea
chiar bivolii salbatici.

Vifornita
s-a ascuns in bambusi
si s-a linistit.

* % % * % %
Nu uita niciodata Calare;
gustul de singuritate umbra mea

a roudi albe. se taraste inghetatd dupa mine.

Traducere
de Dan Constantinescu

DT’O Domo

Nivel minim
» Identifici numarul silabelor in varianta tradusa a haikuurilor lui
M. Basho.
Nivel mediu
P Comenteazi motivul ticerii, specificind: lexeme din cAmpul seman-
tic al cuvantului tdcere; sugestia a doua figuri de stil relevante; starea
de spirit a eului liric corelata motivului.
P Analizeaza relatia dintre motivul ticerii si tema poemului.

Nivel performant

P Reprezinta printr-un desen poezia lui Matsuo Basho.

precieri critice

Ideile lui Basho nu sunt
prezentate explicit. Cel mai
cunoscut haiku al sau, buna-
oard, este: In iazul strdvechi/
O broascd se-azvirle in/
Sunet de apd. Basho nu spu-
ne cit este de minunat si
observi intilnirea dintre ce-
ea ce e vesnic — concretizat
in iazul strivechi - si ceea
ce este efemer - reprezentat
de saltul broastei. In cel mai
bun spirit zen si haiku, el a
juxtapus pur si simplu, fird
vreun comentariu subiectiv,
cele doud imagini si i-a lasat
cititorului libertatea sa extra-
gd din poem orice sens sau
sensuri poate.

Paul Varley

Marele val de la Kana-
gawa de Katsushika Hokusai
(1760-1849) este o xilogra-
vurd executata in stilul scolii
ukiyo-e (,picturi ale lumii
in miscare”), una dintre ce-
le mai cunoscute opere de
artd japonezd. Asimiland
stilurile artistice majore, ja-
poneze si cele occidentale,
creatia lui Hokusai a de-
venit o sursd de inspiratie
pentru impresionistii fran-
cezi (C. Monet, P. Renoir) si
alti artisti occidentali de la
sfarsitul secolului al XIX-lea.

Matguo BQJ’W()
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Literatura secolului al XVIII-lea

ENCYCLOPEDIE,

DICTIONNAIRE RAISONNE
DES SCIENCES,

DES ARTS ET DES METIERS,

FAR UNE SOCIETE DE GENS DE LETTRES.

Enciclopedia, sau dictionar
al stiintelor, al artelor si al
meseriilor (1751-1772), in
35 de volume, a fost editata
in Franta de catre D. Dide-
rot si J. dAlembert si este
cel mai remarcabil exemplu
al promovirii ideilor ilu-
ministe prin popularizarea
cunoasterii. In viziunea lui
D. Diderot, Enciclopedia
trebuia ,sa schimbe felul
in care oamenii gandesc’
iar J. dAlembert, in prefata
editiei, nota ca aceasta va
ajuta oamenii: ,devenind
mai educati, si devind, de
asemenea, mai virtuosi si
mai fericiti”.

Lfﬁoc

B Care era, in opinia ilumi-
nistilor, cauza nedreptatii
sociale? Consideri ca este
actuald aceasta conceptie?
Argumenteaza.

16

Secolul al XVIII-lea se caracterizeazd prin afirmarea in tarile occi-
dentale a Iluminismului. Aceastd miscare culturald a apdrut, mai intai,
in Anglia, iar ulterior s-a raspandit in Franta, Germania, Rusia si SUA.

Scopul iluministilor era educarea oamenilor si familiarizarea lor cu
cele mai recente descoperiri ale stiintei. Ei credeau ca raul si nedrepta-
tea sociala sunt consecintele unor conditii precare de trai, a ignorantei,
fanatismului, ipocriziei umane sau a incapacitatii lumii de a se folosi de
propria minte fira indrumarea cuiva. Iluministii se considerau a fi un
fel de ,,misionari” ai cunoasterii, chemati sd facd umanitatea mai buna
si 3 o indrepte pe calea adevirului. Increderea in forta constructivd a
ratiunii era caracteristicd intregii epoci. Filozofia rationalismului a de-
venit baza transformadrilor sociale, a descoperirilor stiintifice si a creatiei
artistice din secolul al XVIII-lea, supranumit si ,,epoca ratiunii’.

Iuministii, ca si umanistii, nu au fost doar scriitori, dar si filozofi,
oameni de stiintd, ganditori politici sau oameni de stat. Creatia literara
era consideratd de ei drept o continuare necesara a activitdtii pe care
o desfasurau in alte domenii ale vietii spirituale. Prin urmare, arta si
literatura Iluminismului contin multe idei filozofice, sociale si politice,
dezvaluite prin mijloace si imagini artistice.

In Secolul Luminilor s-au pus bazele democratiei moderne. Ca si in
Renastere, iluministii tindeau sa creeze un sistem social in care toti oa-
menii sa fie liberi si sd aibd sanse egale. Libertatea umana trebuia sa fie
edificatd pe legea care era obligatorie pentru toti. In urma desfiintarii
inegalitétii sociale, puterea in stat trebuia exercitatd nu atat in confor-
mitate cu vechea — adesea nedreaptd — traditie a mostenirii, ci dupa un
principiu electiv. Aparitia republicilor ar fi oferit popoarelor dreptul de
a-si castiga independenta, de a-si determina propria lor soarta. Toate
aceste idei au servit drept fundament pentru Marea Revolutie Franceza
(1789-1794). Destasurandu-se sub deviza Libertate, egalitate, fraternita-
te, aceasta s-a incheiat cu rasturnarea monarhiei in Franta si cu crearea
Republicii Franceze in baza primei constitutii a tarii.

Literatura din aceasta perioada avea, de asemenea, un caracter de-
mocratic. Printre elementele ei esentiale se numara: un spirit critic si
rebel, dorinta de a moraliza, optimismul, credinta in om si in bundta-
tea lui, elogierea sau chiar divinizarea naturii. In literatura iluminista se
impune, mai ales, proza (preponderent romanul). Foarte populare au
devenit romanul de aventura si cel psihologic, romanul filozofic, roma-
nul epistolar, notele de célatorie. Personajele operelor literare devin, in
majoritatea cazurilor, reprezentanti ai mediului burghez. Ei exprimau
ideea iluminista a omului care actioneaza in conformitate cu ratiunea
sa, in conformitate cu ,,natura sa proprie” In plus, imaginea unui om
obisnuit era mai apropiata cititorilor de rand.

Principalele curente literare ale secolului al XVIII-lea au fost clasicis-
mul iluminist, realismul iluminist, sentimentalismul si preromantismul.



MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

Immanuel Kant, Raspuns la intrebarea: ce este luminarea? (1784)

»,Luminarea este iesirea omului din starea de
minorat a cdrei vind o poarta el insusi. Starea de mi-
norat este neputinta de a se servi de mintea sa fara
a fi condus de altcineva. Te faci tu insuti vinovat de
aceastd stare atunci cand cauza ei nu se afld intr-o
lipsa a inteligentei, ci in lipsa fermitatii si a curaju-
lui de a te sluji de ea, fira a fi condus de altcineva.
Sapere aude! ,,Ai curajul sa te servesti de propria
minte!” este, prin urmare, deviza luminarii. [...]

E asa de comod si fii minor! Dacd am o carte
care are minte pentru mine, un duhovnic care are
constiinta pentru mine, un medic care hotdraste
pentru mine dieta s.a.m.d., atunci nu mai trebuie
sa ma ostenesc eu insumi. Nu e nevoie sa géndesc,
dacéd pot doar plati; vor prelua altii pentru mine
aceasta treaba supdrdtoare. [...]

Pentru aceastd luminare nu se cere insa nimic
altceva decét libertate; si anume cea mai nevitama-

toare din tot ce s-o fi numind libertate, anume ace-
ea de a face in toate privintele uz public de ratiunea
sa. [...]

Daca se va pune, asadar, acum intrebarea: tra-
im in prezent intr-o epocd luminatd?, raspunsul
este: nu, dar trdim de buni seama intr-o epoci a
lumindrii. Lipseste inca foarte mult ca, dupa cum
stau lucrurile astazi, oamenii, socotiti in totalitatea
lor, sa fie deja capabili sau cel putin si fie facuti
capabili sa se serveascd sigur si bine in chestiuni
religioase de propria lor minte fard a fi condusi
de altcineva. Avem totusi indicii clare ca acum li
se deschide drumul pentru a razbi liber intr-aco-
lo si cé piedicile in calea lumindrii generale sau a
iesirii din starea de minorat de care se fac ei insisi
vinovati, se imputineazd incetul cu incetul”

Traducere de D. Flonta

Jean-Jacques Rousseau, Contractul social sau principiile dreptului politic (1762)

»«A gasio forma de asociere care sa apere si sd
protejeze cu toatd forta comuna persoana si bunu-
rile fiecdrui asociat si in cadrul cireia fiecare dintre
ei, unindu-se cu totii, sa nu asculte totusi decét de
el insusi si sa raména tot atat de liber ca si mai ina-
inte.» Aceasta este problema fundamentala, a cérei
solutie este contractul social. [...]

[Clauzele acesui contract] se reduc toate la
una singura: instrdinarea totald a fiecarui asoci-
at, cu toate drepturile sale, in favoarea intregii
comunitati. [...]

In afara de aceasta, instriinarea ficAndu-se fard
rezerve, unirea este cat se poate de perfecté, si ni-
ciun asociat nu mai poate avea nimic de reclamat.
[...]

In sfarsit, fiecare ddruindu-se tuturor, nu se
déruieste nimdnui si cum nu existd niciun asoci-
at asupra cdruia sa nu castigi acelasi drept pe care
i l-ai cedat, fiecare castiga echivalentul a tot ce a
pierdut si, in plus, mai multa forta pentru a pastra
ceea ce are.

Deci, dacd indepartam din pactul social ceea ce
nu este de esenta lui, vom vedea ci el se poate re-
duce la termenii urmatori:

«Fiecare din noi pune in comun persoana si
toatd puterea lui sub conducerea suprema a vointei
generale; si primim in corpore pe fiecare membru,
ca parte indivizibild a intregului.»

In acelasi moment, in locul persoanei par-
ticulare a fiecarui contractant, actul acesta de
asociere da nastere unui corp moral si colectiv,
alcatuit din tot atitia membri cate voturi sunt in
adunare, corp care capatd, prin insusi acest act, o
unitate, un eu colectiv, o viata si o vointa a sa.

Aceastd persoand publicd, formata astfel prin
unirea tuturor celorlalte persoane, purta odinioara
numele de cetate, iar astazi poarta numele de repu-
blica sau corp politic, fiind numit de catre membrii
sdi stat, atunci cand e pasiv, suveran cand e activ si
putere cand e comparat cu alte formatiuni asema-
nitoare. In ceea ce ii priveste pe asociati, ei iau in
mod colectiv numele de popor si in particular se
numesc cetdteni, intrucat participa la autoritatea
suverana, si supusi, intrucat se supun legilor sta-
tului. Dar acesti termeni se confundd adesea, fiind
folositi unul in locul altuia; e de ajuns sd-i putem
distinge atunci cand sunt intrebuintati cu toatd
precizia”

Traducere de H. H. Stahl
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ILUMINISMUL ENGLEZ

PN mintiti-val

P Definiti conceptul de mo-
narhie constitutionala. In
ce state ale lumii existd
acest sistem de organizare
politica?

P> Ce cunoasteti despre colo-
niile engleze? In ce tiri si
pe ce continente au exis-
tat?

arﬁoc

B Cine este reprezentantul de
vazd al Iluminismului en-
glez timpuriu?

B Defineste conceptul de ro-
binsonadd. Care este origi-
nea termenului?

B Care au fost cele doud cu-
rente principale ale lite-
raturii engleze din a doua
jumatate a secolului al
XVIII-lea?

Reprezentantii
THuminismului:

Franta: Voltaire, D. Diderot,
S.Montesquieu, J.-J. Rousseau;

Germania: G. E. Lessing,
F. Schiller, J. W. Goethe;

SUA: B. Franklin,
T. Jefferson;

Rusia: M. V. Lomonosov,
A. N. Radisev, A. Cantemir.

—
oo

Citre inceputul secolului al XVIII-lea, Anglia devine prima monar-
hie constitutionala, in care regele domnea, dar nu conducea tara. Riz-
boaiele coloniale ale Angliei au dus la rdspandirea influentei britanice
in intreaga lume. Pe plan intern, are loc o dezvoltare industriala care a
transformat Anglia in prima putere economicd a lumii.

[luminismul englez a fost pregitit de lucrdrile unor filozofi si
publicisti. Eseul asupra intelectului omenesc (1689) si Cugetdri despre
educatie (1691) de John Locke (1632-1704) au determinat viziunile
scriitorilor iluministi asupra naturii umane si asupra raportului dintre
individ si realitate.

Cel mai de seama reprezentant al Iluminismului englez timpuriu a
fost poetul si traducétorul Alexander Pope (1688-1744), un adept al po-
eticii lui N. Boileau si al principiilor clasicismului iluminist. Principalele
sale idei au fost expuse in tratatul poetic Eseu asupra omului (1734), in
care analizeazd relatia omului cu universul (natura), ratiunea si senti-
mentele umane, viata in societate si fericirea.

Inceputurile romanului iluminist englez sunt asociate cu numele
scriitorului Daniel Defoe (1660-1731), autorul romanului de aventura
Robinson Crusoe (1719), o adevarata enciclopedie a ideilor socio-econo-
mice si morale ale Iluminismului. Popularitatea romanului a determi-
nat aparitia in epoca a multor robinsonade, romane de aventurd despre
naufragiati pierduti si viata izolata in afara societatii.

Realismul iluminist englez si-a continuat dezvoltarea in creatia unor
maestri recunoscuti, autori ai romanului social si de familie: Samuel Ri-
chardson (1689-1761), Tobias Smollett (1721-1771) si Henry Fielding
(1707-1754). In cartea Tom Jones (1749), H. Fielding infitiseaza diver-
sitatea ,naturii umane” si descrie toate aspectele vietii engleze din acea
epoca.

Principalele curente ale literaturii engleze din a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea au fost sentimentalismul si preromantismul, ca-
re au aparut drept o reactie la rationalismul iluminist. Pentru poetii
sentimentalisti James Thomson (1700-1748), Edward Young (1683-
1765), Thomas Gray (1716-1771) sentimentele umane devin masura
binelui si a rdului, un mod de cunoastere a lumii. Un loc semnificativ in
istoria acestui curent il ocupa romanul lui Laurence Stern (1713-1768)
O calatorie sentimentald prin Franta si Italia (1768), in care istorisirea
vietii si aventurilor personajului treptat cedeaza locul relatarilor despre
lumea sa interioara si reflectiilor asupra celor vazute.

Poezia si proza sentimentalismului se apropie, in general, de pre-
romantism, o miscare literara care a pregitit curentul romantic euro-
pean. Opera scriitorilor preromantici se remarca prin lirism, bogatia
imaginatiei, negarea normelor poetice ale clasicismului. Ei au manifes-
tat un interes deosebit pentru folclor si istoria nationald, pentru trecutul
medieval si subiecte fantastice. Proza preromanticd este reprezentatd de
romanul gotic, numit si ,roman de groazd”. Aparitia acestui tip de roman
a fost 0 dovada a crizei ideilor iluministe, a respingerii pragmatismului
rationalist de tip burghez.



JONATHAN SWIFT (1667-1745) a fost un important scriitor sa-
tiric englez din Epoca Luminilor. Intr-una din scrisorile sale, acesta a
recunoscut, la un moment dat, cd scopul principal pe care si-l punea in
toate scrierile sale era ,,nu atat sa distreze lumea, cAt sa o irite”. Aceas-
ta marturisire defineste esenta operei sale si structura caracterului sau.
Satira si sarcasmul indreptate impotriva contemporanilor sai au devenit
elementul distinctiv al scriitorului si i-au adus faima literara.

Swift insd considera cd viata sa a fost un esec. S-a nascut la Dublin,
capitala Irlandei, raiménand orfan de tatd cu cateva luni inainte de a se
naste. Mama nu a putut creste copilul de una singura si a ldsat béiatul in
grija unchiului sau. La varsta de paisprezece ani, Jonathan Swift devine
student la Trinity College din Dublin, unde se dedicd, cu multa pasiune,
studiului istoriei.

Dupi absolvirea colegiului, Swift devine secretarul lui Sir William
Temple, nobil si om de stat al Angliei. Cu ajutorul sau, Swift face
cunostinta cu literatura antica, cu politica si poezia vremii. Tot atunci
a inceput si scrie primele sale pamflete satirice. In pamfletul Bitdlia
cartilor (1704), de exemplu, autorul isi expune viziunea asupra sarcini-
lor creatiei literare si atitudinea fata de faimoasa, in acea epoca, disputa
dintre adeptii poeziei antice si promotorii literaturii moderne. Pamfletul
Povestea unui poloboc (1704) reprezintd o satird acutd la adresa biserici-
lor catolice, anglicane si puritane.

Dupa moartea patronului sau, Swift, odata ce i se confera un rang
clerical, pleaca in provincie, de unde urmareste viata politicd a tarii. Mai
intdi, de partea whigilor, apoi ca sustindtor al Partidului Conservator
(tory). Datoritd popularitatii sale in calitate de publicist, Swift devine
treptat una dintre figurile centrale din viata politica a Angliei. Fard sa
ocupe vreun post oficial, el a exercitat o influenta considerabila asupra
politicii interne si externe a guvernului britanic. La Londra, Swift s-a
imprietenit cu scriitori, oameni de stiintd si jurnalisti de seama.

In 1713, Swift devine decan al Catedralei Sf. Patrick din Dublin,
un post pe care nu l-a pdrdsit pana la sfarsitul vietii. Viata in Ir-
landa l-a apropiat de problemele poporului irlandez. Swift se dedica
sustinerii intereselor irlandezilor, publicand o serie de pamflete in-
titulate Scrisorile unui postivar (1724), in care condamna politica
coloniala britanica si ii chema pe irlandezi sa lupte impotriva fara-
delegilor si a tiraniei autoritatilor britanice. Cu toate acestea, situatia
a ramas neschimbata.

Indignarea si disperarea lui Swift fata de propria sa neputinta de
a transforma lumea s-au reflectat in cateva lucrdri satirice. Cea mai
semnificativd dintre acestea este romanul Cdldtorii in mai multe tdri
indepadrtate ale lumii, de Lemuel Gulliver, mai intdi chirurg si apoi
capitan al mai multor nave (1726). Cartea a exprimat nemultumirea
si neimpacarea scriitorului cu imperfectiunile lumii, cu nedreptatea
puterii si prostia omeneascd. Romanul i-a adus faima literara lui Jo-
nathan Swift, devenind unul dintre cei mai mari scriitori satirici ai
tuturor timpurilor.

D ictionar de termeni

® Pamflet (din engl. pam-

v

phlet — ,brosurd”): o specie
literara satirica sub forma
de articole sau brosuri pe
teme de actualitate, ridicu-
lizand intr-o forma aspra,
demascatoare o persoand
sau un fenomen din viata
publica si politica.

® Satira (lat. satura — ,,ames-

tec”): 1) orice operd cu
caracter critic, demasca-
tor al fenomenelor nega-
tive in societate; 2) specie
lirica in care autorul iro-
nizeazd pe seama mani-
festarilor ridicole ale con-
temporanilor sau le con-
damna viciile.

cfﬁoc

B De ce Swift isi considera

viata un esec?

B De ce totusi a devenit po-

pular, in pofida faptului cd
nu detinea nicio functie
importanta in stat?
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cfﬁoc

B Lucrand in  perechi,
elaborati o listd de lucrari
din literatura roména si
cea universala in care sunt
descrise calatorii.

B Precizati cine, unde si cu
ce scop calatoreste.

precieri critice

»Caldtoriile ui Gulliver e o
opera de mare fortd intelec-
tuald: nu dezlintuirea unui
mizantrop deziluzionat, «ci
opera complexd, conceputa si
elaborata cu precizie, a unui
scriitor cult si experimentat,
care, la apogeul fortelor sale,
ne impartaseste, prin céldto-
riile eroului inspre patru pa-
manturi imaginate cu preci-
zie, parerile lui judicioase des-
pre natura si viata omului”
Kathleen Williams

Tustratie de Thomas Morten la
romanul Caldtoriile lui Gulliver
(editie din a doua jumadtate a se-
colului XIX)

[\
(e}

CALATORIILE LUI GULLIVER

Partea a doua
Cilatoria in Brobdingnag

Capitolul VI
Regele se intereseazd de starea lucrurilor in Anglia si autorul
i-o descrie. Observatiile regelui cu acest prilej

Regele, care, dupa cum am mai spus, era un monarh foarte intelept,
poruncea adesea sa fiu adus in cutia mea si asezat pe masa in odaia lui
de lucru, imi cerea apoi sa-mi iau un scaun si sd ma asez la vreo trei
yarzi pe birou, aga incat si fiu cam in dreptul fetei sale. In felul acesta am
stat de vorba in mai multe randuri. [...] El ma ruga sa-i descriu cat mai
exact cu putintd felul in care e guvernata Anglia; caci, desi monarhii tin
indeobste atat de mult la obiceiurile térii lor (aceasta e pérerea ce si-o
facuse el despre ceilalti monarhi in urma celor spuse de mine), totusi era
bucuros sa auda lucruri care ar merita s fie imitate. [...]

Mi-am inceput cuvéntarea prin a ardta Maiestatii Sale ca imparatia
noastrd este alcatuitd (in afard de coloniile noastre din America) din
doua insule care formeaza trei regate puternice conduse de un singur
suveran. [...]

Mirarea lui n-a mai cunoscut margini cand a auzit istoria tarii noastre
din ultimul secol, sustinand cd nu este altceva decat un sir de conspiratii,
rascoale, asasinate, masacre, revolutii, exiluri, adica cele mai ddunétoare
urmari pe care le poate avea zgarcenia, dezbinarea, fatarnicia, prefacato-
ria, cruzimea, furia, nebunia, ura, invidia, desfraul, rautatea si ambitia.

Intr-o alta intrevedere, Majestatea Sa se osteni si recapituleze tot ce-
ea ce i spusesem eu; compard intrebérile puse cu raspunsurile primite,
apoi, luandu-ma in méand si mangaindu-ma cu blandete, rosti urmatoa-
rele cuvinte pe care nu le voi uita niciodatd, dupa cum nu voi uita nici-
odata felul in care le-a spus:

»Micul meu prieten Grildrig, ai rostit o minunatd cuvantare de lauda
la adresa patriei tale; ai aratat in chipul cel mai limpede cd nestiinta,
trandévia si viciul pot fi uneori insusirile cele mai potrivite ale unui le-
giuitor; cd legile sunt cel mai bine explicate, tilmdcite i aplicate de catre
aceia care au tot interesul si, totodatd, priceperea sa le rastailmaceascd,
sa le incilceascd si sd le ocoleascd. Deslusesc la voi urmele unei institutii
care, la originea ei, poate sd fi fost bund, dar urmele acestea sunt pe
jumatate sterse, iar restul e acoperit de murdarie si ros de putreziciune.

Din toate céte le-ai spus nu reiese deloc cd ar fi nevoie de vreo virtute
pentru a obtine un post de seamd la voi, si incd si mai putin ca oamenii
ar fi indltati in rang datorita virtutilor lor, preotii pentru cucernicia
sau invatatura lor, soldatii pentru purtarea sau vitejia lor, judecatorii
pentru integritate, senatorii pentru dragostea de tard, sfetnicii pentru
intelepciune. Cat despre tine, continua regele, care ti-ai petrecut cea mai
mare parte a vietii in caldtorii, tare mi-ar place sa cred ca pana acum ai
scapat de multe vicii ale compatriotilor tai. Dar judecand dupa spusele
tale si dupa raspunsurile pe care ti le-am smuls cu multéd cazna, nu pot
decat sa trag concluzia ca cei mai multi dintre semenii tdi sunt cel mai
primejdios soi de mici paraziti scarbosi, cdrora natura le-a ingaduit vre-
odatd sd se tarascd pe fata pimantului”



Partea a treia
Cilatoria in Laputa

Capitolul V
Autorul capdtd permisiunea de a vizita marea academie din Lagado.
Descrierea pe larg a academiei. Preocupdrile profesorilor de acolo

[...] Primul academician pe care l-am vazut era un om uscitiv, cu
mainile si fata murdare de funingine, cu parul lung si barba mare, ne-
pieptanate si parlite pe alocurea. Hainele, camasa si pielea aveau aceeasi
culoare. De opt ani de zile invatatul acesta lucra la un proiect de extra-
gere a razelor de soare din castraveti. Razele astfel extrase urmau si fie
puse in fiole inchise ermetic, iar fiolele lasate afara pentru a incélzi aerul
in timpul verilor aspre si reci. El mi-a spus cd peste opt ani va putea
furniza lumina solara pentru gradinile guvernatorului, la un pret con-
venabil; dar mi se planse ca nu prea are bani si ma ruga sa-i dau ceva ca
o incurajare a ingeniozitatii lui, mai ales ca in anul acela castravetii erau
foarte scumpi. [...]

Am mai vazut un arhitect ingenios care nascocise un nou sistem de a
construi casele, incepand cu acoperisul si mergand spre temelie, sistem
pe care mi l-a justificat amintind de procedeele asemanatoare ale celor
doua insecte intelepte: albina si paianjenul. [...]

Intr-o altd incapere, am avut placerea s fac cunostinta unui inventa-
tor care descoperise un nou mijloc de a ara pamantul cu ajutorul porci-
lor, scapandu-i in felul acesta pe tdrani de trudd, precum si de grija vite-
lor si a plugului. Metoda e urmadtoarea: pe un pogon de pamant, ingropi
la o distanta de sase incii si la 0 adancime de opt o cantitate de ghinda,
curmale, castane si alte fructe sau legume dupa care animalele astea se
dau in vant; aduci apoi sase sute de porci sau chiar mai multi; in cateva
zile, ei vor rdma tot pamantul in cdutarea hranei si-1 vor face numai bun
pentru semdnat, ingrasandu-1 totodatd cu excrementele lor.

E drept ca experienta a dovedit ca bataia de cap si cheltuielile sunt
foarte mari, iar recolta obtinutd este slaba sau inexistentd. Nu incape
totusi indoiald cd nascocirea aceasta poate fi mult imbunattita.

M-am dus intr-o alta camera al cdrei tavan si pereti erau numai fi-
re de paianjen, cu exceptia unui coridor foarte ingust pe unde intra si
iesea cercetatorul. Cand sd intru, el imi striga sa umblu binisor sa nu-i
stric panzele. Savantul acesta se plangea de ,greseala fatald” in care de
atata timp staruie omenirea folosind viermi de matase, in vreme ce are
la indemAna un numar atit de mare de insecte domestice, care le intrec
cu mult pe cele dinti, deoarece se pricep si toarci si sd teasa. In con-
tinuare, el sustinea ca intrebuintarea paianjenilor in locul viermilor de
madtase ar scuti toate cheltuielile legate de vopsitul matdsurilor, lucru de
care m-am convins pe deplin cand mi-a ardtat nenumarate muste foarte
frumos colorate cu care isi hranea paianjenii, asigurandu-ne cd aceste
muste le vor imprumuta firelor culoarea, si cum pe lume sunt muste de
toate culorile, spera sa multumeasca toate gusturile de indata ce va pu-
tea gdsi o hrana potrivita pentru aceste insecte — anumite rasini, uleiuri
si alte materii lipicioase care sa dea tarie firului. [...]

Am mai vizitat multe alte incdperi, dar cum doresc sa fiu scurt, nu-1
voi plictisi pe cititor cu toate ciudéteniile la care am fost martor.

Traducere de Leon Levitchi

Iustratie de Jean Grandville la
romanul Caldtoriile lui Gulliver,
1856

precieri critice

»Lucrurile satirizate de Swift
au trecut.. Se naste totusi
intrebarea: cum si de ce
supravietuieste atat de bine
marele maestru? Nu pentru
céd a scris o carte foarte po-
pulara care, adaptaté lecturii
celor mici, are parte de ne-
murirea de care se bucurd
literatura buna pentru copii
din generatie in generatie. Si
dacd Swift n-ar fi scris nicio-
data despre uriasi si pitici, el
ar fi astazi tot atit de mare si,
poate, tot atat de citit, pe cat
stim ca este. El si-a asigurat
audienta unui puternic pu-
blic cititor pe viitor, pe tot-
deauna... In rdspuns la intre-
barea pusd, raman la péarerea
cé pricina capitald a nemuri-
rii lui Swift e Stilul. De acest
termen se abuzeazi; corect
inteles e insa foarte semnifi-
cativ. Swift a excelat in stil, el
supravietuieste prin stil.”
Hilaire Belloc
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Sir Isaac Newton (1642-
1727) a fost un celebru sa-
vant englez, renumit pen-
tru cercetarile sale privind
structura cosmosului si na-
tura culorii.

In secolul al XVIII-lea,
prin opera scriitorilor, filo-
zofilor si savantilor, Anglia a
adus o contributie deosebita
la afirmarea [luminismului.

In aceasta perioadd au fost
puse bazele teoretice ale de-
mocratiei actuale. Astfel,
Th. Hobbes  (1588-1679),
pentru prima datd, a for-
mulat teoria contractului so-
cial conform careia cetatenii
unui stat, supunandu-se unei
puteri general recunoscute,
renuntd in favoarea acestei
puteri la libertatile lor ,na-
turale” si primesc, in schimb,
sigurantd juridica si ocrotire.

J. Locke (1632-1704) a
dezvoltat aceastd teorie,
considerand cd cetatenii au
dreptul la rezistenta in ca-
zul in care statul, conform
contractului social, nu-si
respecta obligatiile legate de
protectia proprietatii si drep-
turilor cetdtenilor. De aseme-
nea, J. Locke a fost precurso-
rul liberalismului modern, a
initiat discutiile despre statul
constitutional i, pentru pri-
ma data, a formulat princi-
piul separdrii puterilor in stat.

[\
[\

CoovJonate ale operel

1. Caldtoriile lui Gulliver de Jonathan Swift, la prima vedere, face parte

din categoria romanelor de aventura si calatorie raspandite in seco-
lul al XVTII-lea, unul dintre autorii cirora a fost si Daniel Defoe. Cu
toate acestea, Swift parodiaza robinsonada lui Defoe, care declara ca
tot ce a scris el este adevérat. Demascand afirmatiile contemporanu-
lui sau, Swift creeazd o poveste deliberat fictionald, folosind acelasi
principiu realist al descrierii detaliilor cotidianului.

. Romanul este structurat din patru parti. In fiecare dintre ele pot fi

gasite mai multe paralele cu realitatea engleza si europeana de atunci,
deghizata in imagini alegorice sau fantastice.

. In prima sa cilitorie, Gulliver ajunge la tirmul Lilliputului. Descrie-

rea acestui stat fantastic al piticilor ascundea in sine o imagine terifi-
anta a Angliei, in care inflorea coruptia, tirania regala, discordia intre
partidele politice, faradelegea si criminalitatea. Statura micé a locu-
itorilor Lilliputului era o caricatura la adresa caracterului méarunt si
meschin, josnic si neinsemnat al intereselor si faptelor conducatori-
lor englezi ai timpului.

. In partea a doua a cartii, autorul relateazd despre calitoria lui

Gulliver in tara gigantilor Brobdingnag. Aici Swift reia conceptul
unei monarhii iluminate, rdspandit in rdndul iluministilor europeni.
Doar impreuna cu un conducdtor intelept si luminat, credea el, oa-
menii si faptele lor pot deveni marete si frumoase. Regele gigantilor
condamna minciunile, coruptia, razboaiele si actioneaza ca un apa-
rator al bunului-simt, al dreptatii, al egalitatii si al moralei inalte.

. Imaginea unui astfel de monarh iluminat apare si in a treia parte a

romanului in care Gulliver ajunge pe insula zburatoare Laputa. Swift
sugereaza aici cat de falsd poate fi o cauza nobila - crearea unor aca-
demii stiintifice, subordonate dorintei de a cuceri si de a supune po-
poarele paméntului. Distantdndu-se de problemele reale ale pamén-
tului, savantii din Laputa inventeaza tot felul de prostii, pretinzand
cé lucreaza asupra unor probleme foarte importante: de exemplu,
la extragerea razelor de soare din castraveti sau la prefacerea ghetii
in praf de pusca. Astfel, Swift a vrut si-i ridiculizeze pe numerosii
pseudosavanti de atunci: astrologi sau alchimisti care cautau piatra
filozofala, inventau un perpetuum mobile sau reteta unui elixir al ne-
muririi.

. Cea mai sumbra parte a romanului este ultima. In ea, omul si anima-

lul se schimbé cu locurile. Gulliver ajunge in tara Houyhnhnm-ilor,
cea a cailor inzestrati cu ratiune. Acestia sunt opusi yahooilor, care
locuiesc in paduri si locuri salbatice. Asemanatori oamenilor, yahoo
sunt inzestrati cu forta si rezistenta fizicd, dar sunt lenesi si neingrijiti.
In plus, ei sunt lacomi, urati si dispusi sd ucida de dragul pietricelelor
colorate si stralucitoare pe care le ingroapa in pamant. Dupa ce a trait
printre caii inzestrati cu ratiune, Gulliver, intorcandu-se acasa, a ince-
put sa observe trasaturile unor yahoo printre compatriotii sai. Acest
lucru l-a cufundat in disperare §i pesimism. Aceeasi dezamagire in
specia umand l-a cuprins si pe Jonathan Swift la sfarsitul vietii sale.



AL)O?Jamea Jcechului

EN Prezinta personajele intilnite de Gulliver la academia din Lagado.
Comenteaza caracterul ironic al descrierii ocupatiei fiecaruia. Ce
satirizeaza, de fapt, autorul?

Comenteaza, in cheia Agendei cu notite paralele, gindurile regelui.
Argumenteaza actualitatea acestor afirmatii.

Secvente Comentarii

Legile sunt cel mai bine explicate, tdlmacite si
aplicate de catre aceia care au tot interesul si,
totodatd, priceperea sa le ristalmaceascd, sa le
incélceasca si sd le ocoleasca.

Din toate céte le-ai spus nu reiese deloc ci ar fi
nevoie de vreo virtute pentru a obtine un post
de seama la voi, si incd si mai putin cd oame-
nii ar fi indltati in rang datorita virtutilor lor,
preotii pentru cucernicia sau inviatatura lor,
soldatii pentru purtarea sau vitejia lor, judeca-
torii pentru integritate, senatorii pentru dragos-
tea de tard, sfetnicii pentru intelepciune.

Compari afirmatiile despre istorie, putere si moravurile umane ex-
puse in Caldtoriile lui Gulliver si in Cugetirile lui J. Swift.

Pornind de la explicatia din Dictionarul de termeni literari, argu-
menteaza, in scris, prin metoda PRES, caracterul satiric al fragmen-
telor propuse din romanul Cdldtoriile lui Gulliver de J. Swift.

Pro Domo
Nivel minim

P Citeste integral romanul si plaseaza fragmentele din manual in con-
textul acestuia.
Nivel mediu
P Realizeaza o cercetare asupra produselor media (filme artistice si de
animatie) inspirate din Cdldtoriile lui Gulliver de J. Swift.
P Selecteaza un produs media si prezinti-l, argumentind similitudinile
si diferentele creative dezvoltate de regizori.

Nivel performant

P Descrie, intr-o scurta naratiune similara ca stil Cdldtoriilor lui Gul-

»Ma gandesc la cele tre-
cute - razboaie, negocieri,
dezbindri s.a. Toate ne mis-
cd astdzi atdt de putin, ca
ne miram cum de altii s-au
putut ldsa prinsi in mrejele
unor ravne atat de vremel-
nice; privind la cele ce se
desfisoara astdzi sub ochii
nostri, vdd aidoma aceleasi
porniri: nimeni insd nu se
mira de nimic.

Timpul e singurul predi-
cator caruia omul e dispus
sa-i dea ascultare: el ne da
invatdturd de minte pe care,
la vremea lor, cei varstnici
s-au straduit zadarnic sa
ne-o impartaseasca.

Toata lumea nazuieste sa
traiasca mult; nimeni insa
n-ar dori sa imbétraneasca.

Uneori citesc cu placere o
carte, dar mi se intAmpld sd
nu-1 pot suferi pe autor.

Nu ma wuimesc nicio-
datda de rautatea oameni-
lor, dar md mir adesea de
nerusinarea lor.

Viziunea e arta vederii ce-
lor nevazute.”

Jonathan Swift,
Cugetdri, 1706

O secventd din ecranizarea ani-
mata a romanului Caldtoriile lui
Gulliver, 1939

liver, tara ta. Care ar fi domeniile pe care le-ai pune intr-o lumina
buna?

Jonat%an Swwﬁ
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Test Je evalua*r'e sumativd

Omnia mea mecum porto!

O Cunoastere si intelegere

1) Uneste, prin sageti, trasaturile specifice:
« respectarea proportiilor, organizarea strictd

Barocului . « regula ,celor trei unitati”
o sentimentul unei crize spirituale profunde 5p.
o apare in Franta

Clasicismului e o se manifestd in Italia, Germania

o ierarhia speciilor literare
2) Numeste doi scriitori clasicisti si doi scriitori iluministi, indicand si tarile lor de origine. 5p.

3) Subliniaza intrusii din enuntul: In secolul al XVIII-lea, principalele curente literare au fost: clasicis- 5P-
mul iluminist, barocul, realismul, realismul iluminist, sentimentalismul, romantismul si preromantis-

mul.
4) Explicd, in doud enunturi, conceptul de rationalism filozofic. 5p.
5) Descrie cate doud fenomene socio-politice specifice secolelor XVII si XVIIL 15 p.

O Modelare si aplicare

6) Pornind de la versurile din Arta poeticd a lui Nicolas Boileau-Despréaux:

Grabeste-te cu-ncetul curajul sa nu-I pierzi,
De zeci de ori poemul mereu sd-I cizelezi,
argumenteaza ca aspiratia spre perfectiune este una dintre valorile dominante ale clasicismului.

20 p.

O Imaginatie si creativitate

7) Imagineaza-ti ca esti un scriitor iluminist. Scrie, in 0,5-1 pagind, un pamflet pe o tema actuala,
luand ca reper stilul narativ al lui J. Swift. 05
p-

N.B. Pentru redactarea itemilor 6 si 7 vei obtine 10 p.

Total: 100 de puncte
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Literatura secolului al XIX-lea

Din perspectivd istorica, secolul al XIX-lea, numit uneori si ,,secol de
fier”, se remarcd prin multiple miscari revolutionare, transformari sociale,
expansiuni coloniale, rizboaie de cucerire si de eliberare nationald. Progre-
sul stiintific, stimulat in epoca iluministd prin elogierea ratiunii, intensifi-
cd revolutia industriald si, drept consecinta, urbanizarea si aparitia clasei
muncitoare ca o noud categorie sociald. Apar mai multe inventii tehnice
(cdi ferate, vapoare cu aburi, electricitatea, telegraful etc.) care, de acum in-
colo, vor schimba ritmul vietii, formele de comunicare, conditiile de mun-
cd, raporturile economice si sociale.

In special, se dezvolti stiintele exacte si cele naturale (fizica, matemati-
ca, biologia), in care se fac descoperiri fundamentale. Mai multe expeditii
geografice contribuie la o mai bund cunoastere a lumii si, pe de altd parte,
schimbd perceptia vietii, diversifica continutul operelor literare si artisti-
ce. Cel mai cunoscut exemplu, in acest sens, in prima jumatate a secolului
al XIX-lea, au fost cercetérile naturalistului german Alexander von Hum-
boldt, intreprinse in America de Sud, care au imbogatit stiintele natura-
le si, datorita stilului lucrarilor si prestigiului sdu personal, au stimulat
afirmarea romantismului in literatura. De asemenea, una dintre cele mai
importante descoperiri ale secolului in domeniul culturii este descifrarea
hieroglifelor egiptene vechi de citre orientalistul francez J.-F. Champollion.
Acest lucru a amplificat interesul pentru culturile orientale (orientalism in
artd si literaturd), pentru civilizatiile antice, in general, si a contribuit la
afirmarea arheologiei ca stiinta.

O influenta aparte asupra artei si literaturii secolului al XIX-lea o exer-
cita gandirea filozofica. Centru al filozofiei europene devine Germania, iar
cel mai important curent filozofic devine idealismul german. Asemenea fi-
lozofi ca Johann Fichte, Friedrich Schelling si Georg Hegel erau convinsi cd
principiul fundamental al lumii si adevérata realitate nu pot fi gasite decat
in Spirit, iar acel principiu spiritual de bazd prin care poate fi explicata in-
treaga realitate ei il numeau Absolut.

In plus, in secolul al XIX-lea se dezvolti ideologiile politice si teoriile
sociale. In aceastd epoca iau nastere conceptiile despre lume care domina
pana azi discutiile politice: liberalismul (pune accentul pe libertatea politica
a cetdtenilor, dar si pe libertatea economiei fata de interventiile statului),
socialismul (tinde spre o societate a egalitétii si fraternitétii) si conserva-
torismul modern (promoveaza pastrarea institutiilor sociale traditionale).

In literatura si in artd, cele mai importante curente din prima jumétate
a secolului al XIX-lea devin romantismul si realismul. In urma industriali-
zdrii, nivelul general de alfabetizare creste, astfel incat productia literard a
timpului devine tot mai accesibila publicului de masd. Mai multe romane
(istorice, de aventurd, psihologice, sociale, de dragoste) apareau in editii
periodice. De asemenea, in literatura secolului se afirmd mai multe scri-
itoare (Mary Shelley, Jane Austen, surorile Bronté, George Eliot si Eliza-
beth Gaskell, in Anglia; Madame de Staél si George Sand, in Franta; Emily
Dickinson, Louisa May Alcott, in SUA) care confera scriiturii perspective
feminine asupra realitétii si ideilor.

Statuia Libertatii — sculp-
tura-colos din SUA realizata
de sculptorul Fréderic Au-
guste Bartholdi si arhitectul
Gustave Eiffel. Lucrarea a
fost daruita SUA cu ocazia
centenarului independentei
americane.

Fiind un monument si
un simbol national al Sta-
telor Unite ale Americii,
Statuia Libertdtii, in mare
masura, poate fi consideratd
si un simbol al secolului al
XIX-lea. Idealul libertatii, al
egalitatii si fraternitatii a fost
propagat de Marea Revolutie
Francezd, dar interpretat
diferit de cele mai influente
teorii politice ale secolului al
XIX-lea: liberalismul si so-
cialismul. Pentru liberalism,
libertatea insemna libertatea
concreta de a-si sustine pu-
blic propria viziune politicd
si de a-si modela viata in
mod autonom; statul nu tre-
buia sa se amestece in mo-
delarea vietilor individuale.
Pentru socialism, in schimb,
instaurarea egalitatii putea fi
obtinuta inclusiv prin incal-
carea de catre stat a libertatii
individuale; nimeni nu tre-
buia sa se poata imbogati pe
seama altora; libertatea fara
dreptate sociald nu era decat

V22

Hlibertate formald”.
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® Romantism

® Poem romantic
® Roman istoric
® Culoare locala

mintiti-vd!

P Numiti etapele si repre-
zentantii romantismului
in literatura roména.

Reprezentantii
romantismului:

Germania: scoala ro-
manticd din Jena: fratii

Fr. Schlegel si A. W. Schlegel,
W. H. Wackenroder,

J. L. Tieck, Novalis; scoala
romanticd din Heidelberg:

C. Brentano, A. von Arnim,
J. von Eichendorff, fratii

J. Grimm si W. Grimm;

A. von Chamisso,

E. T. A. Hoffmann, W. Hauff,
H. Heine;

Anglia: W. Blake,
R.Southey, W. Wordsworth,
S.T. Coleridge, G. G. Byron,
P. B. Shelley, M. Shelley,

J. Keats, W. Scott;

Franta: Fr.-R. de
Chateaubriand, A. de
Lamartine, A. de Musset,
V. Hugo;

Rusia: A.S. Puskin,

M. Tu. Lermontov,

V. A. Jukovski;

SUA: W. Irving, E. A. Poe,
J. E Cooper, H. Melville,
H. W. Longfellow.
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ROMANTISMUL

Semnificatia termenului:

In sens restrans, romantismul este un curent literar-artistic care s-a afir-
mat in prima jumitate a secolului XIX in culturile europene. In sens gene-
ral, romantismul reprezintd o metoda de creatie in literatura si artd, o ati-
tudine, o viziune asupra lucrurilor caracterizatd prin aspiratia spre absolut
sau spre un infinit enigmatic, printr-un interes pentru fenomene iesite din
comun, prin negarea realitatii in favoarea fanteziei, visului, idealului utopic.
In utilizare uzuald, romantismul se asociazi cu ceva emotional, inaltétor,
pasional, nobil, dezinteresat, uneori rupt de realitate si idealist.

Sursele romantismului:

Din perspectiva istoricd, romantismul este considerat:

a) o reactie artisticd la consecintele Marii Revolutii Franceze (1789~
1799), indreptate impotriva feudalismului stagnant si a monarhiei
oprimante (deviza republicani - Libertate, egalitate, fraternitate);

b) o reactie la dominarea puterilor despotice din Europa Occidenta-
l1a (razboaie napoleoniene, imperialismul britanic), Europa de Est
(consecintele Rézboiului Patriotic din 1812 si tarismul in Rusia) si
din Orient (Imperiul Otoman);

¢) o reactie la efectele revolutiei industriale din Anglia.

Din perspectiva ideologicd si filozoficd, romantismul se impune ca

o reactie la rationalismul iluminist dominant in secolul XVIII. Ideea
suprematiei ratiunii se abandoneazd in favoarea cultului sentimentului,
fanteziei creatoare libere, imaginatiei nemarginite.

Din perspectiva esteticd, romantismul prezintd o reactie la arta norma-

tivd a clasicismului. Negarea si desfiintarea principiilor si regulilor artistice
clasiciste este prezenta pe tot traseul afirmdrii curentului romantic.

Particularitatile romantismului in literatura: cultivarea subiectivis-
mului, a individualismului (cultul eului, ego-ism artistic); apel la imaginatie,
privitd ca o forta creatoare; tendinta de a evada din realitatea concreta
(consideratd dusmanoasd) intr-un univers alternativ, mai potrivit pentru
realizarea plenard a idealurilor si aspiratiilor firesti ale omului: in trecut, in
vis, in mister, in fantastic, in lumea artei, in tari exotice etc.; ciutarea unui
refugiu in religie sau natura (cultul naturii); sustinerea unor idealuri utopice
in scopul transformarii vietii sociale si politice; pasiunea pentru libertate;
afirmarea puternica a sentimentului, a emotiilor si a intuitiei; receptarea
creativa a folclorului, a obiceiurilor uitate, a specificului lingvistic local, a
istoriei nationale; dorinta de a depési legile, conventiile si traditiile in artd si
viatd (nonconformismul romantic), poetul romantic simtindu-se un profet,
luptitor, creator (tendinta spre originalitate).

Trasaturile personajului romantic: in linii generale, acesta e un per-
sonaj exceptional in imprejurdri exceptionale; totodata, se evidentiaza ti-
pul inadaptabilului romantic (nostalgic, melancolic, plictisit, idealist), tipul
razvratitului (revoltat, orgolios, singuratic, dezamagit de o lume meschind
si nedreaptd, neinteles de cei din jur si de sine insusi, dornic de libertate),
tipul geniului neinteles si singur (artistul, muzicantul, ingerul decazut etc.).

Specii literare novatoare: poemul lirico-epic, romanul in versuri, ro-
manul istoric, basmul cult, meditatia, drama romantica.



MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

© Formuleaza, in baza lecturii textelor teoretice, 5 principii ale programului estetic romantic.

Théophile Gautier, Istoria romantismului (1874)

»Generatiile de azi nu isi pot imagina cu usurintd
fierberea ce stidpénea spiritele in acea epoci; se pro-
ducea o miscare aseminitoare aceleia din vremea
Renasterii. Seva unei noi vieti circula cu impetuozi-
tate. Totul incoltea, totul imbobocea, totul inflorea
deodata. Din flori emanau parfumuri ametitoare; ae-
rul era imbatator, oamenii erau innebuniti de lirism
si de arta. Se pirea, pe drept cuvént, cd regasisera
marea taind pierdutd, poezia. [...]

Ce vremuri minunate! Pe atunci, Walter Scott era
in culmea succesului, lumea se initia in misterele lui
Faust de Goethe, ce cuprindea totul, dupa expresia
Doamnei de Staél, si chiar ceva mai mult decét totul.
1l descoperea pe Shakespeare prin intermediul tra-
ducerii lui Letourneur, nu tocmai fidele, si poemele
lordului Byron, Corsarul, Lara, Ghiaurul, Manfred,
Beppo, Don Juan, ne veneau dintr-un Orient care nu
se banalizase incd. Cat de tandr, de nou, de ciudat,
de colorat, de plin de-o imbatdtoare si puternicd mi-
reasma era totul! Eram ca ametiti; ni se parea ci in-
tram in lumi necunoscute. [...]

In armata miscarii romantice, ca si in armata Ita-
liei, toatd lumea era tanara.

Cei mai multi soldati nu atinseserd majoratul, si
cel mai bétran din grup era conducétorul suprem, in
varstd de doudzeci si opt de ani. Aceasta era varsta lui
Bonaparte si a lui Victor Hugo la acea datd”

Traducere de Mioara si Pan Izverna

Heinrich Heine, Scoala romanticd (1835)

»Dar ce era scoala romanticd in Germania?

Nu era decat redesteptarea poeziei Evului Mediu,
asa cum se manifestase ea in cinturile, in lucrarile
plastice si arhitecturale, in artd si in viata. [...]

Arta clasicd avea de infatisat numai o lume limi-
tatd si personajele ei puteau fi identice cu ideea ar-
tistului. Arta romantica isi propunea sa reprezinte
infinitul si sa descrie doar relatii spiritualiste sau cel
mult sd le insinueze i gdsea refugiu intr-un sistem
de simboluri traditionale sau mai curidnd parabolice,
asa cum Isus incerca sa-si limureascd ideile spiri-
tualiste prin tot felul de parabole frumoase. De aici
misticul, enigmaticul, miraculosul si luxuriantul in
operele de arta ale Evului Mediu”

Traducere de losif Cassian-Mdtdsaru

Victor Hugo, din Prefata la Cromwell (1827)

»34 ddm cu ciocanul in teorii, in «poetice» si in
sisteme. Sa aruncdm jos vechea tencuiald care ascun-
de fatada artei. Nu exista alte reguli, nici modele; sau,
mai bine zis, nu exista alte reguli decit legile generale
ale naturii care domina arta in intregul ei si legile spe-
ciale care, pentru fiecare compozitie in parte, rezulta
din caracteristicile proprii fiecirui subiect. [...]

Poetul - si trebuie sd stiruim asupra acestui
punct - nu are de primit sfaturi decit de la natura,
de la adevir si de la inspiratie, care este si ea naturd
si adevar”

Traducere de Valentin Lipatti

Victor Hugo, din Prefata la Hernani (1830)

»2Romantismul [...] nu e decét liberalismul in lite-
raturd. Acest adevar este inteles aproape de toate spi-
ritele alese, si numdrul lor e mare; si in curand - caci
lucrurile au si ajuns destul de departe —, liberalismul
literar nu va mai fi putin popular decét in societate,
iatd indoitul tel citre care trebuie sa tinda, in acelasi
pas, toate spiritele consecvente si logice; iatd indoita
flamurd care grupeaza in jurul sdu, cu exceptia a prea
putine inteligente (care se vor lumina), tot tineretul
de azi, atat de tare si atit de rabdator; apoi, odatd cu
tineretul si-n fruntea sa, elita generatiei trecute, toti
acesti batrani intelepti care, dupa prima clipa de ne-
incredere si de cercetare, au recunoscut ca ceea ce fac
fiii lor este o consecintd a ceea ce au facut ei ingsisi si cd
libertatea literara este fiica libertatii politice”

Traducere de Valentin Lipatti

Vissarion Grigorievici Belinski, Opera lui
Aleksandr Pugskin (1843)

»Romantismul nu apartine doar artei si nici doar
poeziei: izvorul acestuia este acelasi ca si izvorul artei
si al poeziei - viata. [...] In intelesul siu cel mai intim
si esential, romantismul nu este altceva decit lumea
interioara a spiritului uman, viata intima a inimii sale.
In pieptul si in inima omului se afli izvorul misterios
al romantismului; sentimentul, dragostea este expre-
sia sau actiunea romantismului si, astfel, aproape fie-
care om este romantic. [...] Sfera sa este intreaga viatd
interioara, afectuoasd a omului, acel sol enigmatic al
sufletului si al inimii, de unde cresc toate aspiratiile
vagi spre ceva mai bun si superior, straduindu-se sa-si
gaseasca o satisfactie in idealuri create de fantezie”

Traducere de Ivan Pilchin
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Dictionar de termeni

® Byronism: o anumitd sta-

re de spirit in literatura
europeana de la inceputul
secolului XIX, marcatd de
personalitatea si opera lui
G. G. Byron. Popularitatea
creatiei byroniene a pro-
vocat aparitia multiple-
lor reminiscente, reludri
sau imitdri ale imaginilor,
temelor si motivelor cul-
tivate de poetul englez.
Printre cele mai frecvente
se evidentiaza: atitudinea
pesimista fata de viata, pa-
tosul luptei pentru liber-
tate si pentru drepturile
cetatenesti, individualis-
mul, revolta §i singurata-
tea.

mintiti-vd!

P Numiti titluri de opere

literare, picturi celebre,
compozitii muzicale care
au la bazd motivul céldto-
riei sau al pelerinajului.
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GEORGE GORDON BYRON (1788-1824) — unul dintre cei mai
influenti poeti romantici ai Angliei.

Byron provenea dintr-o veche familie de nobili englezi. Si-a petre-
cut copildria in Scotia, iar la zece ani, dupa moartea unchiului sau, a
mostenit titlul de lord si domeniul Newstead Abbey. A studiat la scoala
din Harrow, apoi la Colegiul Trinity din Cambridge. La finele studiilor,
a intreprins o calatorie de doi ani prin tarile bazinului mediteraneean
(Portugalia, Spania, Grecia, Albania si Turcia). Ulterior, impresiile aces-
tei cdlatorii au fost puse la baza primelor doud cinturi ale poemului
romantic Pelerinajul lui Childe Harold. La intoarcere, ajuns la majorat,
Byron a mostenit locul ereditar din Palatul Lorzilor, participand activ la
viata politica a tarii.

In 1816, dupi o cidsitorie nefericitd, dar mai ales sub presiunea ca-
lomniilor despre comportamentul sau amoral, care au devenit principa-
lul subiect al barfelor din presd si in saloanele aristocratice, decide s
pardseasca Anglia. Mai intai, pleaca in Elvetia, iar apoi se stabileste in
Italia. Aici, din 1819, Byron sustine grupul revolutionar clandestin al
carbonarilor, scopul caruia a fost eliberarea Italiei de sub jugul imperial
austriac. In 1823, dupi esecul actiunilor revolutionare ale carbonarilor,
pirdseste Italia si ajunge in Grecia. In localitatea Missolonghi, sustine
miscarea de eliberare a grecilor de sub ocupatia turceasca, participand la
unele actiuni diplomatice si militare. In aprilie 1824, Byron moare din
cauza malariei capatate in urma unei célatorii in munti.

Opera lui Byron a fost mereu privitd, prin prisma vietii sale, ca o
expresie poetica a evolutiei sale personale. In prima perioadi de creatie
(1807-1816), poezia sa poartd amprenta modelelor clasiciste si ilumi-
niste. In 1807, isi publici volumul de debut Ceasuri de trandivie, atacat
de critica. Chiar daca era lipsitd de maturitate si originalitate, aceasta
culegere anunta teme majore ale principalelor lucrari byroniene de mai
tarziu: solitudine, melancolie, stare de conflict cu realitatea dusmanoasd,
cautarea unui refugiu eliberator in vis sau in amintiri, idealul pierdut
sau inaccesibil. In 1809, drept rdspuns la adresa recenzentilor, Byron
publica poemul satiric Barzi englezi si critici scotieni, in care a ridiculizat
imaginea criticilor si poetilor la moda in acea perioada. Succesul ade-
varat insd vine odata cu publicarea poemului romantic Pelerinajul lui
Childe Harold (1812). Va urma o serie de ,,poeme orientale” (Ghiaurul,
Mireasa din Abydos, Corsarul, Lara, Asediul Corintului), toate avand in
comun imprejurari exotice si figura centrala a revoltatului orgolios, sin-
guratic, pasional, razvratit impotriva regulilor societatii, dezamagit de
o lume meschind i nedreaptd, neinteles de cei din jur si de sine insusi,
dornic de libertate, cuprins de o stare iremediabild, numita melancolie
universald.

In a doua perioada de creatie (1817-1824), Byron se impune printr-o
opera bogatd in confesiuni lirice si reflectii filozofice, in care se condam-
nd orice fel de tiranie si suprimare a libertdtii umane, ipocrizia morald,
religioasa sau politica (poemul dramatic Manfred, drama-mister Cain).
Momentul culminant al creatiei byroniene il reprezinta romanul in ver-
suri neterminat Don Juan, in care sunt redate evenimentele, moravurile
si spiritul acelei epoci.



Pelerinajul lui Childe Harold

Cantul intdi
11

Traia cdndva, in Albion', un june

Ce ratdcise ale vietii cai.

Dispretuind moravurile bune,

Isi luase-n card cu raii cei mai rai.
Nerusinat, ca si amicii sdi,

Si nesétul, acest zanatec snob

Pentru placeri traia intai si-ntai, —

Si ajungénd al desfatarii rob,

Credea ca pentru ea ndscutu-s-a pe glob.

III

Era, Childe Harold, tdnar de neam bun.
Eu nu cunosc al neamului purces.
Poate-avusese straluciti strabuni.

Dar un urmas ticalosit, ades,

Pateazd pentru veci un neam ales.

Nici slava raspandita dinadins,

Nici vorbe dulci, soptite cu-nteles,
N-au sa inalte-n cinste pe un ins

De silnicul desfrau la fapte rele-mpins.

v

Ca gazele ce zboara-n miez de zi,

Nici el, Childe Harold, nu credea deloc
Ca mai-nainte de amurg va fi

Izbit, ca de-un vartej, de nenoroc.

Abia trecuse varsta de mijloc

Siiata ca se si simtea scérbit,

Satul de el si de natalul loc,

Stingher printre prieteni, parasit,

Ca un sihastru-nchis in urgisitu-i schit.

v

Nesaturat sorbise din placeri

Si frumuseti pandise zeci si zeci.
Dar dintre toate-aceste primaveri
Iubise una doar, pierdutd-n veci.
De-mbritisarea lui scapase, deci!
Caci sufletul ei cast l-ar fi manyjit
Acel ce-o luase razna pe poteci,
Risipitor, cu viciul logodit,

Urand huzurul trist al traiului tihnit.

! Albion - nume dat, in vechime, Angliei.

E ictionar de termeni

® Poem romantic: una din-
tre speciile dominante in
literatura din prima juma-
tate a secolului XIX, opera
literard in versuri, de obi-
cei de proportii mari, in
care se impletesc elemente
lirice si epice. Sub influenta
lui G. G. Byron, poemul
romantic capatd anumite
trasdturi specifice: centra-
rea atentiei pe un perso-
naj exceptional, neglijarea
aspectelor cotidiene ale
realitatii, evidentierea mo-
mentelor ideale (poetice)
ale vietii, discontinuitatea
compozitionald, expunerea
reflectiei lirice/filozofice in
cadrul unei naratiuni epice
sau confruntdri dramati-
ce, imbinarea descrierii cu
abateri subiectiv-lirice ale
naratorului.

Pribeagul deasupra mdrii in ceatd
de Caspar David Friedrich, 1818
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precieri critice

,In ciuda caracterului pro-
fan al pelerinajului, Childe
Harold se vrea o replica mo-
derni la Divina comedie, fapt
sugerat dintru inceput prin
doua elemente cu valoare de
citat dantesc travestit: prima
aluzie cand eroul «abia trecu-
se varsta de mijloc», ceea ce
corespunde dantescului «Nel
mezzo del cammin di nos-
tra vita» [«Pe cind e omu-n
miezul vietii lui»], prag intre
existenta pasionala si cea re-
flexiva; caci, inaintea peleri-
najului de la cumpana vietii,
Childe Harold este, ca si ero-
ul lui Dante, «un june/ Ce
raticise ale vietii cdi». A
doua aluzie la universul pele-
rinajului dantesc o constituie
amintirea in treacat a cailor
infernale, etapa a drumului
initiatic («spre izbavire aler-
gand... gata si-n iad sa caute
cardri»).

Ioana Em. Petrescu

CIn

George Gordon Byron
a avut pe linia maternd un
bunic descendent al regelui
Tacob I al Scotiei, George
Gordon of Gight, in cinstea
céruia a fost botezat.

Poetul s-a nédscut cu o
malformatie a piciorului
drept, care i-a cauzat un
schiopatat usor. Drama aces-
tui handicap l-a urmarit toatd
viata.

(%)
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VI

Ii pérasea, cu sufletul bolnav,

Childe Harold pe prieteni. Cand si cand,
In ochii grei sticlea un bob suav.

Insi mandria-1 ingheta, curand.

Pleca deci singur, cu durerea-n gand,

in tari fierbinti, departe, peste mari,
Sétul, spre izbavire alergind, -

Se indrepta spre nestiute zari,

Gata pana si-n iad sa caute cardri. [...]

XI

Castel, domeniu, darnice femei

(Ce l-au vrajit si-al caror par buclat,
Albastri ochi si maini de funigei

L-ar fi tarat, pe-un sfant chiar, in pacat),
Paharul plin, el, fara un oftat,

Le-a parasit, spre-a fi doar calator

Pe mari adanci si oaspe pe-nnoptat

La musulmani, sau la vreun alt popor
Ciudat, hiladuind, hat, la ecuator.

XII

Vantrelele tresalta. Vantu-i bun.

Si bucuros ca Harold, pare-acum

Sa-1 smulga de pe-acest pamant strabun.
Britanicul tdrm alb se pierde-n fum.

Si spuma creste. Nava-si taie drum.

Poate-i méhnit cd nava-l duce. Dar

El nu da glas tristetii nicidecum.

Pe cand ceilalti se jeluie-n zadar

Furtunii, ce nu sta s-asculte-al lor amar. [...]

Traducere de Virgil Teodorescu

Coorcjonate ale operel

1. Publicarea poemului Pelerinajul lui Childe Harold (1812-1818) a de-
venit un eveniment in literatura europeand din secolul XIX. Byron a
abordat in aceastd opera cele mai dureroase probleme ale timpului.
In formd poetici, el a reflectat starea de spirit a generatiei sale pe
fundalul razboaielor napoleoniene si a luptei popoarelor europene
pentru libertate. Deja in anul aparitiei, cartea a fost reeditata de cinci
ori, iar autorul ei a fost declarat un inventator al melancoliei.

2. Personajul central al poemului este Childe Harold — un tandr aris-
tocrat, orgolios, singuratic, dezamagit de oameni si de viatd. Acesta



este un personaj specific byronian, trasaturile caruia s-au regasit si in
alte lucrari ale poetului, dar si in operele contemporanilor sai. Senti-
mentul unui gol spiritual, ca efect al vietii in desfréu, il face pe Childe
Harold sa sufere. El decide sa intreprinda o célatorie, descrierea ca-
reia permite autorului sa insire un mare numar de fapte din viata
popoarelor europene, sa compare caractere nationale, sd aprecieze
viata politica din diverse tari, sa defaime tirania, sd cheme la lupta
pentru libertate etc.

3. Pelerinajul lui Childe Harold este un poem lirico-epic, scris in strofe
spenseriene si conceput ca un jurnal de cdlatorie. Opera contine patru
canturi, publicate in ani diferiti. Primul cant este dedicat Portugaliei
si Spaniei: naratorul evidentiaza un contrast enorm intre splendoarea
naturii si saracia oamenilor din aceste tari, aratd rezistenta poporului
spaniol in fata armatei napoleoniene si i sustine in lupta lor pentru
independentd. In cantul doi sunt prezentate Albania si Grecia: com-
parand trecutul glorios al grecilor cu prezentul umil in care se aflau,
subjugati de turci, naratorul, cuprins de indignare, cheama Grecia sa
ridice armele impotriva cotropitorilor. In cantul trei, Childe Harold
trece prin Belgia si viziteazd campul de langa Waterloo. El admira
personalitatea lui Napoleon si reflectd asupra infrangerii sale. In can-
tul patru este descrisa Italia, trecutul si cultura tarii. Printre temele
centrale ale acestei parti a poemului se remarca cea a geniului si a
nemuririi prin creatie.

4. Una dintre trasdturile dominante ale poemului este caracterul sidu
subiectiv-liric. Chiar daca Byron avertiza cititorul sa nu-1 identifice
pe Childe Harold cu el, personalitatea si vocea poetului se suprapun
cu cea a personajului fictiv.

Aboréarea Jcex’cului

El Motiveazi intentia personajului Childe Harold de a-si parasi patria.

Selecteaza, din trasaturile propuse mai jos, ipostazele in care se
regiseste eroul byronian:
® singuratatea;

o spleenul/plictiseala;
e melancolia universald;
e aspiratia spre libertate;

e revolta;

o dispretul fatd de conventii;
e tristetea metafizicd;

e nemultumirea.

2.1. Citeaza versurile care exprima ipostazele selectate.

Intocmeste o listi de personaje literare, din lecturile personale, care
se incadreaza in tipologia eroului byronian.

3.1. Utilizeaza diagrama Venn pentru a identifica similitudini si dife-
rente intre personajul byronian Childe Harold si Dionis din nuvela
Sdarmanul Dionis de M. Eminescu.

Utilizand informatia din rubrica Dictionar de termeni, demonstrea-
za ca Byron foloseste strofa spenseriana. Ce valori stilistice confera
textului acest tip de strofa?

E ictionar de termeni

® Strofa spenseriana: tip

de strofa inventata de po-
etul renascentist englez
Edmund Spenser si folosi-
ta in poemul sdu alegoric
Crdiasa zdnelor. Aceastad
structurd metricd este al-
cituitd din 9 versuri, dintre
care opt sunt pentametri
iambici (contin cate 10
silabe) si unul este vers
alexandrin (12 silabe), ri-
mand ababbcbcee. In afa-
rd de G.G. Byron, strofa
spenseriand a fost folositd
de alti poeti romantici en-
glezi: P.B. Shelley in Re-
volta Islamului si ]. Keats
in poemul Ajunul Sfintei
Agnes.

Igg primd-ti opinia!

e Cum crezi, tinerii gene-

ratiei tale se identifica
cu eroul byronian? Ce
aspiratii, preocupari, ne-
linisti va sunt comune? Dar
diferite?

o Ce factori determina for-

marea acestui tip de com-
portament in adolescenta?

Jﬁoc

B Comenteaza relevanta nu-

melui Childe in baza tra-
ducerii din limba engleza.

B Ce ipostazd specificid per-

sonajului romantic sublini-
azd acest apelativ?

—
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CIn

Byron niciodatd nu a vrut
sa fie doar poet, rusinindu-se
de ,,scrisul poeziilor” ca pro-
fesie. Idealul sdu a fost un om
al actiunii, liderul poporului,
voievodul. El considera ca
veneratia pe care 0 cunosc
scriitorii, spre deosebire de
oamenii actiunii, si toatd val-
va ridicatd in jurul poetilor
este un semn al rasfatarii, al
decadentei si al slabiciunii.
Cine ar fi scris poezii, dacd
ar fi avut posibilitatea sa facd
ceva mai bun, se intreba el.
Obsesia actiunii a fost cau-
za decesului sdu timpuriu in
Grecia. Fiind un ideal poetic
si civic pentru A. S. Puskin,
V. Hugo, H. Heine, G. Leo-
pardi i multi alti contem-
porani ai sdi, Byron a devenit
predecesorul tuturor poetilor
revolutionari, creatia carora
este doar o dimensiune com-
plementard activitatii lor po-
litice si sociale. J. W. Goethe
il admira atat de mult, incat
l-a imortalizat in figura lui
Euphorion, un personaj lu-
minos din partea a doua a
tragediei Faust.

x primd-ti opinia!

e Pornind de la informatia
din rubrica Curiozitdti,
opineazd asupra idealului
de viatd al lui Byron si a ati-
tudinii sale fata de scriitori.

e Cum crezi, care este atitu-
dinea societitii fatd de pro-
fesia de scriitor?

W
[\

Argumenteaza, completand tabelul, ca Pelerinajul lui Childe Harold
este un poem romantic:

Elemente
romantice

Particularitati
lirice

Particularitati
epice

Argumente/
Exemple

[3] Observi dilemele triite de eroul byronian in ciutarea unui ideal fe-

minin.

e Comenteaza sugestia sintagmelor: Dar dintre toate-aceste primdveri /
Iubise una doar, pierdutd-n veci si mdini de funigei a darnicelor femei.

e Extrage din DEX sensul cuvantului funigei. Ce trasaturi fizice/morale
feminine sunt accentuate?

e Ce procedeu specific romantic valorifica autorul in conturarea celor
doud ipostaze feminine?

Interpreteaza sugestia titlului poemului Pelerinajul lui Childe
Harold (Childe Harold’s Pilgrimage), luand ca reper:
e sensurile lexemului pelerinaj;
e valoarea anticipativd a titlului;
e diferenta de semnificatie pe care titlul i-o confera mesajului global al

operei prin variantele de traducere: peregrindri/pelerinaj/rdatdciri.

7.1. Cum crezi, care varianta este mai sugestiva? Argumenteaza-ti ras-
punsul.

7.2. Demonstreaza conexiunea dintre titlul si mesajul poemului.

DT’O D omo
Nivel minim

» Ce afinitati tipologice exista intre personajul Childe Harold si autor?

» Formuleaza trei principii romantice regdsite in poemul byronian.

Nivel mediu

» Realizeaza, in 1,5-2 pagini, o compunere de caracterizare a persona-
jului-célator Childe Harold, tinand cont de:
e mijloacele si procedeele de caracterizare a personajului;
e caracterul romantic al personajului;
e modelul etic reprezentat de eroul byronian;
e idealul aspiratiei spre libertate.

Nivel performant
» Demonstreazd, in cadrul unei hérti conceptuale (cinturile I-IV),
caracterul complex al poemului Pelerinajul lui Childe Harold de
G. G. Byron:
e indicele de cronotop/tarile;
e aspecte politice/sociale/istorice/culturale;
e teme/motive/idei relevante abordate in poem.



VICTOR HUGO (1802-1885) - poet national francez, lider si te-
oretician al miscarii romantice din Franta. Traseul sédu literar cuprinde
aproape intreg secolul XIX, o perioada foarte agitata in istoria euro-
peand. In calitate de poet, dramaturg si prozator, Hugo a contribuit la
reformarea traditiei poetice franceze, la constituirea teatrului romantic
francez si la cultivarea romanului istoric.

Victor Hugo s-a nascut in orasul universitar Besangon, in familia
unui militar de rang inalt. Dupd divortul parintilor, tanarul Victor ra-
mane cu mama sa, sustinatoarea ideilor regaliste (de restaurare a pute-
rii monarhale in Franta dupd Marea Revolutie Franceza). Aceste idei
au exercitat un impact considerabil asupra viziunilor social-politice ale
scriitorului din perioada adolescentei.

In anii 20 ai secolului XIX, V. Hugo se distanteazi de regalisti si se
apropie de opozitia liberald, marcand totodata ruptura definitiva cu arta
clasicist3. In 1826, in propria casi, el organizeazi intalnirile unui cena-
clu, frecventat de tineri artisti, poeti si scriitori (Ch.-A. Sainte-Beuve,
A.de Musset, A. de Vigny, G. de Nerval, P. Mérimée, Th. Gautier,
Al Dumas-tatil). In numele tuturor, V. Hugo declari optiunea tinerilor
pentru arta romanticd, ce a declansat o adevaratd lupta intre generatii,
dar si intre diverse grupdri literare din Paris.

Fiind foarte productiv in acei ani, V. Hugo isi desfasoard creatia pe
mai multe planuri. Scriitorul isi incearca puterile in domeniul liricii, in
proza si in dramaturgie. Volumul sdu de debut, intitulat Ode si poezii
diverse (1822), el il completeaza cu o serie de ode si de balade noi, apoi ii
apare culegerea de poezii Orientalele (1829). In acelasi timp, V. Hugo se
lanseazd cu primele drame: Cromwell (1827), Marion de Lorme (1829)
si Hernani (1830). Prefata la drama Cromwell a devenit manifestul ro-
mantismului francez.

Dupa revolutia din 1830, V. Hugo publica romanul istoric Notre-Da-
me de Paris (1831), dupd care vor urma dramele istorice Marie Tudor,
Lucréce Borgia (1833) si Ruy Blas (1838). In aceeasi perioada apar si
cateva culegeri de versuri: Frunze de toamnd (1831), Cantecele crepuscu-
lului (1835), Vocile launtrice (1837), Razele si umbrele (1840).

In anii 40 ai secolului XIX, V. Hugo se dedica activitatii politice. In
1851, urmarit din cauza criticii aspre la adresa lui Napoleon al III-lea,
Hugo este nevoit sa pardseasca Franta, ramanand in afara tdrii pand in
1870. In exil, el publicd pamflete politice, volumul de poezii satirice Pe-
depsele (1853), poeziile lirice si filozofice Contemplatiile (1856-1857),
poemele cu titlul generic Legenda secolelor (1859-1883). Cea mai va-
loroasa realizare in proza din aceastd perioada este romanul-fresca Mi-
zerabilii (1862), in care sunt abordate problemele sociale si politice ale
timpului.

Intoarcerea triumfald a scriitorului din exil a avut loc dupa mani-
festarile revolutionare din Paris, in septembrie 1870. Tema revolutiei
devine una dintre cele mai pronuntate in opera hugoliand din ultima
perioada a vietii, mai ales in romanul Anul 93 (1874).

Victor Hugo a fost inmormantat in complexul arhitectural Panteonul
din Paris, fiind astfel omagiat ca unul dintre cei mai mari reprezentanti
ai culturii franceze din toate timpurile.

mintiti-vd!

P Formulati doua idei din
Prefata la Cromwell si
din Prefata la Hernani de
V. Hugo, reproduse frag-
mentar la pagina 27.

P Cine dintre personalitatile
romane a fost initiatorul
unui cenaclu literar in
propria casa?

zf/ioc

B Precizeaza trei factori de
ordin biografic care au
determinat traseul literar
al poetului francez Victor
Hugo.
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Reformarea poeziei
franceze de citre V. Hugo

Odatd cu aparitia volu-
mului hugolian Orientalele,
caracterul poeziei franceze
se schimba in mod decisiv.
In primul rand, sub influenta
lui V. Hugo, se abandoneaza
principiul unitatii formale
a poeziei clasiciste: metrul
poetic incepe a fi alternat cu
marimea versului, astfel incat
forma poeziei si corespunda
continutului ei. De aseme-
nea, rima devine mai bogata,
metrul traditional se combi-
ni cu alte ritmuri. In al doilea
rand, V. Hugo afirma un eu
liric activ, care actioneaza
intr-o lume plina de contras-
te. Astfel, in universul hugo-
lian, haosul si stihiile domind
fortele rationale, iar raul se
manifestd in egald masurd
cu binele. In plan stilistic,
V. Hugo a optat pentru in-
troducerea limbajului poetic
nou, potrivit starilor afective
si sentimentelor umane, a
imbinat lexicul inalt cu ex-
presii dialectale, arhaice si
cuvinte din vorbirea cotidi-
ana. In prefati la Orientalele,
autorul declard dreptul poe-
tului la libertate in creatie si
la punctul personal de vede-
re asupra lucrurilor: Spatiul
si timpul sunt ale poetului.
Lasati poetul sd meargd unde
vrea, sd facd ce-i place. Asta-i
legea.

c[ﬁoc

m Care sunt principalele eta-
pe ale poeziei hugoliene?

B Numeste titluri de volume
si trasdturile specifice fie-
carei etape.

W
S

Hugo-poetul

V. Hugo este considerat cel mai mare poet al Frantei din epoca mo-
dernd. Vasta sa creatie cuprinde poezie liricd, filozofica, civica, satirica,
epica, remarcabild prin virtuozitate tehnicd si fantezie, prin varietatea
continutului si bogatia vocabularului. Totodatd, V. Hugo a contribuit la
reformarea poeziei franceze, marcand astfel declinul traditiei clasiciste
si victoria romantismului in literatura. In acest sens, poezia lui V. Hugo
trece prin cateva etape importante.

Poeziile timpurii ale lui V. Hugo, incluse in volumul Ode si poezii
diverse (1822), au fost scrise conform rigorilor poeticii clasiciste. Sla-
vind maretia dinastiei Bourbon, poetul cultiva oda solemnd scrisa in
vers alexandrin, cu multe metafore si comparatii pompoase. Pe langa
motive politice, in acest volum sunt prezente versuri cu continut perso-
nal, meditatii despre istorie si poezie.

Din 1820, sub influenta creatiei lui A. de Lamartine si a lui Fr.-R. de
Chateaubriand, Hugo trece pe pozitiile romantismului. Cu totul novator
a fost volumul sau Orientalele (1829), care a reprezentat un moment
crucial in evolutia poeziei hugoliene si in cea franceza. In acest volum,
V. Hugo prezinta imagini dinamice ale naturii (marea, focul, norii, ful-
gerul), creand, totodata, tablouri exotice in spiritul orientalismului ro-
mantic.

In volumul Frunze de toamnd (1831), V. Hugo renunti la temele si
motivele din culegerile precedente: in locul exotismului si interesului
pentru medieval vine o poezie calma, meditativa, in care se cAntd bucu-
riile vietii in familie §i autocontemplarea. Cantecele crepusculului (1835)
sunt marcate de situatia politicd instabila din Franta dupa revolutia anu-
lui 1830. Poetul impartaseste aici propria stare de neliniste, dubiile si
gandurile personale, incearcd sa prevada cu ce se va sfarsi amurgul so-
cial-politic din tara: cu intunericul deznadejdii sau cu lumina sperantei
in viitor. In volumele Vocile lduntrice (1837) si Razele si umbrele (1840),
V. Hugo continud temele si motivele operelor precedente, constante in
poezia romantica europeand: copildria, dragostea, natura, rolul poetului
in societate.

In exil, poezia hugoliani atinge culmile expresiei romantice. Un loc
aparte in creatia poetului il ocupa volumul Contemplatiile, impartit in
doua sectiuni: Odinioard si Acum. Cartea cuprinde poezii de dragoste
si meditatii poetice, imagini ale naturii, amintiri din tinerete, dedicatii,
versuri cu tematica sociala. O creatie poeticd monumentald o reprezinta
volumele Legenda secolelor, un tablou epic in care poetul incearca sa
infatiseze umanitatea din toate perspectivele — istoricd, legendard, filozo-
ficd, religioasad, stiintificd, ce se unesc intr-o mdreatd aspiratie spre luming.
in Legenda secolelor, ilustrand mdretia faptelor si ideilor umane, poetul
crede in victoria finala a binelui asupra raului, a progresului asupra bar-
bariei.

V. Hugo era convins ca poetul trebuie sd fie un ecou sonor al epo-
cii, un filozof §i un bun cunoscator al istoriei, implicat in evenimentele
politice ale timpului. Aceastd legdtura cu actualitatea se observa si in
volumul de lirica pateticd Anul teribil (1872), o marturie poetica a eve-
nimentelor revolutionare din Franta anului 1871.



® Citeste poezia Extaz de V. Hugo, urmarind starea de spirit a eului
liric.

Extaz

Eram doar eu pe tarm, in noaptea grea de stele.
O bolta fara nori, o mare fira vele.
Privirea mea-ntrecea aceste biete zdri.
Si codri verzi, si munti, si toate din natura
Somau cu intrebdri in limba lor obscurd

Vapai din cer, talaz pe mari.

Iar stele-n aur nalt, cohorte infinite,

Cand tare, cand incet, armonios strunite,

Plecand cu frunti de foc, ziceau mereu;

Si valuri bleu, ce n-au ragaz pe marea vasta,

Ziceau, curband in arc spumegatoarea creasta:
- E Domnul, Domnul Dumnezeu!

Traducere de Stefan Augustin Doinas

Agorémﬂea Jcechu|ui

precieri critice

»,Cand ne gandim ce era
poezia francezd inainte de a
se ivi [V. Hugo], cum a inti-
nerit-o venirea lui; cind ne
inchipuim ce putin ar fi in-
semnat ea daca el n-ar fi ve-
nit; cate simtdminte tainice
si adénci, care au fost expri-
mate, ar fi ramas mute; cate
inteligente a scos la luming,
céti oameni care au stralucit
gratie lui ar fi raimas obscuri,
e imposibil sd nu-1 socotim
unul dintre acele spirite rare
si providentiale care aduc, in
ordinea literara, mantuirea
tuturor, ca altii in ordinea
morald si altii in ordinea po-

v »

litica.

ER Construieste axa lexical a textului. Charles Baudelaire
1.1. Structureaza grafic mesajul poetic, completind axa lexicald prin
imaginile (forme geometrice, culori, sunete) pe care le-ai vizualizat
in timpul lecturii.
Selecteaza trei motive de factura romantica ce prefigureaza toposul
edenic al textului.
2.1. Comenteaza, in scris, unul la alegere.
Decodificé valoarea stilistica contextuala a metaforei noapte grea de
stele din incipitul poeziei.
3.1. Citeaza secvente de text relevante din literatura romana in care este
prezent motivul stelar, completind tabelul:
Secvente din textul Semnificatii Secvente din alte Semnificatii Concluzii
hugolian contextuale texte (cel putin 2) contextuale

3.2. Plaseaza pe fiecare colt al schemei cite o semnificatie a motivului
propus.

Motivul

stelar

Motiveaza, citind secvente de text, apartenenta operei la 0 anumita
specie literara.

Argumenteaza semnificatia titlului Extaz, raportandu-11la versul fi-
nal din poezie si la starea de spirit a eului liric.

\/\cfow } ‘ugo
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B Lucrand in echipe, ela-

borati o listd de romane
istorice din literatura ro-
mand i cea universala.

[ﬂictionar de termeni

® Antiteza: 1) figurd de stil

care constd in apropierea
a doud (sau mai multe)
cuvinte/expresii/imagini
cu sens opus pentru a le
evidentia opozitia seman-
ticd; 2) procedeu compozi-
tional ce pune in contrast
idei, perspective narative,
situatii, personaje si alte
elemente ale unei opere li-
terare. In literatura roman-
tismului, antiteza a devenit
expresia principiului uni-
versal al dualitatii: real-ire-
al, viatd-moarte, bine-rdiu,
cer-pamant, suflet-materie,
frumos-urdt etc. In linii
generale, intreaga creatie
a lui V. Hugo este structu-
ratd conform principiului
antitetic, autorul sustinand
conceptul ,,ubicuitatii anti-
nomiei’, pe care o ilustreaza
prin apropierea frumusetii
morale de monstruozitatea
fizicd, a puritatii angelice
de josnicia demonica etc.

G RAND

Caricatura de B. Roubaud,
prezentandu-1 pe V. Hugo in
fruntea scriitorilor francezi din
secolul XIX, 1842

(%)
(o)}

Hugo-prozatorul

Chiar dacd in Franta Victor Hugo este considerat, in primul rand, un
poet national, faima sa universala se datoreaza romanului istoric Notre-
Dame de Paris si romanului social Mizerabilii.

Considerandu-se un discipol al romancierului englez Walter Scott,
V. Hugo si-a propus crearea unui roman istoric cu totul frumos si
desavarsit, pitoresc si poetic, in acelasi timp epic si dramatic. Problema
raportului dintre adevar si fictiune intr-un roman istoric a fost rezolvata
de V. Hugo in favoarea fanteziei. El a preferat sd dea crezare nu atdt is-
toriei, cat romanului, in care evenimentele si personajele istorice reale se
impletesc cu o intriga romantica si personaje fictive. Trecutul istoric este
apreciat de V. Hugo din perspectiva morald si umanista, valabila pentru
toate epocile (conflictul etern dintre bine si rau, dragoste si urd, dreptate
si nedreptate). Conceptia sa despre natura romanului istoric s-a reali-
zat in capodopera Notre-Dame de Paris (1831), o evocare a Parisului din
secolul XV. In aceastd lucrare, V. Hugo era preocupat de libera recreare
a epocii medievale, fara a scoate in evidenta evenimente istorice reale.

Interesul scriitorului pentru problemele actualitatii s-au reflectat in
povestirea Ultima zi a unui condamnat la moarte (1829), prin care V. Hu-
go cere renuntarea la pedeapsa cu moartea si anticipeaza tema crimei si
pedepsei, una fundamentala pentru literatura secolelor XIX si XX. Conti-
nuarea temei si a problematicii acestei lucrari se regaseste, mai tarziu, in
povestirea sociala Claude Gueux (1834), bazata pe fapte reale.

In romanul Mizerabilii (1862), scriitorul pune in dezbatere tema ri-
ului si a dreptatii sociale. Personajul central al cartii este Jean Valjean,
care incearca sa infrangd nedreptatea si mizeria in care il aruncd soarta
si legile oamenilor. Mizerabilii poate fi considerata o operd de viata a
lui V. Hugo, un roman polifonic, in care se impletesc probleme istorice,
filozofice, morale, politice si sociale.

In ultimii ani de exil, V. Hugo, inspirat de viata pescarilor din insula
Guernsey, publicd romanul Oamenii marii (1866), in care evoca lupta
omului cu stihiile naturii. Romanul istoric Omul care rdde (1869) re-
flecta preocuparea continud a scriitorului pentru fenomene sociale si
idei morale. Construit conform principiului antitetic, romanul prezinta
Anglia secolului XVIII din perspectiva aristocratilor, pe de o parte, si a
celor umiliti si sdraci, pe de alté parte.

In Anul 93 (1874), ultimul siu roman, V. Hugo se indreapta spre eve-
nimentele Marii Revolutii Franceze. In aceasti lucrare, scriitorul rama-
ne fidel artei romantice si se axeazd pe problema legitimdrii morale a
revolutiilor.

CHEMINDE LA POSTERITE.




Notre-Dame de Paris

Cartea a treia
1. Notre-Dame

Biserica Notre-Dame de Paris este si astézi, fird indoiald, o cladire
madreata si sublima. Dar, oricat de frumoasa s-a pastrat ea, imbatranind,
e greu sa nu oftezi, sa nu te manii in fata stricdciunilor, a nenumaratelor
mutildri la care vremea si omul au supus simultan venerabilul monu-
ment, fard respect pentru Carol cel Mare, care i-a pus prima piatra, sau
pentru Filip-August, care i-a pus-o pe ultima. [...]

Vasta simfonie in piatrd, ca s spunem asa; opera uriasd a unui om
si a unui popor; una si complexa, totodata, ca Iliadele si Romanceros,
cdrora le este sord; produs uimitor al daruirii tuturor fortelor unei epoci,
unde pe fiecare piatra se vede tasnind, intr-o sutéd de feluri, fantezia lu-
cratorului supusa de geniul artistului; intr-un cuvant, creatie omeneasca
puternicd si fecundd, asa cum e creatia divind, cireia pare sa-i fi rapit
dublul caracter: varietatea si eternitatea. [...]

Notre-Dame e o clddire de tranzitie. [...]

Marile cladiri, ca si muntii cei mari, sunt opera veacurilor. [...]
Omul, artistul, individul dispar ca atare de pe acesti uriasi colosi, fara sa
lase numele autorului; in ele inteligenta umand se rezuma si se totalizea-
za. Arhitect e timpul, zidar e poporul.

Cartea a opta
4. Lasciate ogni speranza’

[...] De cata vreme se afla acolo, nu stia. Isi amintea de-o osandi la
moarte rostitd undeva, impotriva cuiva; isi amintea apoi cé fusese luata
si cd se trezise in bezna si in tacere. Se tirase in maini, si atunci verigile
de fier ii taiaserd glezna piciorului, iar lanturile zornaisera. Isi daduse
seama cd in jurul ei sunt numai ziduri, cd sub ea se afld o lespede aco-
perita de apd si o mana de paie. Dar nici lampa, nici geam. Si atunci se
asezase pe paiele acelea, iar uneori, ca sa-si schimbe pozitia, se muta pe
treapta de jos a unei scari de piatra aflatd in celula.

Un timp, incercase sd numere minutele negre pe care i le masura
picétura de apa, dar curand truda aceasta jalnicd a unui creier bolnav se
intrerupse de la sine in capul sau si-o lasase ca indobitocita.

In sfarsit, intr-o zi sau intr-o noapte (cici miezul noptii si amiaza
aveau aceeasi culoare in mormantul acesta), Esmeralda auzi deasupra ei
un zgomot mai puternic decat cel pe care il ficea, de obicei, temnicerul
cand ii aducea painea si urciorul. Si, ridicAnd capul, vazu o razd rosiatica
trecand prin crapaturile spatiului usii sau al trapei aflate in bolta celulei.
In acelasi timp, ferecitura grea scartai, chepengul scrasni din balamalele
lui ruginite, se roti, si copila vdazu un felinar, 0o mana si partea de jos din
trupurile a doi barbati, cédci usa era prea scunda ca sa le poatd zari si
capetele. Lumina {i ficu atat de rau, incét inchise ochii. [...]

! Inscriptie ce figureaza in Infern, in Divina comedie a lui Dante. Textul complet al
inscriptiei este: Lasciate ogni speranza, voi ch’entrate (Lasati orice sperantd, voi care
intrati).

|
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Catedrala Notre-Dame din Paris
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B Informeazi-te despre sta-
rea actuald a Catedralei
Notre-Dame de Paris.

mintiti-vd!

P Numiti opere literare no-
torii in care este valorificat
elementul arhitectural.

P Discipolul carui roman-
cier englez se considera
V. Hugo? Ce titluri de ope-
re ale acestuia cunoasteti?

\/\ ctor H ugo
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precieri critice

»Romanul lui Victor Hugo
nu intereseaza prin toate
aceste evenimente de fac-
turd romanticd, nici prin
evocarea unei epoci istorice,
marcate prin prezenta unor
evenimente atestate, ci prin
evocarea atmosferei Parisului
medieval, in imagini gran-
dioase care infitiseaza viata
ce se desfisoard in jurul ca-
tedralei din inima orasului,
despre care Victor Hugo
spune ca este un gigant la
picioarele caruia se intilnesc
veacurile si generatiile. Este
evocatd atmosfera de pietate
crestind, alaturi de cea crea-
td de abuzurile fara de mar-
gini ale bisericii, atmosfera
unei existente mizere, cum
este cea a participantilor la
toate aceste intamplari tra-
gice. Imagini spectaculoa-
se, personaje exceptionale,
iesite din comun, antiteze
romantice abunda in roma-
nul lui Hugo. Strigatul de
disperare al lui Quasimodo,
care-si cunoaste monstruoa-
sa infatisare [...] este strigatul
unei constiinte intemnitate
intr-un corp diform, cocosat,
schiop si surd, care este totusi
plin de suflet si care traieste
o dramatica afectiune pentru
Esmeralda, singura lumina
in viata lui. Cel care nu a avut
in viatda decit perfectiunea
unei monstruoase uratenii
sfarseste printr-o aspiratie
spre absolut, demonstrand,
prin moarte, ca in pofida
monstruozititii sale exteri-
oare a gasit perfectiunea in
iubire”

Clio Manescu

(S%)
oo

- Cine esti?

- Un preot. [...]

Preotul isi ridicd gluga. Ea privi. Si vazu chipul sinistru care o urma-
rea de atata vreme, capul de diavol care ii aparuse la Falourdel deasupra
capului adorat al lui Phoebus al ei, ochii pe care ii vazuse stralucind
ultima oara langd un pumnal. [...]

- O, nelegiuitule! Cine esti? Ce ti-am facut? Ma urasti, asadar? Vai!
Ce ai cu mine?

— Te iubesc! striga preotul.

Lacrimile Esmeraldei contenira brusc. Il privi nauciti. Preotul cizu-
se in genunchi si o invéluia intr-o privire inflacérata.

— Auzi? Te iubesc! striga preotul din nou.

— Ce iubire! rosti nefericita, infiorandu-se.

El vorbi iar:

— Iubirea unui suflet blestemat.

Rédmasera amandoi cateva clipe tacuti, striviti sub greutatea emotiilor,
el innebunit, ea naucita.

- Asculta, spuse, in sfarsit, preotul, si un calm straniu puse iar
stapanire pe el. Ai sa stii totul. Am sd-ti spun ceea ce pana astazi abia
dacd am indrdznit si-mi spun mie insumi, cind imi intreb in taina
constiinta, ca ceasurile tirzii din noapte cand e atata bezna pe lume,
incat pare ci nici Dumnezeu nu te mai vede. Ascultd. Inainte de a te
intalni eram fericit...

- Dar eu! ofta ea usor.

- Nu ma intrerupe. Da, eram fericit, credeam cel putin ca eram.
Eram neprihdnit, aveam sufletul plin de-o lumina senina. Niciun cap
nu se indlta mai mandru si mai radios decat al meu. Preotii imi cereau
sfatul in privinta castitatii, teologii in privinta doctrinei. Da, stiinta era
totul pentru mine. Era ca o sord pentru mine, i o sora imi ajungea. Cu
varsta, e adevarat, mi-au mai venit si alte idei. De multe ori, trupul mi
s-a infiorat la trecerea unei forme de femeie. Puterea asta a sexului si a
sangelui de barbat, pe care, adolescent nebun, crezusem ca o pot indbusi
pentru toatd viata, imi zguduie de mai multe ori lantul juramintelor de
fier care ma tin ferecat, nenorocit, de lespezile reci ale altarului. Dar
posturile, rugaciunile, studiul, nevointa monahald imi ficura din nou
sufletul stapan peste trup. Si-apoi ocoleam femeile. De altfel, n-aveam
decat sa deschid o carte, pentru ca toate nalucirile spurcate ale mintii sa
se impristie in fata splendorii stiintei. In cateva clipe, simteam cum fug
departe greoaiele lucruri pamantesti si méd regaseam calm, inminunat
si senin, in fata luminii linistite a adevarului vesnic. Atata vreme cat
diavolul mi-a trimis, ca sd ma atace, numai umbre vagi ale femeilor care
treceau risipite prin fata ochilor mei, in bisericd, pe strdzi, pe pajisti, si
care abia daca imi reapareau in vis, le-am invins cu usurintd. Vai, daca
n-am ramas biruitor, de vind e Dumnezeu, care n-a dat omului puteri
egale cu ale diavolului. Asculta... Intr-o buni zi...

Aici, preotul se opri, si osdndita auzi iesindu-i din piept gemete care
péreau horcaieli si sfasieri.

~ ...Intr-o buna zi stiteam sprijinit de pervaz la fereastra chiliei. Ce
carte citeam oare? Ah, totul mi se invalmaseste in cap! Citeam. Fereastra
dadea spre o piatd. Deodatd, am auzit un zvon de tamburina si de cantec.



Suparat ca meditatia imi era astfel tulburata, am privit in piata. Ce-am
vazut, mai vedeau si altii in afard de mine, si totusi nu era o priveliste
facuta pentru ochii omenesti. Acolo, in mijlocul caldaramului - era la
amiazi... soarele puternic — o faptura dansa. O faptura atit de frumoass,
incat Dumnezeu ar fi preferat-o Fecioarei si si-ar fi ales-o drept mama,
si-ar fi dorit sd se nasca din ea, dacd ea ar fi existat cind el s-a facut om!
Avea ochi negri si splendizi. Cateva fire din parul negru, in care batea
soarele, luceau ca niste fire de aur. Picioarele {i dispareau in miscarea lor
ca spitele unei roti care se invérteste cu repeziciune. In jurul capului, in
cozile negre ale parului, avea placute de metal ce sclipeau in soare si-i
puneau pe frunte o cunund de stele. Rochia ei presdratd cu paiete avea
scanteieri albastrii si era impestritatd cu mii de sclipiri, ca o noapte de
vard. Bratele mlddioase si brune i se leganau in jurul mijlocului cadoua ~ ° e Lo L 0
esarfe. Forma trupului ei era de o uimitoare frumusete. Oh, stralucitorul .~ w1 40 10 Notre-Dam e,
ei chip, care se desprindea luminos chiar in lumina soarelui!... Vai, fata 1956 ’

* “~

Actrita Gina Lollobrigida in

erai tu! Uimit, ametit, fermecat, nu ma mai situram privindu-te. Te-
am privit atat, incat deodatd m-am infiorat de spaima: am simtit ca ma
pandea destinul.

Cu inima grea, preotul se mai opri o clipa. Apoi continua:

- Da, incepand din ziua aceea, in mine s-a ivit un om pe care nu-l
cunosteam. Am vrut sa folosesc toate lucrurile: mandstirea, altarul,
cértile, munca. Nebunie zadarnicd! [... ] Auzindu-ti mereu cintecul care
imi zumzaia in minte, vazandu-ti mereu picioarele dansand pe calea
mea de rugdciuni, simtindu-ti mereu, noaptea, in vis, forma alunecind
peste trupul meu, am dorit sd te revad, sd te ating, sd stiu cine esti, sa vad
daca te voi mai regdsi asemanatoare cu imaginea ideala raimasa in mine,
sa-mi frang poate visul in fata realitatii. [...]

— Ah! exclama preotul. Fatd, ai mila de mine! te crezi nenorocita, vai,
si nu stii ce e nenorocirea! Oh! Sa iubesti o femeie! Sé fii preot! Sd iubesti
cu toatd furia sufletului, sa simti ca ti-ai da, pentru cel mai mic zambet al
ei, séngele, inima, bunul renume, mantuirea, nemurirea si vegnicia, viata
aceasta si viata de apoi; sa regreti cd nu esti rege, geniu, imparat, arhan-
ghel, zeu, ca sd-i pui un sclav mai de seamad la picioare; s-o imbratisezi zi
si noapte in visele si in gandurile tale si s-o vezi indragostita de o tunica
de soldat! Si sa nu-i poti oferi decét o jalnicd sutana preoteasca de care
ei sd nu-i fie decat frica si scarba! Sa fii de fata, cu gelozia si furia ta,
cand ea risipeste pentru un biet fanfaron nerod comori de dragoste si
de frumusete! Sa vezi trupul a cdrui forma te arde, sanul care are atata
dulceata, carnea frematand si rosindu-se sub sdrutdrile altuia! O, ceru-
le! Sa-i iubesti piciorul, bratul, umarul, sa visezi la vinele ei albastre, la
pielea oachesd, zvarcolindu-te nopti intregi pe lespezile chiliei, i sd vezi
toate mangaierile pe care le-ai visa pentru ea preschimbandu-se in tor-
turd! [...] Fie-ti mil4, fata! Fie-ti mild de mine!

Preotul se zvarcolea in apa de pe lespezi si-si izbea capul de colturile
treptelor de piatra. Fata il asculta, il privea. Cand el tacu, istovit si gafa-
ind, ea repeta cu glas stins:

— O, Phoebus al meu!

— Te implor, striga el, daca ai inimd, nu ma respinge! O, te iubesc!
Sunt un nenorocit! [...] Fie-ti mild! Daca vii din iad, merg cu tine acolo!
Am facut totul pentru asta. Iadul in care te vei afla tu va fi raiul meu,

Dictionar de termeni

® Medievism romantic: an-

samblul imaginilor literar-
artistice care demonstreaza
interesul si chiar fascinatia
romanticilor pentru lumea
medievala. Reabilitarea ci-
vilizatiei medievale in lite-
ratura si arta romanticd a
fost o forma de reactie la
clasicismul axat pe valorile
Antichitatii si vine dupa o
lungd perioada de neglijare
culturalda a Evului Mediu
de catre iluministi, care
considerau aceasta epocd
drept una obscura si ina-
poiata. Romanticii priveau
trecutul medieval al Euro-
pei ca pe o epocd a miste-
relor, a faptelor marete si
a pasiunilor inalte. Adesea
medievismul romantic se
prezintd ca o modalitate
de refugiu din mediul coti-
dian sau din realitatea dez-
gustdtoare.
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CIn

Cel mai probabil, intentia
de a scrie romanul Notre-
Dame de Paris i-a venit lui
V. Hugo dupd aparitia, in
1823, a romanului Quentin
Durward de W. Scott, care
infitiseazd Franta secolului
XV. Ideea originala de a or-
ganiza actiunea romanului in
jurul catedralei va apdrea mai
tarziu, ca efect al pasiunii lui
V. Hugo pentru arta medie-
vald si al activititii sale pen-
tru ocrotirea monumentelor
arhitecturale vechi.

La momentul aparitiei
cértii, catedrala Notre-Dame
se afla intr-o stare dezastru-
oasd. Succesul romanului
insd a salvat biserica, deoa-
rece mii de turisti din toata
lumea au inceput sa vina aici
in vizita. Dezamagirea mul-
tora dintre ei, privind starea
avansatd de degradare a cla-
dirii, a fortat autoritatile sa
porneascd un proiect de res-
taurare, care a durat 19 ani.

dﬁoc

B Lucrand in perechi, selec-
tati, intr-un clustering, de-
numirile obiectelor de cul-
turd materiald care apar in
roman.

® Incercuiti cuvintele care
contribuie la crearea ca-
drului romantic. Argumen-
tati-va alegerea.

B
=

sa te vad pe tine imi e mai placut decat pe Dumnezeu! O! Spune! Nu
ma vrei, asadar? In ziua cind o femeie ar respinge o asemenea iubire,
cred ca s-ar clatina muntii. A! Dacd ai vreal... Cat de fericiti am putea
fi! Am fugi, te-as ajuta sa fugi, ne-am duce undeva, am céuta locul cel
mai insorit de pe pamént, locul cu cei mai multi arbori, cu cerul cel mai
albastru. Ne-am iubi, ne-am revirsa sufletele unul intr-altul si am avea
o nepotolita sete de noi insine, pe care am stinge-o impreund, neincetat,
in cupa nesecatd a dragostei!

Ea il intrerupse, izbucnind intr-un hohot de ras cumplit si rdsundtor.

- Priveste, parinte! Ai sange pe unghii!

Preotul ramase o clipa impietrit, privindu-si mana.

- Prea bine! vorbi el, in sfarsit, cu o stranie blandete. Insulta-m4,
batjocoreste-md, doboara-ma! Dar vino, vino! Sa ne grabim. Maine e
ziua. Spanzuritoarea din Piata Gréve, stii? Intotdeauna gata. E ingrozi-
tor! Sd te vad adusd in cotiga aceea! Fie-ti mila! Niciodata n-am simtit ca
acum cat de mult te iubesc. O, urmeazd-ma! O sa ai timp sa ma iubesti,
dupa ce te voi salva. O sd md urasti cat timp vei vrea. Dar vino! Méiine!
Maine! Spanzuratoarea! Supliciul tau! Ah! Scapd-ma! Crutd-ma!

Si, cu mintea rétdcitd, i prinse bratul, vrand s-o duca de-acolo.

Ea il privi tinta.

- Ce s-a intamplat cu Phoebus al meu?

— Ah! spuse preotul, lasandu-i bratul. Esti fard mila!

- Ce s-a intdmplat cu Phoebus? repeti ea rece.

- E mort! striga preotul.

— Mort! rosti ea, tot ca de gheatd si neclintita. Atunci de ce-mi spui sa
traiesc? [...] Pleacd, fiard ce esti! Pleacd ucigasule! Lasa-ma sa mor! Fie
ca sangele nostru, al améndurora, si-ti stea ca o vesnica pata pe frunte!
Sa fiu a ta, péarinte? Niciodatd, niciodatd! Nimic n-o si ne uneasca, nici
chiar iadul! Du-te, blestematule! Niciodata!

Traducere de Gellu Naum

Comﬂcjonate ale operel

1. Actiunile din romanul istoric Notre-Dame de Paris (1831) se desfi-
soard in Paris in perioada Evului Mediu tarziu. Intriga romanului
este construita in baza tehnicii dramaturgice, folosite de V. Hugo
in dramele Hernani, Marion de Lorme si Ruy Blas: trei barbati sunt
indragostiti de o singura femeie. Dragostea tinerei tigdnci Esmeralda
este ravnita de Claude Frollo, arhidiaconul catedralei Notre-Dame,
de Quasimodo, clopotarul cocosat al catedralei, si de poetul Pierre
Gringoire. Esmeralda insa il iubeste pe frumosul si usuraticul capi-
tan Phoebus de Chateaupers. Claude Frollo il rdneste pe capitan, iar
vina cade pe Esmeralda, condamnaté ulterior la moarte. Chiar daca
Quasimodo reuseste sé o salveze pe Esmeralda, intr-un final, ea ajun-
ge pe esafod. In semn de rizbunare, clopotarul cocosat il arunci pe
Claude Frollo de pe turnul catedralei si moare in cavou imbratisand
trupul neinsufletit al Esmeraldei.

2. Destinele personajelor din Notre-Dame de Paris sunt supuse unei
forte fatale, care determinad dramatismul situatiilor si deznodaméan-
tul tragic. Fatalitatea este personificata in roman prin catedrala No-
tre-Dame, in jurul cdreia evolueazd evenimentele.



3. Liniile de subiect, trasaturile si comportamentul personajelor, fun-
dalul pe care se desfisoara actiunea in roman sunt prezentate con-
form principiului antitezei. Astfel, Claude Frollo intruchipeaza omul
medieval, influentat de valorile si de dogmele bisericesti. Esmeralda
insd reprezinta omul renascentist, pentru care sunt strdine ascetismul
si interdictiile, iar frumusetea, libertatea si bucuriile vietii inseamna
valori supreme. In plus, chipul sublim al Esmeraldei contrasteazi cu
imaginea grotescd a lui Quasimodo, in care se descoperd un suflet
curat si bland. Spre deosebire de odiosul Claude Frollo, cuprins de
o pasiune distructiva, Quasimodo o iubeste pe Esmeralda nu atat
pentru frumusete, cat pentru bunatatea ei.

4. Contrastul dintre aspectul exterior si cel interior al personajelor, opo-
zitia dintre caracterele pozitive si cele negative, alternarea situatiilor
melodramatice cu scene comice si grotesti, zugravirea tablourilor
de ansamblu urmate de scene intime - toate aceste procedee inscriu
romanul Notre-Dame de Paris in sistemul estetic al romantismului
literar. Lucrarea a avut si continud sd aiba un succes colosal in randul
cititorilor din toatd lumea datoritd mdiestriei cu care a fost reconsti-
tuitd atmosfera epocii si infitisatd aspiratia umana cétre fericire si
frumos.

Agorémﬂea Jcex1:u|ui

EN Lucrand in perechi, selectati din incipitul romanului lexeme care
descriu atmosfera de epoca a Parisului medieval.

1.1. Grupatilexemele in cAmpuri conceptuale.

1.2. Argumentati rolul acestora in conturarea culorii locale.

1.3. Punctati detaliile care nu pot fi valorificate in cazul ecranizarii ro-
manului. Motivati-va optiunea.

Precizeaza tipul de narator prezent in roman.

Elaboreaza sistemul de personaje ale romanului, remarcand:
e rolul personajului in roman; e relatiile dintre personaje;
e statutul sdu social; e semnificatia numelui personajului.

Lucrénd in echipe, demonstrati cd Notre-Dame de Paris este:

de moravuri

istoric . e
. linii »
un roman social . concluzii
de subiect
de dragoste
politic

Argumenteaza, citind secvente de text, modul in care catedrala
Notre-Dame devine personajul central al romanului.

5.1. Comenteaza urmatoarele expresii metaforice:
e (Notre-Dame este o) vastd simfonie in piatrd...
o Arhitect e timpul, zidar e poporul.

IEK primd-ti opinia!

e Opineaza asupra sfarsitului

dramatic al personajelor
antitetice, Esmeralda si
Claude Frollo, care repre-
zinta contrapunerea a doud
lumi: cea medievala, plind
de dogme, si cea renascen-
tista, liberd si emancipata.
Ce semnifica sacrificiul Es-
meraldei?

Daca ai crea un roman al
secolului XXI cu un mo-
tiv similar, ce lumi ai re-
prezenta prin intermediul
personajelor antitetice?

Eictionar de termeni

® Culoare locala (fr. couleur

locale): totalitatea elemen-
telor artistice menite sd
reconstituie trasaturile
unei anumite culturi loca-
le sau a unei epoci istorice.
Conceptia culorii locale a
aparut la trecerea secolelor
XVIII-XIX, cand, in locul
universalismului viziunilor
clasiciste, vine valorificarea
diversitatii culturilor lumii
si reflectarea acestora in li-
teraturd. La romantici, cu-
loarea locala era perceputd,
cel mai des, ca un principiu
de redare a unui spatiu
exotic, ,,strain” (cultura si
natura Orientului, a nor-
dului si sudului Europei,
din Caucaz si America) sau
a unor perioade istorice in-
departate (de obicei, Evul
Mediu).
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Cantéreata australiand Tina

Arena in rolul Esmeraldei
si cntaretul francez Garou
in rolul lui Quasimodo din
musicalul Notre-Dame de Paris
(Marea Britanie, 2000)

)( primd-ti opinia!

e Acceseaza pagina electro-

nica a Enciclopediei libe-
re Wikipedia si lectureaza
articolul despre arhitec-
tura gotica.

Identifica, in descrierile
de roman ale catedralei
Notre-Dame din Paris,
elemente specifice acestui
stil arhitectural.
Opineaza asupra modului
in care elementele arhi-
tecturale creeaza atmosfe-
ra romantica specifica.

S
o

[&] Uneste, prin sigeti, numele personajului masculin si tipul de iubire/
sentiment pe care acesta il nutreste fatd de Esmeralda:

Quasimodo

Pierre Gringoire
Phoebus de Chéteaupers
Claude Frollo

atractie carnald, sentiment fatal, distructiv
iubire sincerd, recunostinta

dragoste superioara, capabila de sacrificiu
aventura

6.1. Motiveaza intentia autorului de a valorifica sentimentul iubirii prin
prisma a patru atitudini diferite.

Apreciaza sensul vietii personajului Quasimodo, luand ca reper:

e caracterul sdu exceptional (in plan fizic);

e dimensiunea sufleteasca a personajului;

e atitudinea societatii fata de personaj;

e sentimentul dramatic al damnarii pe care o tréieste;
e ideile din asertiunea criticului Clio Manescu.

[E] Argumenteazi, prin secvente de text, ci personajul Claude Frollo se
incadreaza in tipologia romantica a personajului razvratit.

8.1. Identifica, argumentativ, in literatura roménd, personaje similare
lui Claude Frollo.

Pro [Domo
Nivel minim

» Formuleaza cinci trasaturi ale curentului romantic pe care le regasesti
in romanul Notre-Dame de Paris de V. Hugo, exemplificindu-le.

» Selecteazd, din opera integrald, aforisme si expresii poetice pentru
Agenda de lectura personalia. Comenteaza doua la alegere.

Nivel mediu

» Compara, in cheia diagramei Venn, doui personaje antitetice, la ale-
gere: e Esmeralda vs Claude Frollo;
e Pierre Gringoire vs Phoebus de Chateaupers;
e Quasimodo vs Claude Frollo.
P Sintetizeazd, intr-o harta conceptuald, temele, ideile si motivele de
factura romanticé prezente in roman.

Nivel performant

P Reconstituie, in baza lecturii integrale a romanului, biografia perso-
najului Claude Frollo. Structureaza informatia intr-un CV.

P Argumenteaza in ce méasura Claude Frollo este un personaj emblema-
tic al epocii medievale.

» Pornind de la replicile personajului din scena discutiei in temnita cu
Esmeralda, pronunta-te, intr-un eseu liber de o pagina, asupra dra-
matismului destinului ambelor personaje.



REALISMUL

Semnificatia termenului:

In sens restrans, realismul este un curent literar-artistic care se afirma
din a doua jumatate a secolului XIX in culturile europene. In sens larg, rea-
lismul reprezintd o metoda de creatie in literaturd si artd, caracterizata prin
redarea veridica, obiectivd a realittii si prin apropierea creatiei de viatd
(realismul renascentist, iluminist, critic, socialist, magic).

Sursele realismului:

Din perspectivi esteticd, realismul este considerat o reactie la ro-
mantism.

Din perspectivd istoricd, realismul apare in conditiile afirmarii
societatii burgheze si a capitalismului in térile Europei Occidentale.
Din perspectivd ideaticd, doctrina realista a fost influentatd de marile
descoperiri stiintifice (indeosebi in domeniul stiintelor naturale), de
raspandirea in filozofie a conceptiilor materialiste si a ideilor poziti-
viste.

Particularitatile realismului in literatura:

reflectarea veridica, lipsita de idealizare, a realitdtii contemporane;
analiza fenomenelor sociale si critica societatii burgheze;

tendinta de a prezenta realitatea din toate punctele de vedere; o pri-
vire globala, totalizatoare asupra fenomenelor;

analiza reactiilor psihice ale individului uman (ale omului de azi in
cadrul civilizatiei moderne, dupd J. de Champfleury);

reflectii morale, observatii, descrieri detaliate ale vietii cotidiene si
ale portretului uman (exteriorul vietii reflecta esenta ei).

Trasaturile personajului realist:

tipic in imprejurari tipice (principiul tipizdrii);

conturat de propria experienta si de mediul social (determinismul
social: comportamentul, valorile, gdndirea individului sunt direct le-
gate de circumstantele existentei);

influentat de contextul istoric (principiul cauzalitdtii istorice: eviden-
tierea relatiei dintre evenimentele istorice si viata particulara).

Specii literare cultivate: schita fiziologicd (observatii artistice cu ca-
racter documentar ale unor aspecte din realitate), povestirea, nuvela, roma-
nul (psihologic, social, epopeic).

Reprezentantii realismului:

Franta: H. de Balzac, Stendhal, P. Mérimée, G. Flaubert.

Anglia: Ch. Dickens, W. Thackeray, Ch. Bronté.

Rusia: N. V. Gogol, L. N. Tolstoi, I.S. Turgheniev, E. M. Dostoievski.
Germania: G. Keller, Th. Storm, Th. Fontane.

Spania: ]. Valera, B.P. Galdos.

SUA: H. James, M. Twain, J. London.

otiuni-cheie

® Realism

® Tehnica detaliului
® Obiectivitate

® Tip, tipic, tipizare
©® Mimesis

® Dramd realistd

® Verosimil

mintiti-vd!

» Numiti reprezentantii rea-
lismului in literatura ro-
mand.

P Ce opere realiste din spa-
tiul basarabean cunoas-
teti?

L[ﬁOC

B Argumenteazd, in baza a
trei particularitati ale cu-
rentului literar, faptul ci
realismul apare ca o reactie
la romantism.

3. Litewatu‘ra secolului al ><‘>< ea
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MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

® Aplica tehnica SINELG pentru a te documenta
asupra textului balzacian, considerat un mani-
fest al realismului francez.

© Retine elementele de noutate si selecteaza, pen-
tru portofoliu, cele mai relevante citate.

Honoré de Balzac, Prefatdi la Comedia umand (1842)

»S0cietatea seamdna cu natura. Societatea nu
face oare din om, dupd mediile in care acesta isi
desfasoara actiunea, tot atdtia oameni diferiti cate
varietdti existd in zoologie? [...] Au existat, deci, vor
exista, deci, intotdeauna Specii Sociale, tot asa de
cum existd specii Zoologice. Dacd Buffon a facut o
operd mareata incercind sd prezinte intr-o carte an-
samblul zoologiei, nu trebuia oare ficuta si o operd
de acest gen si pentru Societate? [...]

Intamplarea este cel mai mare romancier din lu-
me: ca sa fii fecund, nu trebuie decat s-o studiezi. So-
cietatea francezd urma sa fie istoricul, eu nu trebuia
sd fiu decat secretarul ei. Alcatuind inventarul vicii-
lor si virtutilor, adunind principalele manifestari ale
pasiunilor, zugrdvind caracterele, alegdnd principa-
lele evenimente din Societate, crednd tipuri prin re-
unirea trasaturilor mai multor caractere omogene, as
fi reusit poate sa scriu istoria uitata de atatia istorici,
acea a moravurilor. [...]

Aceastd muncd nu insemna incd nimic. Limitan-
du-se la aceasta reproducere riguroasa, un scriitor
putea deveni un pictor mai mult sau mai putin fidel,
mai mult sau mai putin iscusit, rabdator sau curajos,
al tipurilor umane, povestitorul dramelor vietii inti-
me, arheologul mobilierului social, nomenclatorul
profesiilor, inregistratorul binelui §i rdului; dar, pen-
tru a merita elogiile la care trebuie sd ravneasca orice
artist, nu trebuia oare sa studiez cauzele sau cauza
acestor efecte sociale, sd surprind sensul ascuns in
acest imens ansamblu de figuri, de pasiuni si de eve-
nimente? In sfarsit, dupa ce am ciutat, nu spun gasit,
aceastd cauzd, acest motor social, nu trebuia oare sa
meditez asupra principiilor naturale si sd vad prin ce
anume Societétile se indeparteaza sau se apropie de
regula eterna, de adevir, de frumos? In ciuda intin-
derii premiselor, care puteau constitui ele insele o lu-
crare, opera, ca s fie completa, cerea o concluzie. [...]

Nu era o sarcind usoard sa zugravesti cele doud

Jules de Champfleury, Realismul (1857)

»Realismul se pronuntd pentru reproducerea
exactd, completa, sincera a mediului social, a epocii
in care se traieste, pentru ca o atare directie de studiu

N
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sau trei mii de figuri proeminente ale unei epoci,
caci aceasta este, in definitiv, suma tipurilor pe care
le prezintd fiecare generatie si pe care le va cuprinde
Comedia umand. Acest mare numdr de figuri, de ca-
ractere, aceastd multitudine de existente cereau cadre
si, iertatd-mi fie expresia, galerii. De aici, diviziunile
atat de naturale, deja cunoscute, ale operei mele in
Scene din viata privatd, de provincie, pariziand, politi-
cd, militard si la tard. In aceste sase carti sunt clasate
toate Studiile de moravuri care formeaza istoria ge-
nerald a Societdtii, colectia tuturor faptelor si ispra-
vilor sale, cum ar fi spus stramosii nostri. Aceste sase
carti corespund, de altfel, unor idei generale. Fiecare
dintre ele isi are un sens al sdu, o semnificatie, si ex-
prima o epoca a vietii omenesti. [...] Scenele din viata
privatd reprezintd copilaria, adolescenta si greselile
lor, dupd cum Scenele din viata de provincie ilus-
treazd varsta pasiunilor, a calculelor, a intereselor si
a ambitiei. Apoi Scenele din viata pariziand prezintd
tabloul gusturilor, al viciilor si al tuturor pornirilor
neinfrinate pe care le atdtd moravurile proprii unei
capitale, unde se intélnesc laolalta binele extrem si
raul extrem. Fiecare dintre aceste trei parti are cu-
loarea ei locald: Parisul si provincia, aceastd antiteza
sociala a oferit imensele ei resurse. Nu numai oame-
nii, ci i evenimentele principale ale vietii se expri-
md prin tipuri. [...] Opera mea isi are geografia ei,
dupa cum isi are genealogia si familiile ei, locurile
si lucrurile ei, persoanele si faptele ei, dupa cum isi
are armorialul ei, nobilii §i burghezii, mestesugarii
si taranii, oamenii politici si mondenii, armata ei, in
sfarsit intreaga lume. [...]

Imensitatea unui plan care imbratiseazd deo-
potriva istoria si critica Societétii, analiza relelor si
discutarea principiilor ei ma autorizeazd, cred, sd
dau operei mele titlul sub care apare astdzi: Comedia
umand’

Traducere de Angela Ion

este justificatd de ratiune, de necesitdtile inteligentei
si de interesul publicului si pentru ca ea exclude orice
minciund, orice mistificatie””

Traducere de Marian Popa



HONORE de BALZAC (1799-1850) — scriitor realist francez, unul
dintre cei mai valorosi romancieri ai tuturor timpurilor.

Imediat dupd finalizarea studiilor de drept, H. de Balzac se dedica
muncii literare, mai intdi incercandu-si puterile in dramaturgie, iar apoi,
pentru a castiga bani si succesul literar, compunand romane istorice si
de groaza, activitate ce nu-i aduce nici venit, nici satisfactie. Ulterior, el
a mai intreprins cateva proiecte de afaceri, incercind si intemeieze o
tipografie proprie. La limita falimentului, plin de datorii, H. de Balzac
abandoneazd preocupatia editoriald si traieste din scris pana la sfarsitul
vietii. Stdpanind o remarcabila capacitate de muncé (14-16 ore pe zi),
scriitorul a detinut cunostinte vaste in diverse domenii si a fost foarte
ambitios si pasional. Pentru a obtine cat mai multe detalii necesare ope-
rei sale, a intreprins o serie de caldtorii documentare prin Franta si in
afara acesteia (Ucraina, Rusia). Dupa o relatie de aproape optsprezece
ani si cu cateva luni inainte de moarte, H. de Balzac se casétoreste cu
doamna Ewelina Hanska, contesa poloneza.

Opera vietii sale o reprezinta seria de romane si povestiri cu titlul
generic Comedia umand, in care este zugravit tabloul moral al societatii
franceze din prima jumatate a secolului XIX. Planul acestei carti uriase,
gandite ca o completare a Divinei comedii a lui Dante Alighieri, a fost
intocmit de autor in 1834. Din cele 142 de opere schitate in acest plan,
autorul a reusit sa realizeze doar 93 de texte.

Principiile creatiei sale H. de Balzac le-a expus in Prefatd la Come-
dia umand, consideratd un manifest al realismului francez. Pornind de
la cele mai recente realizari stiintifice ale timpului, scriitorul compara
umanitatea cu animalitatea. El considerd cd societatea umand seamdna
cu natura, in care totul se afld intr-o interdependenta, iar diversitatea
tipurilor umane este determinata de conditiile mediului social. H. de
Balzac a incercat sa surprinda legiturile ascunse de cauzd si efect in
sistemul societatii, sa le prezinte in evolutie, in permanentd schimba-
re. Totodatd, spre deosebire de scriitorii romantici (W. Scott), indreptati
spre trecut, H. de Balzac se concentreazd pe istoria timpului sau. Con-
siderdndu-se un secretar al societatii franceze, el descrie prezentul prin
analiza relatiilor umane, alcdtuind inventarul viciilor si virtutilor, adu-
nand principalele manifestdri ale pasiunilot, zugrdvind caracterele, ale-
gand principalele evenimente din Societate.

Intentionand sd scrie o istorie a moravurilor, H. de Balzac isi pro-
pune sa inglobeze in ea trei forme ale existentei: barbatii, femeile si lu-
crurile, adica oamenii si intruchiparea materiald a gandirii lor, deci, sd
redea omul si viata. Aceasta explicd atentia cu care autorul descrie locul
actiunii, portretul personajelor si tinuta lor. In perceptia lui H. de Bal-
zac, lucrurile si portretul sunt manifestari ale mediului in care exista
personajele, iar mediul reprezintd principalul motor al pasiunilor si al
actiunilor umane. Aceasta perspectiva asupra determinismului social a
fost cu totul novatoare in literatura secolului XIX.

Opera lui H. de Balzac a exercitat o imensa influenta asupra gandirii
si creatiei mai multor scriitori si filozofi din secolele XIX si XX (F. Dos-
toievski, Ch. Dickens, E. Zola, M. Gorki, M. Proust, W. Faulkner, G. Ci-
linescu, F. Engels, K. Marx, Fr. Nietzsche, M. Eliade s.a.).

Structura
Comediei umane

H. de Balzac a divizat Co-
media umand in trei sectiuni
mari:

L. Studii asupra moravuri-
lor, care includ: 1. Scene din
viata particulard (Gobseck,
Mos Goriot, Femeia la trei-
zeci de ani s.a.); 2. Scene din
viata de provincie (Eugénie
Grandet, Iluzii pierdute s.a.);
3. Scene din viata pariziand
(Stralucirea si mizeria cur-
tezanilor s.a.); 4. Scene din
viata politici (O afacere te-
nebroasd s.a.); 5. Scene din
viata militard (Suanii, O pa-
siune in pustiu s.a.); 6. Scene
din viata de la tara (Taranii,
Medicul de la tard s.a.).

I1. Studii filozofice (Pielea
de sagri, Elixirul de viafd
lunga s.a.).

II1. Studii analitice (Fizio-
logia casdtoriei si Micile ne-
cazuri ale vietii conjugale).

c[ﬁoc

B Care este, in opinia lui
H. de Balzac, motorul ac-
tiunilor si pasiunilor uma-
ne? Este aceastd teorie va-
labila si pentru tine? De ce?

‘ ‘omowé (Je Ba‘zac
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precieri critice

»Toate cdrtile Iui nu alca-
tuiesc decat o singura carte,
carte vie, luminoasd, adanca,
unde se oglindeste intreaga
noastra civilizatie contempo-
rand, in care se vede cum se
duce, vine, merge, se misci,
cu nu stiu ce rdtdcire $i groa-
za, topite in realitate; carte
neasemuitd, pe care poetul o
numeste Comedie, dar pe ca-
re ar fi putut-o intitula Istorie,
care imbraca toate formele si
toate stilurile; ea il depaseste
pe Tacit si merge pana la Su-
etonius; trecAnd prin Beau-
marchais, il ajunge pe Ra-
belais; carte care insumeaza
observatia si imaginatia, care
imparte cu ddrnicie adevérul
si intimul, burghezul, trivi-
alul, materialul, si care, prin
toate aceste realitati, brusc si
larg destramate, pe alocuri
lasa, dintr-odata sa se zdreas-
cé cel mai sumbru si cel mai
tragic ideal”

Victor Hugo

Gobseck, ilustratie de Charles
Tamisier, 1842

B
(@)Y

Gobseck

— [...] Trebuie sa incep prin a vorbi despre un personaj pe care nu
aveti de unde si-1 cunoasteti. Este vorba despre un cimitar. Incercati
sa va inchipuiti o fata palida, livida, pe care, cu ingaduinta Academiei,
mi-ag permite sa o numesc lunard, atdt de mult semana cu argintaria
care si-a pierdut luciul. Parul camétarului era lins, pieptanat cu grija si
avea culoarea cenusii. Traséturile fetei sale, la fel de neclintite ca cele ale
lui Talleyrand, pareau a fi turnate din bronz. Ochii mici si galbui, ca de
viezure, erau aproape lipsiti de gene si se fereau de lumina; de altfel, erau
aparati de cozorocul unei sepci vechi. Nasul lui ascutit era atat de ciupit
inspre varf, incat putea fi asemuit cu un sfredel. Buzele, subtiri, semanau
cu ale alchimistilor si ale batranilor pictati de Rembrandt sau Metsu.
Vorbea incet, cu o voce domoala, si nu se enerva niciodata. Varsta lui
era o enigmd: nu se putea sti dacd imbatranise inainte de vreme sau isi
crutase tineretea pentru a se folosi de ea la nesfarsit. Totul era curat si
sardcacios in camera lui, care, incepand cu postavul verde de pe birou si
terminand cu invelitoarea patului, semana leit cu locuinta lipsita de cal-
dura a fetelor bétrane care-si petrec ziua lustruindu-si mobilele. Iarna,
taciunii ingropati in camin, sub un strat gros de cenusd, fumegau fara
sa ardd. Miscarile lui, de cind se destepta si pana seara, cand il apucau
accesele de tuse, aveau regularitatea unei pendule. Era intru catva un
om-ceasornic, pentru care somnul insemna intoarcerea arcului. Atingeti
un gandac ce se miscd pe hértie si veti vedea cd se opreste si se preface
cd e mort; tot asa si omul acesta, ca sd nu-si forteze vocea, isi intrerupea
fraza la mijloc si amutea, daca auzea pe stradd vreo trasura. Imitandu-1
pe Fontenelle, isi economisea miscarile trebuincioase vietii si isi con-
centra toate sentimentele asupra propriului sdu eu. De aceea, viata lui
se scurgea fara sda faca mai mult zgomot decat nisipul unei clepsidre.
Uneori victimele lui vociferau, se maniau, apoi se ldsa o ticere grea, ca
intr-o bucatérie dupa ce se taie o rata. Catre seara, omul-bancnotad deve-
nea un om ca toti ceilalti, iar metalul lui se preficea intr-o inimd ome-
neasca. Dacd era multumit de rezultatele zilei, isi freca mainile, facand
sd i se iveasca printre zbarciturile adanci ale fetei un abur de veselie; e cu
neputinta sd observi astfel jocul mut al muschilor fetei sale, care-ti da-
deau senzatia rasului fara zgomot al lui Ciorap-de-Piele. In sfarsit, chiar
in cele mai puternice accese de veselie, conversatia lui ramanea mono-
silabica, iar expresia fetei lui era totdeauna negativa. Astfel arata omul
pe care intamplarea mi-1 harazise ca vecin in locuinta mea din rue des
Gres, pe cind eram doar secretar de avocat si terminam anul al treilea la
Drept. [...] Singura fiinta cu care batranul avea relatii sociale eram eu:
venea si-mi ceara foc, sa imprumute o carte sau un ziar, iar seara imi
ingdduia sa intru in chilia lui, unde stateam de vorba, dacd era in toane
bune. Aceste dovezi de incredere erau rodul a patru ani de vecinatate si
al trajului meu asezat, care, din cauza lipsei de bani, semana foarte mult
cu al lui. Avea oare rude sau prieteni? Era oare bogat sau sdrac? Nimeni
n-ar fi putut rdspunde la aceste intrebari. Nu l-am vazut niciodata ma-
nuind bani. Averea lui se gisea desigur in pivnitele bancii. Isi incasa
singur politele, alergand pe strazile Parisului cu picioarele lui subtiri ca
ale unui cerb. [...]



Intr-o seard am intrat in camera acestui om prefacut in aur, pe care,
printr-o antifrazd sau in bataie de joc, victimele lui, cirora le spunea
clienti, il poreclisera taica Gobseck. L-am gésit in fotoliu, nemiscat ca
o statuie, cu ochii atintiti spre consola caminului, pe care parea ca-si
reciteste politele. O lampéd fumeganda, pe vremuri de culoare verde,
arunca o lumind care, departe de a-i inviora fata, ii scotea si mai mult
in evidenta paloarea. Ma privi in tacere si-mi arata scaunul care ma
astepta. ,La ce gandeste fiinta asta? ma intrebam. O fi stiind cd exista
un Dumnezeu, sentimente, femei, fericire?” il compitimeam ca pe un
bolnav. Intelegeam ins3, in acelasi timp, c avand atatea milioane depuse
la bancd, el putea stapani cu gandul intreg globul pamantesc, pe care-1
strabdtuse, scormonise, cantarise, pretdluise, exploatase. [...]

- Md amuz.

- Prin urmare, va amuzati citeodata?

- Nu cumva crezi ca nu existd alti poeti in afara celor care tiparesc
versuri? ma intreba el, dand din umeri si aruncandu-mi o privire com-
patimitoare.

»la te uitd, in capul dsta mai e loc si pentru poezie!
minte, nestiind inca nimic despre viata lui.

- Cine a avut o viata mai stralucitd ca a mea? urma el, si ochii ii scipa-
rard. Esti tanar, ai ideile vérstei dumitale, vezi in jeratic chipuri de femei,
pe cand eu nu vad decét carbuni. Dumneata crezi in tot, eu nu cred in
nimic. Pastreazi-ti iluziile, daca poti. Iti voi prezenta bilantul vietii. Fie
ca strabati lumea, fie ca ramai la gura sobei, alaturi de o nevasta, vine o
vreme cand viata nu mai este decat o deprindere practicata intr-un anu-
mit mediu preferat. Asa incét fericirea inseamna sa-ti exerciti facultatile
aplicandu-le la realitdti. Principiile mele s-au schimbat ca ale tuturor
oamenilor: a trebuit sa le schimb la fiecare latitudine. Ceea ce admira
Europa, Asia pedepseste. Ceea ce trece drept un viciu la Paris, este o
necesitate dincolo de Azore. Nimic nu-i statornic pe pimant, nu exista
decat conventii care se schimba dupa climat. Pentru cei ce au fost nevoiti
sd se adapteze la toate tiparele sociale, convingerile si conceptiile morale
nu sunt decat vorbe fara pret. Nu mai ramane in noi decét singurul sen-
timent adevirat cu care ne-a inzestrat natura: instinctul conservirii. In
societdtile voastre din Europa, acest instinct se numeste interes personal.
Daca ai avea experienta mea de viata, ai sti cd nu exista decat un singur
lucru a carui valoare e destul de sigura pentru a merita ca omul sd se
ocupe de el. Acest lucru este... AURUL. Aurul e intruchiparea tuturor
fortelor omului. Am calatorit, am vazut ca pretutindeni sunt cAmpii sau
munti: campiile sunt plicticoase, muntii obosesc; privelistile sunt deci
lipsite de sens. Cat despre moravuri, omul este acelasi pretutindeni. Pre-
tutindeni exista lupta intre sarac si bogat, pretutindeni ea este de nein-
laturat; este deci peferabil sé fii cel care exploateaza, decat cel exploatat;
pretutindeni vei gdsi oameni zdraveni care muncesc si oameni plapanzi
care se fraimantd; pretutindeni, placerile sunt aceleasi, caci pretutindeni
simturile se tocesc si nu raméne in urma lor decat un singur sentiment:
vanitatea! Vanitatea inseamna intotdeauna eul. Vanitatea nu poate fi sa-
tisfacuta decat cu valuri de aur. Fanteziile noastre au nevoie de timp,

» A

imi trecu prin

cfﬁoc

B Selecteazd, din textul inte-
gral, reflectiile personaju-
lui Gobseck asupra vietii,
banilor, oamenilor etc.

B Comenteazd 4-5 asertiuni
in cheia Jurnalului dublu.

B Exprima-ti opinia despre
dubla ipostazd a persona-
jului: filozoful si avarul fara
scrupule.

[ﬂictionar de termeni

® Tehnica detaliului: proce-
deu artistic folosit pentru
crearea unei imagini ve-
ridice. Scopul detalizarii
consta in evidentierea, prin
descriere si caracterizare, a
unor trdsdturi tipice sau
individuale ale cadrului
actiunii (anturajul, obiec-
tele din interior, mirosuri-
le, sunetele), ale personaje-
lor (portretul fizic si verbal,
vestimentatia,  gesturile)
sau ale situatiei (actiunile,
evenimentele, atitudinile).

precieri critice

»Celui care n-a citit aceas-
td povestire, microcosmos
aproape complet unde se re-
flectd in rezumat toate datele
macrocosmosului total bal-
zacian, ii va lipsi una dintre
referintele esentiale necesare
pentru a situa toate persona-
jele imensului roman balza-
cian”

Albert Béguin

‘ ‘omowé (Je Ba‘zac

o~
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Eictionar de termeni

® Obiectivitate: raport de
adecvare intre universul
operei artistice §i lumea
exterioard. In literaturd si
artd, notiunea respectiva
se afirmd, mai cu seamd,
in cadrul curentelor realist
si naturalist. Opusd su-
biectivismului si patosului
romantic, obiectivitatea
artistica se caracterizeaza
printr-o atitudine detasata,
impartiald, neutrd, prin so-
brietate, rigoare si, intr-o
oarecare masura, imperso-
nalitate in redarea realitatii.

a’ﬁoc

B Apreciaza caracterul obiec-
tiv al operei, utilizand in-
formatia din rubrica Dic-
tionar de termeni.

Proiect de grup

m Elaborati o harta con-
ceptuala pentru tema
Ipostaze ale avarului in
literatura.

— Selectati doud personaje
din sirul propus: Euclio
(Ulcica de Plaut), Harpa-
gon (Avarul de Moliere),
Sbierea (Rdzvan si Vidra
de B.-P. Hasdeu), Costa-
che Giurgiuveanu (Enig-
ma Otiliei de G. Cali-
nescu) si, obligatoriu,
personajul Gobseck din
povestirea balzaciana.

- Indicati contextul si sta-
tutul social al personaje-
lor.

- Exemplificati  formele
avaritiei acestora.

— Apreciati valorile mora-
le ale personajelor.

S
oo

de mijloace fizice, de eforturi. Ei bine, aurul contine totul in germene
si poate transforma totul in realitate. [...] Fericirea constd fie in emotii
puternice, care uzeaza viata, fie in ocupatii foarte precise, care fac din
om un fel de masina englezeasca functionand ritmic. Deasupra acestor
fericiri mai exista un soi de curiozitate, despre care se pretinde ca este
nobild, si anume dorinta de a cunoaste tainele naturii sau de a-i imita
creatiile. Nu inseamna oare aceasta, in doua cuvinte, Arta sau Stiinta,
Pasiunea sau Calmul? Ei bine, eu asist calm, ca la o parada, la specta-
colul patimilor omenesti atatate de jocul intereselor voastre sociale. Iar
curiozitatea voastra stiintifica, un fel de lupta din care omul a iesit intot-
deauna invins, eu o inlocuiesc analizand resorturile care pun in miscare
Omenirea. Intr-un cuvant, stapanesc lumea fara nicio osteneala, iar lu-
mea nu are nicio putere asupra mea. [...]

Cat de variate sunt spectacolele ce ti se ofera: plagi hidoase, chinuri
ucigatoare, scene de dragoste, nenorociri pandite de apele Senei, bucu-
rii tineresti care duc la esafod, rasete deznadajduite si serbari fastuoase.
Ieri, o tragedie: un tata cumsecade care se asfixiaza pentru cd nu-si poate
hréani copiii. Méine, o comedie: un tanar va incerca sa-mi joace scena
domnului Dimanche, cu modificérile de rigoare pentru epoca noastra.
[...] Mi s-a intAmplat adeseori sa md infior la auzul cuvintelor pateti-
ce rostite de vreo tdnara indragostitd, de vreun batrdn comerciant in
pragul falimentului, de vreo mama dornicd sa ascunda greseala fiului
ei, de vreun artist famelic, de vreun inalt personaj in dizgratie si gata
sa-si prapadeasca, din lipsa de bani, rodul strddaniilor sale. Acesti actori
sublimi jucau numai pentru mine, insa fara si ma poata amagi. Privirea
mea este la fel ca aceea a lui Dumnezeu, eu citesc in inimi. Nimic nu-mi
poate fi tdinuit. Nu poti refuza nimic pentru a cumpéra constiintele ace-
lora care-i manevreazd pe ministri, incepand cu curierii si sfarsind cu
amantele: nu inseamna oare asta Puterea? As putea avea femeile cele
mai frumoase si mangaierile lor cele mai fierbinti: nu inseamna oare as-
ta Pldcerea? Iar ordnduirea voastra sociala nu se reduce oare la Putere si
Placere? In tot Parisul sunt vreo zece ca mine, regi ticuti si anonimi, ar-
bitri ai destinelor voastre. Nu este oare viata o masindrie pusa in miscare
de bani? Afld de la mine cd mijloacele se confundd intotdeauna cu rezul-
tatele: nu vei reusi niciodata sa desparti sufletul de simturi, spiritul de
materie. Aurul este spiritualismul societatii voastre contemporane. [...]
In sfarsit, aici, adduga el, ducandu-si ména la frunte, se afld o balanti pe
care sunt cantarite mostenirile si dobanzile intregului Paris. Mai crezi
si acum ca sub aceasta masca alba, a cérei imobilitate te-a uimit atat de
des, nu se ascund bucurii? ma intrebad apropiindu-si de mine fata palida,
care raspandea un vag miros de bani.

M-am intors perplex in camera mea. Acest batranel uscativ crescuse
in ochii mei. Devenise pentru mine o imagine fantasticd, intruchipand
puterea aurului. Mi-era sild de viata si de oameni. ,,Oare totul trebuie
sd se mirgineascd la bani?” ma intrebam. Imi amintesc ci am adormit
foarte tarziu. Vedeam munti de aur in jurul meu. [...]

Traducere de Petre Solomon



Coovolona’ce ale operel

1.

Povestirea Gobseck (1830) intrd in componenta Scenelor din viata
privatd. Numeroase figuri ce actioneaza sau sunt doar numite in
aceasta povestire apar si in alte lucrari ale Comediei umane, conce-
puta conform principiului reludrii personajelor. Totodata, prin tema
si problematica sa, Gobseck se considerd una dintre operele centrale
ale intregului ciclu romanesc balzacian.

Naratd la persoana intai, lucrarea Gobseck include la inceput si la
sfarsit niste discutii. In salonul vicontesei de Grandlieu, avocatul
Derville relateazd istoria vietii si mortii cdmatarului Gobseck, in-
cercand astfel sa demonstreze credibilitatea financiard a lui Ernest
de Restaud, tanarul de care este indragostita Camille de Grandlieu,
fiica vicontesei. Ingrijoratd de trecutul compromis al parintilor ta-
ndrului, vicontesa ajunge sa admita posibilitatea cdsatoriei dupa ce
afla ca acesta va redobandi in curdnd averile aflate in stapanirea lui
Gobseck.

H. de Balzac considera ci exista o corespondenta directd intre nume-
le personajului si destinul siu: Intre faptele vietii si numele oamenilor
existd concordante secrete si inexplicabile sau dezacorduri vizibile care
surprind... Globul nostru este plin, toate lucrurile sunt in legaturd une-
le cu altele. Astfel, si numele Gobseck se traduce din limba olandeza
ca ,,cel care inghite in sec”, ceea ce corespunde ocupatiei camatarului:
oferind banii in credit, el isi sugruma clientii cu procente exagerate
sau le inghite averile.

Gobseck este un personaj exceptional si, totodatd, un tip social. Ca-
latoriile si aventurile tineretii l-au ajutat sa cunoasca viata si oamenii.
Gandirea sa filozoficd ii permite sd patrunda in esenta proceselor so-
ciale si sa inteleaga psihologia umand. Convins de faptul ca banii sta-
panesc lumea, Gobseck isi indreapta toatd energia sa spre agonisirea
lor: el a ajuns sd nu iubeascd decdt puterea si banul, sa traiasca numai
si numai pentru ele insele. Aceastd pasiune maniacala il dezumani-
zeazd pe Gobseck. In descrierea portretului siu predomini culorile
aurului si argintului, insusi avocatul Derville il numeste un om pre-
fdcut in aur, omul-ceasornic, omul-bancnotd, omul de genul neutru,
lipsit de iluzii si idealuri, indiferent fatd de dragoste, prietenie sau
relatii de rudenie.

Batranul Gobseck tréieste singur si aparent saracacios. Totodatd, el
se considera unul dintre adeviratii stipani ai Parisului. In viziunea
sa, aurul este principala forta ce misca lucrurile in societate: Nu este
oare viata o masindrie pusd in miscare de bani?... Aurul este spiritua-
lismul societdtii voastre contemporane. Starsitul povestirii, unde apare
imaginea putrefactiei diverselor bunuri in casa cimatarului, poate fi
inteles ca un simbol al avaritiei, ce il distruge pe om.

Fiind o intruchipare a puterii aurului, Gobseck inglobeazd spiritul
epocii sale, supranumita si era ,capitalismului salbatic” francez.
Prin figura cimitarului, H. de Balzac a incercat sd dea o imagine
obiectiva, lucida si, totodata, criticd a societatii, in care arivismul si
aurul profaneaza orice morala.

Cnn

Initial, nimeni nu a avut
incredere in talentul lui Bal-
zac. Dupd expirarea celor doi
ani dati ca termen de lansare
literara de catre tatdl siu, el
va lectura in cercul famili-
ei prima sa incercare, piesa
Cromwell, care va fi dur criti-
catd, iar replica unui profesor
prezent la eveniment a fost:
Fd orice, numai literaturd nu!
In pofida acestui fapt, tanarul
nu-si pierde curajul si con-
tinud sd munceascd pana la
16 ore pe zi, devenind unul
dintre cei mai mari scriitori
ai literaturii universale.

Gérard Depardieu in rolul lui
H. de Balzac din filmul Balzac:
o viatd plind de pasiune, 1999

PN mintitival

P Explicati notiunile de ca-
pitalism sdlbatic si febrd de
aur. In ce context istoric
au apdrut acestea?

Homowé (Je Ba‘zac
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x primd-ti opinia!

e Comenteazd  atitudinea
personajului Gobseck, care
considera ca totul e pus in
miscare de bani si de in-
stinctul conservdrii, numit
interes personal.

e Cum crezi, in societatea
noastra existd multi oa-
meni cu o mentalitate ase-
manatoare?

Lucrul cu dictionarul

® Consulta dictionarul pen-
tru a afla sensurile cuvan-
tului eponim. Interpre-
teaza conexiunea dintre
sensuri si notiunea per-
sonaj eponim.

cfﬁoc

B Numegste titluri de opere
din literatura roména si
cea universald in care pro-
tagonistii sunt personaje

Atoréarea Jcex’cu|ui

EB Descrie atmosfera din locuinta bitranului. Ce subliniazi contrastul
dintre starea acesteia si averea reala a lui Gobseck?

Completeaza Agenda cu notite paralele, explicind semnificatia con-
textuala a urmatoarelor metafore prin care personajul-narator il ca-
racterizeaza pe Gobseck:

Secvente de text Reflectii

Om-ceasornic

Om-bancnota

Om preficut in aur

Om de genul neutru

Ce tip uman infatiseaza Gobseck? Numeste si alte personaje din lite-
ratura romana si cea universala care reprezinta aceeasi tipologie.

Formuleaza temele povestirii desprinse din fragmentul lecturat. Ce
aspecte ale temei banului sunt dezvaluite in fragment?

DT’O D omo
Nivel minim

» Citeste integral textul. Identifica locul fragmentului in povestire.

Nivel mediu
» Argumenteaza, intr-o alocutiune de trei minute, caracterul obiectiv
al textului.

» Pornind de la replica personajului Gobseck: Nu este oare viata o
masindrie pusd in miscare de bani?, completeazi Graficul T cu argu-
mente pro si contra.

Nivel performant

» Realizeaza, pentru portofoliu, in limita a 2-3 pagini, o compunere de
caracterizare complexa a personajului eponim. In acest sens:

eponime.
e actualizeazd modalitdtile de caracterizare, exemplificAnd fiecare pro-
cedeu prin citate:
Caracterizare directa Caracterizare indirecta
» Autocaracterizare | Intercaracterizare . . Dupa . Dupa
De citre I . < Dupd mediul be. Dupa pa
(de catre insusi (de cétre alte |, o aspectul fizic/ | . . | semnificatia
narator . . in care trdieste | , & ° . limbaj ;
personajul) personaje) imbracaminte numelui

Ul
S

e specificd portretele fizic, moral si social ale personajului;
e argumenteazd tipologia umana reprezentata;
e exprimd-ti atitudinea fata de valorile si idealul de viatd al lui Gobseck.



NIKOLAI VASILIEVICI GOGOL (1809-1852) - scriitor clasic
rus, ndscut in Ucraina. Tatal sdu a fost un poet amator, compunand in
limba ucraineana versuri si comedii jucate intr-un cadru familial. In-
teresul pentru scena si literaturd s-a transmis si tdnarului Gogol, care
debuteaza cu versuri si scrie prozd in timpul studiilor gimnaziale.

In 1828, N. V. Gogol pleaca la Sankt Petersburg, unde reuseste si
obtind un post modest de functionar la Departamentul domeniilor sta-
tului si edificiilor publice. Munca de birou ii creeazd un sentiment de
repulsie fata de ,,serviciul statului’, insd ii oferd un material bogat pentru
viitoarele lucrari.

In anul 1831, face cunostintd cu poetul A. S. Puskin, care a jucat
un rol important in viata si creatia sa. In acelasi an, N. V. Gogol publi-
ca culegerea de povestiri romantice Serile in catunul de langd Dikanka,
care s-a bucurat de un succes deosebit si a fost inalt apreciatéd de critica
timpului.

Din 1833, scriitorul se dedicd activitatii stiintifice si pedagogice,
obtinand postul de profesor la Catedra deistorie universala a Universitatii
din Sankt Petersburg. Cercetarile istoriografice despre trecutul Ucrainei
ii vor sugera ideea povestirii Taras Bulba. Totusi, majoritatea proiectelor
stiintifice ale lui N. V. Gogol au rdmas nerealizate. In 1835, el piraseste
universitatea si se dedica exclusiv literaturii. Dupd aparitia, in acelasi an,
a culegerilor de povestiri Arabescuri si Mirgorod, criticul V. G. Belinski il
numeste pe N. V. Gogol un lider al literaturii ruse. Premiera piesei Revi-
zorul (1835), pe scena Teatrului ,,Aleksandrinski” din Sankt Petersburg,
iar apoi si la Teatrul Mic din Moscova, a devenit un eveniment cultural
marcant, trezind atit admiratia criticii, cat si ostilitatea functionarilor
inalti, care se simteau vizati in mod direct.

In 1836, N. V. Gogol pleacd in Europa, locuind mai mult timp in
Elvetia, Franta si Italia, unde lucreaza la poemul-roman Suflete moar-
te, capodopera sa. Aparitia, in anul 1842, a primului volum al cartii a
declangat, in randul cititorilor, opinii si aprecieri diametral opuse. In
acelasi an i se publicd povestirile Taras Bulba si Mantaua, precum si
piesele Cdsdtoria, Jucdtorii de cdrti si Peronul teatral.

Dupa un istovitor pelerinaj la Ierusalim, in 1848, N. V. Gogol se re-
intoarce in patrie. Petrecdnd un timp la mosia parinteascd, el pleacd la
Sankt Petersburg, iar apoi la Moscova, unde continud sd lucreze la al
doilea volum al Sufletelor moarte.

In ultima perioada a vietii, starea de sanatate a lui N. V. Gogol se
inrautdteste, interesele sale indreptdndu-se spre religie si misticism. Fi-
ind intr-o acuti crizd sufleteascd, doar cu cateva zile inainte de moarte,
el arunci in foc manuscrisul romanului, din care au fost salvate doar
cateva fragmente disparate.

Opera literara a lui N. V. Gogol reprezintd o etapd importanta in afir-
marea realismului rus, care a marcat creatia marilor scriitori din Rusia
si din afara ei, incepand cu a doua jumadtate a secolului XIX pand in
prezent.

mintiti-vd!

P Actualizand  biografiile,
numiti locuri de activita-
te si experiente personale
care au constituit un ma-
terial pretios de inspiratie
pentru unii scriitori.

ar/ioc

B Numeste lucrarea consi-
deratd  capodopera lui
N. V. Gogol.

B Comenteaza afirmatia cri-
ticului V. G. Belinski pre-
cum cd N. V. Gogol este
un lider al literaturii ruse.
Ce realizdri din activitatea
prozatorului justifica apre-
cierea?

Niko‘ai vgsi‘ievici @ogo‘
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precieri critice

»Gogol este, dupd unii, cel
mai original, dupa altii, cel
mai bun autor rusesc. Lucrul
sta insd altfel: el si-a inrdda-
cinat in minte viata reald a
poporului rusesc; tipurile
sale sunt copiate dupd natu-
ra, sunt oameni aievea, pre-
cum ii gésesti in targusoarele
pierdute in mijlocul stepelor
rusesti... Ca toti scriitorii care
nu se silesc sd ne spuna ceva
pentru a ne procura plicere,
ci care au de spus ceva adeva-
rat, fie chiar un trist adevar,
Gogol nu vaneazd nicdieri
efectul, pentru ca el n-a scris
pentru tantieme, nici pentru
succes, ci pentru ca i-a pla-
cut lui sd scrie cum simtea
si vedea lucrurile, fira a se
preocupa mult de regulile lui
Aristotel [...].

Radem si... ne intristam...
Gogol insusi, cel mai glumet
scriitor al rusilor, a avut in
suflet un fond de nepatrunsa
melancolie..”

Mihai Eminescu

Taras Bulba, ilustratie
de E. Kibrik, 1945

19}
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Gogol-prozatorul

Primele povestiri ale lui N. V. Gogol, apérute in cele doua volume ale
Serilor in catunul de langd Dikanka (1831-1832), poarta amprenta ro-
mantismului. Succesul lor se datoreaza, in primul rand, interesului de-
osebit din acea vreme pentru folclorul ucrainean, ale cirui motive sunt
folosite in majoritatea povestirilor fantastice din culegere. Remarcabile
in acest sens sunt lucrérile Iarmarocul din Sorocinsk, Seara in ajun de
Ivan Kupala, O noapte de mai sau Inecata, In noaptea de ajun, Fioroasa
razbunare si Locul fermecat. Misticismul folcloric si imaginile expresive
ale oamenilor din popor se impletesc aici cu pasaje lirice, scene comice,
descrieri ale vietii cotidiene si ale sarbétorilor din satele ucrainesti.

Perioada realista in creatia lui N. V. Gogol se deschide odata cu
aparitia, in 1835, a culegerilor Arabescuri si Mirgorod. Volumul Ara-
bescuri contine, in afara de povestirile Prospectul Nevski, Portretul, In-
semndrile unui nebun, Nasul (1836), Mantaua (1842), si articole axate
pe probleme de istorie, muzica, arta, literaturd etc. Articolul Cdteva
cuvinte despre Puskin, de exemplu, care la acel moment constituia cea
mai complexa analizd a creatiei puskiniene, reflecta pozitia principiala
a lui N. V. Gogol in favoarea realismului. Tema centrald a povestirilor
din acest volum este ruinarea valorilor morale si degradarea omului in
conditiile marelui oras. Un loc aparte il ocupa aici si tema omului ma-
runt (Insemndrile unui nebun, Mantaua), anticipata de A. S. Puskin si
continuatd de F. M. Dostoievski, A. P. Cehov etc. Totodata, numeroase
povestiri din culegere imbina imagini realiste cu cele fantastice, grotes-
cul si satira completand in ele portrete ale functionarilor din capitala si
critica subtila a problemelor sociale (Nasul, Portretul, Mantaua).

In volumul Mirgorod, realismul gogolian se amplifici (Mosieri de al-
tadatd, Cum s-a certat Ivan Ivanovici cu Ivan Nikiforovici). Locul central
in aceasta culegere il ocupa povestirea istorica Taras Bulba, in care, pe
fundalul luptei patriotice a cazacilor ucraineni impotriva polonezilor, se
trateazd problema dragostei si urii, a datoriei si demnitatii, a conflictelor
interetnice si interumane.

In poemul-roman Suflete moarte (1842), N. V. Gogol a incercat si
realizeze o imagine de ansamblu a Rusiei din prima jumatate a secolului
XIX. Initial, scriitorul a preconizat sa scrie o trilogie conceputa dupa
modelul Divinei comedii de Dante Alighieri. Prima parte a Sufletelor
moarte cuprinde un sir de tipuri umane (Manilov, Corobocika, Soba-
kevici, Nozdrev, Pliuskin), in fiecare reflectindu-se defectele sociale si
morale ale Rusiei din acea perioada. Celelalte doua volume, nerealizate,
trebuiau sa infatiseze procesul de purificare a personajelor in calea lor
spre bine si spre depasire a raului social.

Publicistica lui N. V. Gogol include Reflectii despre liturghia divind
(1847) si Pasagii alese din corespondenta cu prieteni (1847), lucrari ce au
fost dur criticate de V. G. Belinski pentru spiritul lor conformist si pios.



Suflete moarte

Capitolul cinci

[...] Aruncandu-i o privire piezisa, Sobakevici ii paru de asta data lui
Cicikov asemenea unui urs de talie mijlocie. Pentru mai multd asema-
nare, fracul lui avea si el culoarea blanii de urs. Purta maneci lungi si
pantaloni asijderea, iar télpile lui calcau si in latis, si in curmezis, stri-
vind intruna picioarele altora. Fata avea culoarea fierbinte si rosie a unui
pitac de arama. Pe lume sunt, precum se stie, multe asemenea fapturi, pe
care natura n-a stat si le cizeleze cu de-amanuntul, n-a folosit scule ma-
runte ca pila, burghiul sau stiu eu ce, dar le-a cioplit dintr-o opinteald: a
dat o daté cu toporul si a aparut nasul, a mai dat o data si au aparut buze-
le, a scobit ochii cu un burghiu mare si, fard sa-1 mai slefuiasca, i-a facut
vant in viatd, zicand: ,Traieste!” O asemenea figura zdravdna si cioplita
de mai mare minune avea si Sobakevici si o tinea indreptatd mai curdnd
in jos, decat in sus. Grumazul il avea teapan, astfel ca, neputandu-si-1
intoarce, privea mai mult la coltul sobei sau la usa decit la interlocuto-
rul sdu. In timp ce stribiteau sufrageria, Cicikov ii mai arunci o privire
piezisa: urs! urs in toatd puterea cuvantului! $i in plus, ce coincidenta
ciudata: ii spunea tot Mihail Semionovici'.

Cicikov mai cuprinse o datd cu privirea incdperea si toate céte se
aflau in ea - toate erau extrem de solide si butucdnoase, avind o stra-
nie asemdnare cu stdpanul casei. Un colt al salonului era ocupat de un
péantecos birou de nuc, cu patru picioare anapoda, un urs in toata legea.
Masa, fotoliile, scaunele, toate erau masive si incomode, intr-un cuvant,
fiecare lucru, fiecare scaun pdrea sd spuna: ,,Si eu mi-s Sobakevici!” sau:
»91 eu sunt pe masura lui Sobakevici!”

- Am vorbit de dumneata joia trecuta la presedintele curtii, la Ivan
Grigorievici, zise in cele din urma Cicikov, vdzand ca nimeni nu e dis-
pus sd angajeze o discutie. Am petrecut de minune.

- Da, eu tocmai lipseam, raspunse Sobakevici.

- Ce om minunat!

- Cine? intrebd Sobakevici, privind inspre coltul sobei.

- Presedintele.

- Tis-a parut: doar atat cd e mason, incolo e un dobitoc fira pereche.

Cicikov ramase descumpanit, auzind o asemenea caracterizare, dura
intru catva, dar apoi isi reveni si continua:

~ Fireste, tot omul are slabiciunile lui. In schimb guvernatorul e un
om excelent.

- Guvernatorul, zici?

- Da, nu-i asa?

— Un talhar cum nu s-a pomenit!

- Cum, guvernatorul e talhar? zise Cicikov, intrebandu-se nedumerit
in ce mod nimerise guvernatorul asa nitam-nisam printre talhari. Drept
sa-i spun, nu mi-as fi inchipuit niciodata una ca asta, urma el. Dar, per-
mite-mi totusi sd-ti obiectez cd purtarea lui deminte categoric o atare
afirmatie. Dimpotriva, dupa mine e o fire mai curand blajina. Si aduse

! Mihail Semionovici — Mihail (Miska), una dintre denumirile populare ale ursului in
Rusia.

Sobakevici, ilustratie
de P. Boklevski, 1895

[ﬂic_tionar de termeni

® Tip literar (gr. typos-

»model’, , tipar”): reprezen-
tare a unei individualitati
umane, ale cdrei trasituri,
in modul cel mai expresiv,
reflectd insusirile esentiale
ale omului din categoria
sociala sau psihologica pe
care o reprezinta. Din per-
spectiva  istorico-literara,
notiunea de tip desemnea-
zda caracterul invariabil,
permanent al omului, cu
trasaturi comportamentale
specifice, artistic stilizate si
evidentiate mai ales in co-
medii (tipul avarului, tipul
seducatorului etc.).
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Cicikov, ilustratie
de P. Boklevski, 1895

Eictionar de termeni

® Tipic: categorie estetico-
literard utilizatd pentru a
defini caracterul reprezen-
tativ, general al unui per-
sonaj literar, care isi pas-
treazd in acelasi timp con-
cretetea si individualitatea.

® Tipizare: proces de creare
a unui personaj tipic prin
imbinarea in portretul siu
a unui numar de trasdturi
identificate la diverse pro-
totipuri reale, dar repre-
zentative pentru un mediu
specific.

c[ﬁoc

B Ce subliniaza negocierea
lui Cicikov si Sobakevici si
scaderea pretului de la 100
de ruble la doud si jumétate
pentru fiecare suflet?

Ul
N

drept argument pungile pe care guvernatorul le broda cu propriile sale
maini, dupa care sd elogieze expresia amabila a fetei sale.

- Are o mutra de talhar! zise Sobakevici. Sa-i pui un cutit in méana si
sa-l scoti la drumul mare, te taie, pentru o copeicd. El si viceguvernato-
rul, astia doi sunt niste veritabili Gog si Magog.

»S& stii cd sunt certati, isi zise Cicikov. Si-i vorbesc mai bine de
politai: e prietenul lui, daca nu ma ingel”

- De altminteri, in ce ma priveste, zise el, trebuie sd recunosc ca-mi
place mai mult politaiul. E o fire deschisa si sincerd, daca nu ma insel. Si
chipul lui exprima atata simplicitate si franchete!

- Un pungas! zise senin Sobakevici. Te vinde pungaseste si mai ia si
masa cu dumneata! i stiu bine pe toti, pungasi tot unul si unul. De altfel,
tot orasu-i asa: hot pe hot sta cilare, si ca ei fiecare. Tude cu totii. Numai
unul procurorul e om de treaba, desi, la drept vorbind, e si el un porc.

Dupad asemenea biografii laudabile, desi cam scurte, Cicikov intelese
ca era inutil sd mai pomeneasca si de alti slujbasi si-si aminti ca lui So-
bakevici nu-i pldcea sd vorbeascd pe cineva de bine. [...]

Cicikov incepu pe ocolite, pomeni de statul rus in genere si vorbi
elogios de meleagurile lui intinse, afirmand ci nici monarhia romana
din Antichitate nu era atat de intinsa si strainii, pe bund dreptate, ra-
man uimiti... Sobakevici asculta cu capul inclinat. Si cd in virtutea le-
gilor acestui stat, neintrecut in maretie, sufletele din listele de revizie,
parasind taramul vietii, pana la intocmirea noilor liste, figureaza impre-
und cu cei vii, spre a nu suprasolicita oficiile statului cu o multime de
adeverinte marunte si inutile, care complica mecanismul statului, destul
de complicat si fard asta... Cu capul inclinat, Sobakevici asculta intruna.
Dar cu toata justetea acestei masuri, ea apasa greu pe umerii multor
mosieri, impunandu-i sa plateasca impozite pe ele, ca pentru fapturi
vii, si cd, nutrindu-i o stima deosebita, el se declara gata sd ia asupra sa
madcar o parte din povara acestor obligatii. Despre principalul obiect al
discutiei pomeni cu toata prudenta: sufletele nu le defini drept moarte,
ci numai in nefiinta. [...]

- Ai nevoie de suflete moarte? intreba Sobakevici cit se poate de
firesc, fara a arata vreo uimire, de parci era vorba de niste grane.

- Da, raspunse Cicikov si iarasi atenua expresia, adaugand: suflete
aflate in nefiinta.

— S-ar gasi, de ce nu? zise Sobakevici.

- Si atunci, fireste... vei fi bucuros sa scapi de ele?

— Poftim, sunt dispus s ti le vand, zise Sobakevici, saltandu-si putin
capul si banuind ca oaspetele-cumparator trebuie sd aiba vreun profit
din toatd afacerea asta.

»Ei, dracie, isi zise Cicikov, nici n-am apucat si-i propun, ca dsta mi
le si vinde!” si rosti cu voce tare:

- Si cam ce pret, bundoard, propui dumneata... Desi, la drept vor-
bind, in situatia asta, nici n-ar fi comod sa vorbim de pret...

— Ca sa nu-ti cer in plus, o suta de ruble bucata! zise Sobakevici.

- O suta! strigd Cicikov §i rdmase cu gura cascata, ciutand in ochii
lui, ca sa se convingd cd nu l-a inselat auzul sau de nu cumva limba
greoaie a lui Sobakevici i s-a intors altfel in gura, rostind un cuvant in
locul altuia.



- Gasesti cd-i scump? intrebd Sobakevici si addugd: Dar cat dai dum-
neata?

- Cat sd dau? Ma tem s nu fie vreo greseala sau neintelegere la mij-
loc si am uitat amandoi despre ce e vorba. Cu ména pe inimd, eu unul
consider ca cel mai rezonabil pret ar fi cate opt grivne de suflet!

- Auzi tu, opt grivne!

- Dupa parerea mea, mai mult nici nu fac.

- Pai, eu nu-ti vand opinci!

- Bine, dar nici oameni nu-s!

— Si crezi ca ai sd gasesti un prost care sa-ti vanda un suflet din listele
de revizie cu o dvugrivna?

- Dar da-mi voie sa te intreb: de ce le spui suflete de revizie, cand
stim prea bine cd au murit demult si n-au ldsat in urma lor decit un
sunet imperceptibil. De altfel, ca sd nu mai lungim discutia, poftim, iti
dau cate o rubla §i jumitate de ciciuld, mai mult nu pot.

- Nu ti-e rusine sa-mi propui o suma derizorie ca asta? Tocmeste-te
si spune un pret mai real!

- Nu pot, Mihail Semionovici, pe onoarea mea, nu pot. Nu pot si
pace. Imi ceri un lucru imposibil, zise Cicikov, dar mai addugi o poltini.

- Si ce te zgarcesti atata? zise Sobakevici. Zau cd nu-i scump! Alt
pungas te-ar duce de nas si ti-ar vinde cine stie ce porcarie in loc de
suflete. La mine insd toti sunt pe alese, unul si unul: de nu-i mester, e un
tdran bun zdravén. Ce zici? Uite, sd zicem, caretasul Miheev! Nu-ti facea
altfel de trasuri decat pe arcuri. Si nu ca la Moscova, si tind pe-un ceas,
ci lucru trainic, captusit cu ména lui si dat cu lac! [...]

»Mare hraparet!” isi spuse Cicikov, apoi continud cu voce tare si cam
de necaz:

- Dar la urma urmei... zdu, parca ar fi vorba de ceva serios. Oricine
altul mi le-ar da pe gratis. Ba chiar ar fi bucuros sa se debaraseze de ele.
Numai un prost le-ar pastra, ca sa mai plateasca si impozite! [...]

— Si care-i ultimul dumitale pret? intreba, in cele din urmd, Sobakevici.

- Doua si o poltind.

- Zau, dupa dumneata, sufletul omenesc nu face nicio ceapa degera-
ta. Dd barem trei ruble!

- Nu pot.

- Ei, n-am ce-ti face, fie precum zici! pierd, dar asa mi-i ndravul asta
pécatos: nu pot, pana nu-i fac o placere aproapelui meu. Céci, daca nu
mad insel, va trebui sd iau asupra mea si cupcea, ca sa fie totul in ordine.

- Da, fireste.

- Ei, vezi? Va trebui sa fac un drum la oras.

Asa se incheie targul acesta. Amandoi hotarara sa plece chiar a doua
zi la oras sd intocmeascd cupcea. Cicikov i ceru lista tdranilor. Soba-
kevici se arata dispus sa o faca imediat si, luand loc la biroul sdu, se
apuca sd-i treacd pe listd cu propria lui mand nu numai pe nume, dar
mentionand si calitatile fiecaruia. [...]

Capitolul sase
[...] Cicikov intrd intr-o tindd vasta si intunecoasd, unde il intAmpind
0 umezeala rece ca de pivnita. De aici trecu intr-o altd incapere intune-
coasd, luminata doar de un licar slab ce se strecura printr-o crapatura

C

Este cunoscut faptul cd
ideea de a scrie romanul Su-
flete moarte i-a fost oferita lui
N. V. Gogol de A. S. Puskin.
Totodata, insusi Puskin a
intentionat sd scrie un ast-
fel de roman, pornind de la
o relatare auzita in timpul
exilului sau la Chisinau. Poe-
tul rus a aflat ca, se pare, in
Bender (astdzi orasul Tighi-
na) nimeni nu moare. Acest
lucru se explica in felul ur-
mator: la inceputul secolului
XIX, foarte multi tdrani io-
bagi din guberniile centrale
ale Imperiului Rus au fugit
in Basarabia. Pentru a evita
politia, fugarii preluau nu-
mele persoanelor decedate,
astfel incat in Bender, timp
de cétiva ani, nu s-a inregis-
trat nici un deces. In urma
unei anchete oficiale, s-a con-
statat cd numele persoanelor
decedate din localitate se ofe-
reau iobagilor care nu aveau
pasapoarte.

Pliuskin, ilustratie
de P. Boklevski, 1895
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B Argumenteazd rolul tehni-
cii detaliului in descrierea
locuintei lui Pliuskin.

B Cirui tip de persoana i se
potriveste denominativul
pliuskin?

precieri critice

»Suflete moarte vor fi ci-
tite de toti, dar nu vor fi,
desigur, pe placul tuturor.
Suflete moarte pretind o lec-
turd competenta. Poemul
gogolian poate satisface nu-
mai gustul unor cititori care
mediteazd asupra celor citi-
te si cdrora le este accesibila
arhitectonica unei creatii de
valoare, cititori care prefera
continutul, si nu «fabulatia»
propriu-zisi. In plus, ca toa-
te creatiile de valoare, Sufle-
tele moarte nu se epuizeaza
la prima lectura, chiar si in
cazul unui cititor rafinat. A
doua lecturd captiveaza in
aceeasi masurd, precum o lu-
crare inedita. Sufletele moarte
trebuie studiate in profunzi-
me. Mai ales cd umorul este
accesibil numai unui spirit
subtil si profund. Gloata nu-1
intelege si nu-l apreciaza du-
pa merit”

Vissarion Grigorievici
Belinski

Ul
(o)}

largd din partea de jos a usii. In cele din urmd, mai deschizand si usa
aceasta, Cicikov se pomeni in lumina si ramase uluit, vazand dezordi-
nea ce i se infétisa ochilor. [...]

Intr-un colt ziceau claie peste grimada obiecte mai grosolane, ce nu
meritau un loc pe masi. Era dificil sd apreciezi ce continea mormanul
acela, intrucat zdcea sub un strat de praf atat de gros, ca cine cuteza sa-1
atinga, se si pomenea cu mainile inmanusate in pulbere. Se evidentiau
doar coada rupta a unei lopeti de lemn si o talpd veche de cizma. Nici-
odatd n-ai fi crezut cd in incaperea aceasta putea sdlaslui o fiinta vie, de
nu i-ar fi tradat prezenta o tichie veche si ponositd, ce zicea pe masi. In
timp ce examina interiorul acesta ciudat, se deschise o usa laturalnica si
in odaie intrd cheldreasa pe care Cicikov o intélnise in curtea conacului.
De asta data insd ii paru ca era mai curand chelar, decat chelareasa. [...]

- Unde-i boierul? La el in camera?

- Stdpéanul e aici de fata, zise chelarul.

- Unde? insistd Cicikowv.

— Ce-i cu tine, taicd, nu vezi omul? zise chelarul. Asta-i buna! Pai
stapanul sunt eu.

Auzind asa, eroul nostru se trase fara voie indérat si-1 privi scrutétor.
I se intamplase sa vada tot soiul de oameni, chiar si din acei pe care noi,
cititorule, poate nu vom avea ocazia si-i vedem vreodatd, dar asa ceva
nu mai intalnise inca. Fata lui nu avea nimic deosebit. O fata scofalcitd,
cum au atatia batrani, cu exceptia barbiei aduse mult mai inainte, care
il obliga s-o acopere cu batista de fiecare data cand scuipa, ca nu cumva
s-0 stropeascd. Sub sprancenele crescute inalt, ochisorii lui mici alergau
inca vioi, ca niste soricei ce-si scot botisoarele ascutite de prin gaurile
lor intunecoase, isi ciulesc urechile, zbarcesc din mustéti si adulmeca
bdnuitor aerul, sa vada de nu cumva pandeste prin preajmd motanul sau
vreun strengar de bdiat. Mult mai nastrusnic era insa vesmantul lui. Cat
nu te-ai fi cdznit, nimic nu ti-ar fi ajutat sd descoperi din ce era intocmit
halatul lui: méanecile slinoase si pieptii asijderea luceau ca iuftul' din care
se fac cizmele. Dinapoia lui se bdlabaneau nu doua, ci patru pulpane, cu
scame de bumbac itindu-se dedesubt. Si la gét ii atarna ceva nedefinit,
care putea fi si ciorap, si jartierd, si burtiera, numai nu cravata. Mai pe
scurt, de l-ar fi vazut Cicikov asa impopotonat la usa bisericii, i-ar fi in-
tins numaidecét un pitac de arama. Céci, spre cinstea eroului nostru, se
cuvine sd mentiondm ca avea o inima miloasa si nu se indura sd treaca
pe langd un om sarman fara sa-i pund un banut in palma. Dar omul
dinaintea lui nu era un cersetor, ci un mosier. Mosierul acesta avea peste
o mie de suflete, si unde mai gdseai un altul cu atata belsug de bucate
sub forma de graunte, fdina sau pur si simplu cladite in girezi, cimarile,
hambarele si uscdtoriile cdruia sé fie ticsite cu atitea panzeturi, posta-
vuri, piei de oaie tabacite si crude, peste uscat si legume de tot felul sau
pometuri. [...]

Nu i-ar fi ajuns o viata de om sa se foloseascd de toate, chiar sa fi avut
doua asemenea mosii, nu una, el insd nu se multumea nici cu asta. [...]

Traducere de Igor Cretu

! Iuft - piele groasé tabacitd si impregnatd cu ulei de mesteacén, care ii d4 un miros
caracteristic.



Coorcjonate ale operel

1.

Poemul-roman Suflete moarte reprezinta culmea creatiei literare a
lui N. V. Gogol. Exista diverse ipoteze privind motivele denumirii
acestei carti drept un poem: pe de o parte, in opera se remarca un
mare numadr al asa-ziselor abateri lirice, in care naratorul comentea-
zd obiectul reprezentarii sale; pe de alta parte, se presupune ca astfel
scriitorul a intentionat sd parodieze forma si continutul poemelor
romantice din epoca. Cel mai probabil, specificarea poemul se refe-
rea la ideea generala a Sufletelor moarte gandita ca un poem despre
Rusia, in care cititorului trebuia sa i se prezinte mai intai imagini ale
degradarii societatii ruse, iar apoi reprezentari ideale ale renasterii
acesteia.

Personajul central al romanului este Pavel Ivanovici Cicikov, un fost
functionar de stat si escroc. El cutreierd Rusia in scopul achizitionarii
de la mosierii din provincie a sufletelor moarte, care nu sunt altceva
decat listele taranilor morti din actele de revizie, unde numele aces-
tora figureaza impreund cu cei vii. Devenind posesorul acestor liste
si folosindu-se de anumite lacune ale legislatiei cu privire la recensa-
mant si la acordarea unor privilegii proprietarilor de iobagi, Cicikov
proiecteazd o speculatie tenebroasa: prefacAndu-se drept un mosier
ruinat cu acte in reguld, el intentioneazd sa obtind o compensatie ba-
neasca din partea statului pentru sufletele taranilor iobagi, decedati
intre doud recensaminte, dar considerati incd vii.

Motivul calatoriei, al drumului intreprins de Cicikov, i-a permis lui
N. V. Gogol si prezinte diverse situatii, caractere si tipuri umane.
In primul volum al Sufletelor moarte, protagonistul viziteaza orasul
NN, face cunostinta cu elita de conducere a locului, iar apoi ajunge la
cativa mosieri din imprejurime - Manilov, Corobocika, Sobakevici,
Nozdrev, Pliuskin. Imaginea fiecaruia dintre mosieri intruchipeaza
un tip uman, caracterizat prin trdsaturi caricaturale, adesea ridicole
si grotesti.

Cea mai elocventd imagine a degradarii, dar si a dezumanizarii per-
sonajelor o ofera intalnirea lui Cicikov cu Sobakevici (urs! urs in toa-
ta puterea cuvdntului) si cu Pliuskin (un diavol, nu om; o zdreantdi
de om; nu era clar dacd era vorba de o femeie sau de un barbat).
Portretele detaliate ale acestor personaje se completeaza cu descri-
eri minutioase ale gospodariilor si ale interiorului locuintelor, care
devin un cadru adecvat felului de a fi al stdpénilor.

Cenzura timpului a considerat suspecte atat titlul cartii, cat si subiec-
tul ei, organizat in jurul ,,targului de suflete”. Dialogul lui Cicikov cu
mosierii Sobakevici sau Corobocika, in care sufletul omului se vinde
in schimbul unei anumite sume (doud si o poltind), parea cinic si re-
voltator. Totodatd, se facea clara echivalarea sintagmei suflete moarte
cu lumea interioard a mosierimii, o categorie sociala indestulatd si
respectabila. In afard de Cicikov, pentru care moartea umana a deve-
nit o afacere, degradarea sufletului se observa si la celelalte personaje
din carte: Dar, la drept vorbind, ce folos de dia care se numdrd printre
cei vii?

A
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Coperta cartii Suflete moarte
desenata de insusi N. V. Gogol

[ﬂ ictionar de termeni

® Mimesis (lat. mimesis -

»imitatie”): principiu este-
tic potrivit ciruia opera de
arta este o imitatie a rea-
lului. In literatura realista,
mimesisul se manifestd
prin reproducerea veridi-
cd a tipurilor umane si a
mediului ce le determina
esenta, romanul realist fi-
ind adesea comparat cu
o oglinda ce reflecta totul
ce-i apare in cale: Romanul
este o oglindd purtatd de-a
lungul unui drum. Cateo-
datd, ea reflectd cerul al-
bastru, altd datd - noroiul
din baltoacele de la picioa-
rele dumneavoastrd. Vreti
sd acuzati de imoralitate
omul care poartd oglinda?
Acuzati mai bine drumul
pe care se afla baltoacele
sau, si mai bine, inspectorul
de drumuri, care permite ca
apa sd se adune si baltoace-
le sd se formeze (Stendhal,
Rosu si negru).

N\ko‘ai vgsi‘ievici @ogo‘
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»[Puskin] imi propuse
un subiect propriu, din ca-
re intentiona sa compund o
serie de poeme si pe care —
sustinea el — nu le-ar fi cedat
nimanui altuia. Era subiectul
Sufletelor moarte. (Ideea Re-
vizorului i apartinea tot lui.)
De asta data am reflectat se-
rios, cu atat mai mult ca se
apropia timpul cand la fiece
pas te intrebi ce te determi-
nd sd-1 faci?... Puskin consi-
dera cd subiectul Sufletelor
moarte ma favoriza in sensul
ca-mi oferea ocazia de a cu-
treiera, impreuna cu eroul,
intreaga Rusie si a zugrdvi o
sumedenie de caractere. |...]

Trebuia, inainte de toate,
sd precizez tinta, necesitatea
si utilitatea operei mele, spre
a o indragi cu adevdrat, cu
acea pasiune animatoare, fa-
ra care lucrul nu poate avea
sorti de izbanda. Trebuia sd
md conving ca prin aceasta
creatie imi indeplineam in-
tocmai datoria, menirea mea
pe acest pamant, pentru care
am fost inzestrat cu insusiri
si puteri, si ca, indepli-
nind-o, imi serveam patria
tot asa precum as fi ocupat
un post oficial”

Nikolai Vasilievici Gogol,
Confesiunile unui autor

;( primd-ti opinia!

e Care este sensul cuvan-
tului cinic? In ce situatii il
folosesti?

e In ce rezidi cinismul per-
sonajului Cicikov?

e Cum crezi, in anturajul tau
exista persoane cinice? Ce
atitudine ai fata de ele?

Ul
oo

AL)oeroea textu|ui

E} Poemul-roman debuteazi cu scena de la portile unui hotel din ora-
sul NN. Ce sugereaza autorul prin aceasta codificare de toponim?

Care este motivul céldtoriei lui Cicikov? Ce scop urmareste el?

Precizeaza tipul de narator in text.

3.1. Este naratorul impartial? Ce atitudine manifesta el fata de personaje
si evenimente? Dar fata de cititor?

Analizeaza scena targului dintre Cicikov si Sobakevici, comentiand
pasajele de text cu caracter ironic, umoristic sau absurd.

. Ce emotii postlecturale ai trait?

4.1

Utilizand informatia din rubrica Curiozitdti si din Confesiunile unui
autor de N. V. Gogol, precizeaza care sunt sursele de inspiratie ale
poemului-roman. In ce rezida caracterul umoristic si absurd al ge-
nezei operei?

[5] Demonstreazi, in cheia Jurnalului dublu, expresivitatea numelor
personajelor din text. Utilizeaza dictionarul rus-roman pentru de-
codificare. Ce legétura existd intre personaj si numele sau?

Expune argumente ce incadreaza opera in formula estetica a curen-
tului realist.

DT’O D omo
Nivel minim

» Selecteaza detaliile despre interiorul locuintei lui Pliuskin. Ce trasa-
turi ale personajului pun in valoare aceste detalii?
» Comenteaza secventa: deveni si el o zdreantd de om.

Nivel mediu

» Realizeaza, pentru portofoliu, in limita a 2-3 pagini, portretul literar
al lui Pliugkin. In acest sens:
e specificd portretele fizic, moral si social ale personajului;
e argumenteaza rolul descrierii locuintei in conturarea portretului sau
moral;
e defineste tipul uman reprezentat;
o exprima-ti atitudinea fata de sistemul valoric impartasit de Pliuskin.

Nivel performant

» In urma lecturii integrale a poemului-roman Suflete moarte, ilustrea-
za schematic Drumul lui Cicikov, marcand:
e situatiile pe care le traieste; e tipurile umane intélnite.

» Scrie, in dreptul fiecarui moment semnificativ, viciile umane proiec-
tate de autor.

» Formuleaza o concluzie privind caracterul de fresca sociala al operei.



Gogol-dramaturgul

N. V. Gogol manifesta interes pentru teatru incd din adolescenta.
Scriitorul era inzestrat cu un adevarat talent actoricesc, educat in cadrul
reprezentdrilor scenice de casa si remarcat in timpul studiilor gimna-
ziale. Ajuns la Sankt Petersburg, el a incercat chiar si devind actor,
insa comisia de angajare de la teatru i-a respins candidatura. Totusi,
N. V. Gogol a folosit capacitatea inndscutd de a imita vorbirea colocvia-
14 si toate nuantele ei in timpul lecturilor cu voce ale operelor sale intre
scriitori i prieteni, starnind mereu rasete si incantand ascultdtorii.

In prima jumaitate a secolului XIX, dramaturgia originald rusi aproa-
pe nu exista, teatrele fiind invadate de reprezentiri istorice, feerii, melo-
drame si vodeviluri alcatuite dupa modele occidentale. Spectacolele se
compuneau din piese de un act si dintr-o parte ,,diversd” cu dansuri si
cantece. Printre primii, N. V. Gogol a contestat repertoriul scenic epi-
gon si lipsit de continut. El sustinea necesitatea credrii unui teatru rus
national, care ar avea o misiune morald si ar reda adevarul vietii rusesti.
Mai mult, Gogol apira ideea unei comedii cu tematica sociald. In viziu-
nea lui, aceastd particularitate reprezenta un specific national al come-
diografiei rusesti, care ii avea drept exponenti de vaza pe D. I. Fonvizin
si A. S. Griboedov.

Vladimir de gradul 111 (1832-1833) este prima comedie cu implicatii
sociale alui N. V. Gogol. Piesa a rimas nefinalizata, insa proiectul acesteia
descoperi intentii serioase ale scriitorului de a infatisa moravurile patu-
rilor superioare ale societatii si ale elitei birocratice. Caracterele si intriga
din aceastd comedie sunt structurate in jurul goanei vanitoase dupa re-
galii, reprezentate de ordinul lui Vladimir de gradul III. Dandu-si seama
ca tot continutul comediei va starni indignarea cenzurii, N. V. Gogol
a abandonat lucrarea. Mai tirziu (in 1842), el a folosit unele scene din
aceastd comedie la scrierea unei serii de fragmente dramatice: Dimineata
unui functionar, Litigiu, Camera de valeti, Fragmentul.

Apogeul dramaturgiei gogoliene il constituie comedia Revizorul
(1836). Prin aceastd piesd, N. V. Gogol si-a propus sd reflecte neajun-
surile sistemului administrativ si birocratic rus, dominat de coruptie,
nedreptate, supunere oarba si fricd in fata demnitarilor superiori. Carac-
terul novator al comediei constd in faptul ca niciun personaj al acesteia
nu este inzestrat cu unele calitati pozitive, linia amoroasa raméane ne-
semnificativd, iar principalul element al intrigii devine frica. Neglijarea
principiilor comediei traditionale era justificata de autor prin schimba-
rea prioritatilor si aspiratiilor in societate: Totul s-a schimbat in lume...
Oare goana dupd rang, dupd avere, dupd o insurdtoare potrivitd nu-s ele
subiecte de intrigd mai atrdgdtoare decdt dragostea?

Goana dupd avere si cdsatoria avantajoasd sunt temele centrale din
comediile Jucdtorii de carti (1842) si Cdsdtoria (1842), in care arta realis-
ta rusd trece la un nou nivel, oferind modele de referinta pentru drama-
turgii rusi ai secolului (A. N. Ostrovski, I. S. Turgheniev s.a.).

In afard de comedie, N. V. Gogol a incercat sd abordeze si drama is-
torica: Alfred (1835) si Fragmente ale dramei din istoria Ucrainei (1839-
1840), care au ramas nefinalizate.

Dictionar de termeni

® Drama realista: 1) tota-
litatea productiei drama-
turgice din cadrul curen-
tului realist; 2) tip de piesd
teatrald, scrisé conform
metodei realiste si cultiva-
ta de la mijlocul secolului
XIX, care se caracterizeaza
prin urmatoarele trasaturi:
interesul pentru temele si
problemele epocii moder-
ne, exactitatea reconstitu-
irii unui cadru cotidian si
a portretelor personajelor,
analiza si critica neajunsu-
rilor sociale si morale etc.
Mai putin evidentd decét
romanul realist, drama
realistd apare ca o reactie
la patetismul rebel al tea-
trului romantic, atingdnd
punctul culminant in a do-
ua jumadtate a secolului XIX
prin creatia lui H. Ibsen,
in Norvegia, cea a lui
A.N. Ostrovski, A. P. Cehov,
in Rusia, si alui G. B. Shaw,
in Anglia.

c[ﬁoc

B De ce N. V. Gogol conside-
ra repertoriul teatrului rus
din prima jumatate a seco-
lului XIX epigon?

B De ce Gogol a abandonat
scrierea comediei Viadimir
de gradul IIT?
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Secventd din ecranizarea
comediei Revizorul, 1952

® Comenteaza, citand frag-
mentele relevante, rolul di-
dascaliilor in comedie.

»Nu trebuie insa sa se ui-
te ca tuturor le umbld in cap
numai revizorul si ca pe toti
numai revizorul ii preocu-
pa. In jurul revizorului se
invéartesc frica si nadejdea
tuturor personajelor. Unii
nadéijduiesc sa scape de pri-
marii cei rdi si de tot soiul
de spertari; altii, vazand ca
panad si pe cei mai supusi
dregatori, ca si pe fruntasii
societdtii, ii inspdimanta re-
vizorul, se simt cuprinsi si ei
de spaima. Ceilalti, care se
tin mai linistiti fatd de toate
cate se petrec in lumea asta
si se scobesc cu degetul in
nas, sunt insd si ei curiosi sd
afle ce-i cu zvonul si asteapta
cu o frica tainica si vada, in
sfarsit, persoana care a pri-
cinuit atata neliniste in oras
si care nu se poate s nu fie
un personaj neobisnuit si in-
semnat.”

Nikolai Vasilievici Gogol,
Avertisment pentru acei ca-
re ar voi sd joace cum se cu-
vine piesa ,,Revizorul”

D
o

Revizorul

Actul intai

Scena I

PRIMARUL: Domnilor, v-am poftit ca sa vd aduc la cunostintd o
veste foarte neplacuté: vine la noi un revizor.

AMMOS FEODOROVICI: Cum asa, un revizor?

ARTEMI FILIPPOVICI: Ce fel de revizor?

PRIMARUL: Un revizor de la Petersburg. Vine incognito. Si, pe dea-
supra, cu dispozitii secrete.

AMMOS FEODOROVICI: Na-ti-o buna!

ARTEMI FILIPPOVICI: N-aveam, se vede, destule belele, ca si ne
mai cadd si asta pe cap!

LUKA LUKICI: Doamne, Dumnezeule! Si, pe deasupra, cu dispozitii
secrete!

PRIMARUL: Parcd presimteam eu ceva: toatd noaptea am visat
doi sobolani tare ciudati. Drept sd vd spun, n-am vazut de cand sunt
sobolani ca astia: negri si de o médrime nefireasca. Au venit, au adul-
mecat si s-au dus. Dar stati sa va citesc scrisoarea pe care am primit-o
de la Andrei Ivanovici Ciméhov. Dumneata, Artemi Filippovici, il stii.
Tatd ce-mi scrie: ,, Iubitule prietene, cumetre si binefdcator... (isi trece re-
pede ochii peste scrisoare, mormdind ceva cu glas scazut)... sa-ti aduc la
cunostinta..” A, da... ,md grabesc sa-ti aduc la cunostinta ca a sosit aici
un cinovnic, cu insarcinarea de a revizui toata gubernia si mai cu seama
judetul nostru. (Ridicd degetul cu inteles.) Cu toate ca se da drept per-
soand particulara, am aflat despre insarcinarea lui de la niste persoane
cum nu se poate mai demne de incredere. Fiindca stiu ca ai si tu micile
tale pécate, ca toatd lumea de altfel, ci doar esti om cu cap si nu-ti place
sa lasi sa-ti scape ce-ti pica in mand..” (Se opreste.) Ei, si aici insira...
(urmeazd) ,,asa ca te sfituiesc si-ti iei toate masurile, pentru cd el poate
sosi in orice clipa, daca nu s-a intdmplat chiar s fi sosit pand acum, si sa
fi tras undeva incognito..” [...] Asa cd vedeti cum sta chestia.

AMMOS FEODOROVICI: Da. E o chestie ciudati... nemaipomenit
de ciudatd! Degeaba nu vine el. Trebuie s fie ceva!

LUKA LUKICI: De ce sa vina, Anton Antonovici? De ce sa vina re-
vizorul la noi?

PRIMARUL: De ce? Pesemne c-asa ne-a fost scris! (Ofteazd.)
Pan-acuma - slava Domnului - célcau alte orase, dar azi, uite cd ne-a
venit si noud randul.

AMMOS FEODOROVICI: Anton Antonovici, eu unul as crede ca
trebuie sa fie aici mai degraba o chestie subtire si mai mult politica. Uite
cum md socot eu: Rusia... da... Rusia are de gdnd sa porneasca razboi
si ministeriul, cum vedeti, a trimis pe-un cinovnic sa afle daca n-o fi
undeva vreo triadare.

PRIMARUL: De unde-ai mai scos-o si pe asta? Tocmai dumneata,
om destept! Tradare intr-un oras de provincie! Da’ ce? Parca aici sun-
tem la granitd? De-aici trei ani sd tot alergi si tot nu dai de hotarele
impdrdtiei.



AMMOS FEODOROVICI: Ba nu, vd spun ca asa-i: are ea, stapani-
rea, o socoteald. Macar ca-i departe capitala, vrea sa miroasa cum stau
lucrurile pe la noi. [...]

Scena V

PRIMARUL: Bine c-ai venit, Stepan Ilici! Pai bine, treaba-i asta?
Spune-mi, pentru numele lui Dumnezeu, unde dracu’ te-ai topit?

COMISARUL: Aici am fost, chiar langd poarta.

PRIMARUL: Ian-ascultd, Stepan Ilici! Afld ca cinovnicul cela de la
Petersburg a sosit. Ce masuri ai luat in privinta asta?

COMISARUL: Acelea pe care le-ati poruncit. L-am pus pe gardianul
Pugovitan cu vitafii de poduri sa méture trotuarele.

PRIMARUL: Dar Derjimorda unde-i?

COMISARUL: Derjimorda este dus cu tulumba.

PRIMARUL: Prohorov tot beat?

COMISARUL: Tot.

PRIMARUL: Si cum se face cd ai tolerat aga ceva?

COMISARUL: Numai unul Dumnezeu stie. leri s-a intimplat o paruia-
la 1a o bariera si s-a dus acolo si facd ordine... Cand s-a intors, era crita.

PRIMARUL: Ascultd la mine! Uite ce sa faci: cum gardianul
Pugovitan... ii inalt, sa-1 pui cu ordinea la pod. Sa dai jos cat mai repede
zaplazul cel vechi de langa cizmar si sd pui sa batd pe locul acela niste
pari cu somoioage de paie in varf, ca sa semene, chipurile, cu o lucrare
inceputd. Cu cat s-or vedea mai multe dardmari, cu atat o sa se spuna
cd primarul are grija de oras. Of, Doamne, Dumnezeule. Am uitat ca
langd zdplazul acela au fost aruncate vreo patruzeci de carute cu tot felul
de gunoaie! Scarnav orag! Abia ai ridicat undeva un monument oareca-
re, sau chiar un simplu gard, ca dracu’ stie de unde se si infiinteaza tot
soiul de gunoaie! (Ofteazd.) Dacé cinovnicul care a venit s-o apuca sa
intrebe pe vreunul dacd-i multumit cu slujba, sd i se rdspunda: ,,Sun-
tem multumiti de toate, Indltimea Voastri!” Celuia care ar raspunde ci
nu-i multumit, i-oi ardta eu pe urma nemultumire de-are sa-i placa...
Of-of-of! Pécate si numai pacate. (In loc sd-si ia bicornul, apucd cutia
bicornului.) Da Doamne sd ies cat mai repede din incurcatura asta s-am
sa aprind o lumanare la bisericd, cum nu s-a mai vizut pand acuma. Am
sa pun pe bestiile de negustori sa dea fiecare céte trei puduri de ceara.
Of, Doamne, Dumnezeule! Haidem, Piotr Ivanovici. (Dd sd-si pund in
cap in locul bicornului, cutia de carton.)

COMISARUL: Anton Antonovici, asta-i cutia, nu bicornul.

PRIMARUL: (aruncd cutia) Aha, cutia. Dracu’ s-o ia de cutie! Daca o
fi sa intrebe de ce n-am ridicat biserica de pe langa bolnitd, pentru care-i
alocatd suma inca de-acuma cinci ani, nu uita sa-i spui c-am inceput s-o
cladim, insa a ars. Am si inaintat un raport in privinta asta. Vezi, te rog,
sd nu uite vreunul si sd-i vina a spune, din prostie, ca nici gand s-o fi
inceput. Ingtiinteaza-1 pe Derjimorda sd-si mai stipaneascd pumnii. Prea
le invineteste oamenilor ochii, de dragul ordinii, si celor cu vina, si celor
fara. Hai, Piotr Ivanovici, sa mergem. (Dd sd iasd, dar se intoarce.) Mai cu
seamd, nu ldsati soldatii sd iasd pe ulita. Marlanii dstia de la garnizoana
pun peste cdmasa numai mundirul, iar in jos, umbla goi.

Traducere de Alexandru Kiritescu si Ada Steinberg

B Selecteaza

Eictionar de termeni

® Didascalie: o parte a tex-

tului dramatic in care se
contin indicatiile autoru-
lui privind timpul si locul
actiunii, specificul deco-
rului, precum i precizarile
referitoare la personajele
din piesa: cine vorbeste si
cui se adreseazd, actiuni
nonverbale (gesturi, mi-
micd), aspectul exterior al
personajelor etc. De obicei,
didascaliile sunt situate in-
tre paranteze, inaintea sce-
nelor dramatice sau inain-
tea replicilor propriu-zise.

ar/ioc

B Observa specificul regis-

trului lexical al textului.
cuvintele ce
exprima realitati tipice
rusesti.

B Motiveaza pastrarea, in

textul traducerii, a lexemu-
lui cinovnic.

Proiect de grup

B Creati catrene in care sa
prezentati trei personaje
din comedie.

- Cititi expresiv textele
in fata clasei, omitand
cuvantul-cheie marcat
prin X. Celelalte echi-
pe trebuie si descopere
identitatea personajului.

— In final, prin vot, se va
desemna invingatoare
echipa/echipele autoare
a celor mai originale
poezii.
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Eictionar de termeni

® Verosimil (lat. verisimi-
lis — ,asemandtor adeva-
rului”): caracterul plau-
zibil al operei artistice, in
care realitatea este imitatd
credibil, aparent veritabil,
conform legilor naturii si
asteptarilor noastre.

precieri critice

»Nimeni si niciodatd pana
la [Gogol] n-a tinut un curs
atat de complet de anatomie
patologicd a functionarului
rus. Razand in hohote, el pa-
trunde fard mild in colturile
cele mai tainice ale sufle-
tului murdar si rautdcios al
functionarului. Comedia lui
Gogol Revizorul si poemul
lui Suflete moarte reprezinta
o infiordtoare spovedanie a
Rusiei contemporane.”

Aleksandr Ivanovici Herzen

c[ﬁoc

B Care este intriga comediei?
In ce rezidé confuzia? Care
sunt consecintele?

mintiti-vd!

P Numiti si alte opere dra-
matice cunoscute in care
este  prezent procedeul
comic quiproquo.

[*)}
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Com'donate ale operel

Intriga comediei satirice Revizorul imbina motivul dramaturgic uni-
versal quiproquo cu motivul specific local al inspectiei administrative.
Conducerea de varf a unui orasel provincial rus afla despre sosirea in-
cognito a unui revizor din capitala. In urma unor coincidente bizare,
un functionar marunt, un fluierd-vant, pe nume Ivan Aleksandrovici
Hlestakov, este confundat cu controlorul de stat. Considerat revizor,
acesta se bucura de toatd admiratia si slugdrnicia oficialilor servili.
Primarul orasului deja planificd mariajul fiicei sale cu Hlestakov, dar
vestea sosirii revizorului adevarat ii spulbera iluziile inseldtoare.

In baza subiectului, a cirui idee i-a fost sugeratd lui N. V. Gogol de
A.S. Puskin, dramaturgul a incercat sd creeze o imagine generaliza-
toare a intregului sistem statal al timpului, intentionand, totodata, sd
dezviluie cauzele interne ale unor asemenea situatii: Dacd e sd rdzi,
scria Gogol in ,,Confesiunile unui autor’, atunci mai bine sd razi tare
si de acele lucruri care meritd in adevar sd fie obiectul batjocurii in-
tregii lumi... In ,,Revizorul” m-am hotdrat si adun laolaltd tot ce-i riu
in Rusia - rdu de care stiam atunci -, adicd toate nedreptdtile care se
fac tocmai in functiile si imprejurdrile cand i se cere omului sd fie cdt
mai drept — si s rad de toti dintr-odatd. Insd, dupd cate se stie, lucrul
a facut o impresie zguduitoare.

Problematica Revizorului i-a permis lui N. V. Gogol si infatiseze un
tablou panoramic al lumii provinciale din perspectiva realismului
satiric. Autorul prezinta o multitudine de personaje construite dupd
legile tipizarii (primarul orasului, inspectorul scolar, judecétorul, di-
rigintele politiei i comisarul de politie, medicul judetului, mosierii,
gardienii etc.), oferd imaginea de ansamblu a unei coruperi totale, la
care se mai adaugd abuzurile administrative si dezordinea.

Unul dintre cele mai importante roluri din Revizorul este cel al pri-
marului. El este preocupat de avantajele pe care i le ofera statutul
inalt (sd nu scape ceea ce-i cade in mand). In Avertisment pentru acei
care ar voi sd joace cum se cuvine piesa ,,Revizorul”, N. V. Gogol il ca-
racterizeazd astfel: Nervii 1i sunt incordati. Din pricina trecerilor de la
spaimd la sperantd si la bucurie, privirea i se face oarecum infldcaratd,
ajunge astfel mai usor pradd amdgirii, si acum el, pe care altddatd nu
era om care sd-1 poatd insela, devine accesibil amdgirii... Vestea sosirii
adevaratului revizor e pentru el o loviturd de trasnet mult mai mare
decat pentru toti ceilalti, iar situatia lui ajunge cu adevdrat tragicd.

Agorolmoea Jcex’cu|ui

El in ce rezida motivul quiproquo in comedia gogoliana?

1.1. Ce moment al subiectului artistic il ilustreaza?
1.2. Ce situatii comice declanseaza?



Ce reactie provoaca vestea venirii revizorului? De ce?

Citeaza exemple de abuzuri administrative prezente in opera. Care
ti se pare cel mai grav? De ce?

Ce comportament are Hlestakov cind realizeaza ca este luat drept
altcineva?

Ce asociatii/idei iti provoaca numele personajelor: Ammos Feodo-
rovici Leapkin-Teapkin, Piotr Ivanovici Dobcinski, Piotr Ivanovici
Bobcinski, Derjimorda, Pugovitin etc.?

[5] Completeaza tabelul, ilustrind tipurile de comic in piesa:

De situatii De moravuri De limbaj De caracter

Exemplifica situatii din comedie care ilustreazi urmatoarele nuclee

tematice:

e coruptia; e abuzul administrativ;
e mediocritatea; e lichelismul moral;

e prostia; e servilismul.

[E] Extrage, din cele doui opere gogoliene studiate, situatiile care se su-
pun unei penalizari:

e din punct de vedere juridic;
e din punct de vedere moral/etic.

8.1. Selecteaza una dintre cele doud perspective sau ambele si realizeaza
o petitie in care, citand articole si legi incilcate, sd iti exprimi atitu-
dinea fata de realitatile invocate in opera. Respecta rigorile stilului
de comunicare adecvat contextului.

DT’O D omo
Nivel minim

P Selecteazi trei personaje din comedie si precizeaza pentru fiecare:

e statutul si responsabilitatile;
e 23 trasaturi definitorii;

e relatiile cu ceilalti;
e tipul uman reprezentat.

Nivel mediu

» Demonstreaza, intr-un text argumentativ de 1,5 pagini, factura rea-
lista a comediei, luand ca reper:

e sursele de inspiratie ale autorului; e tipologia personajelor;
e temele si ideile abordate.

Nivel performant

P Realizeaza o analizd comparativd a specificului dramaturgiei lui
N. V. Gogol si I. L. Caragiale. In acest sens, ilustreazi temele, ideile,
tipurile de personaje comune si particulare. Comenteaza caracterul
mereu actual al creatiei celor doi dramaturgi.

precieri critice

»Gogol este unul dintre
putinii autori care nu s-a la-
sat condus de niciun prin-
cipiu teoretic. Intelegand si
admirand arta altor poeti, el
a ales totusi un drum pro-
priu, credincios doar instinc-
tului artistic, adénc si sigur,
cu care a fost atat de darnic
inzestrat de naturd, neldsan-
du-se ademenit de succesele
altora in domeniul imitatiei.
Se intelege ca aceasta impre-
jurare nu l-a facut sd devind
original, in schimb i-a dat
putintd de a-si pastra si ma-
nifesta acea originalitate, care
constituie o parte integranta
a personalitatii sale si, prin
urmare, intocmai ca si talen-
tul, este un dar al naturii.
Din aceastd cauza, Gogol a si
apdrut in ochii multora ca o
prezenta, in campul literatu-
rii ruse, venitd de undeva din
afard, atunci cand, de fapt, el
a fost o aparitie necesara in
literatura noastrd, rezultatul
intregii ei dezvoltari ante-
rioare”

Vissarion Grigorievici
Belinski

)( primd-ti opinia!

e Prin ce se explicd servi-
lismul fiecarui functionar
din comedie? De ce per-
sonajele oneste lipsesc cu
desavérsire? Cat de actuale
sunt aceste realitati? Crezi
cd venirea unui revizor este
suficienta pentru a schim-
ba situatia?
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Tes’c ale eva'ua'r’e sumativd

Omnia mea mecum porto!

O Cunoastere si intelegere

1) Plaseaza, in spatiile libere, cuvintele ce corespund contextului.

Realismul este un curent literar apdrut in secolul _________, care se caracterizeazd prin reprezen-
tarea _____ arealitdtii, lipsa | atitudine stil si | UE
Personajul realisteste ____insituatii _, findun_______ al mediului din care face
parte.
2) Numeste trei factori care au determinat aparitia romantismului. 6 p.
3) Compara modelul personajului realist cu cel romantic, specificand trei diferente. 9p.
O Modelare si aplicare
4) Comenteaza, in trei enunturi, semnificatia titlului romanului Suflete moarte de N. V. Gogol. 9p.

5) Interpreteazd, intr-o pagina, mesajul global al baladei Loreley de H. Heine, ilustrand trei parti-
cularitdti romantice la nivelul temei, motivelor, figurilor de stil si al starilor eului liric.

Heinrich Heine

Loreley

Eu nu stiu ce poate sa fie Ea-si piaptana parul si canta
Céd-mi suna mereu in urechi Un cantec de vraja al ei:

Cu vesnica-i melancolie Te farmeca si te-nspaimanta
Un basmu din zilele vechi. Cantarea frumoasei femei!
Se-ntuneca fara de veste, Pescarul, nebun, se repede 27p.
Lin apele Rinului curg, Cu luntrea lui micd si, dus,

Si cresc ale muntilor creste Nici valuri, nici stinca nu vede —
Maret stralucind in amurg. El cautd numai in sus.

Pe stanca un chip de femeie Valtoarea-1 izbeste de coasta
S-aratd din negurd bland, Stincoasd - si moare-necat:
Bratara-i de aur scinteie, Loreley a facut-o aceasta

Ea-si piaptana parul cantand. Cu viersul ei fermecat.

Traducere de
Stefan Octavian Iosif

O Imaginatie si creativitate

6) Recomanda una dintre operele realiste studiate colegului tau, care, din anumite ratiuni, nu a fost
motivat sd o lectureze.
- Formuleazd argumentativ si convingdtor, in 15-20 de randuri, textul unei prezentari de carte,
specificand: titlul, autorul, 2-3 secvente memorabile, mesajul global al operei si impresiile P-
postlecturale.

N.B. Pentru redactarea itemilor 5 si 6 vei obtine 10 p.

Total: 100 de puncte
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Literatura la hotar de secole: XIX-XX

Arta si literatura, de cele mai multe ori, anticipeaza timpul si istoria.
La sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX, in cultura univer-
sala brusc s-a produs o innoire a viziunilor, conceptelor si metodelor
creatoare. Apare un numdr impundtor de directii si stiluri pe care le de-
finim printr-un singur termen, cel de modernism. Curentele moderniste
din ultimele decenii ale secolului XIX au influentat in mod special arta
contemporand si o mare parte din literatura de azi. Totusi, delimitarile
dintre epocile artistice si literare sunt conventionale si destul de greu de
reperat.

Notiunea de modernism provine de la cuvantul francez moderne. In
traducere, desemneaza ceva ,nou’, ,contemporan” Respectiv, moder-
nismul defineste arta si literatura care corespund viziunilor si cerintelor
prezentului, epocii moderne. Principalele curente moderniste din arta
de la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX au fost impresio-
nismul, postimpresionismul si expresionismul. In literaturd, principalele
curente moderniste au fost simbolismul, estetismul, acmeismul si ima-
gismul.

O trasatura comund a curentelor moderniste a fost negarea realis-
mului ca metoda de ilustrare a spiritului uman si a lumii in care acesta
traieste. Totodatd, modernistii intelegeau prin modernitate timpul in
care valorile morale traditionale si cele artistice si-au pierdut din actu-
alitate. Jatd de ce, considerau ei, era nevoie de cautat noi perspective in
artd si literatura.

Conceptul de modernism este strans legat nu doar de artd, ci si de
stiintd si filozofie. O influentd importanta asupra literaturii, artei si a
vietii sociale din epocd au avut-o descoperirile din domeniul biologiei,
dar si dezvoltarea industriala. E de amintit aici, in primul rind, teoria
evolutionista si cea a selectiei naturale a lui Charles Darwin. Ideile lui
despre lupta pentru existenta in natura, despre supravietuirea celor mai
puternici si mai apti de a se adapta au patruns in sfera economicé (in
particular, in teoria liberei concurente) si in cea politica.

Industrializarea si progresul tehnic au avut si ele un impact insemnat
asupra ideilor umane si asupra structurii sociale. Tehnologiile moderne
i-au indus omului 0 noua senzatie — cea a propriei forte. $Si nu era vorba
doar de puterea omului fata in fatd cu natura (care era perceputd mai
mult ca o sursd de materie prima), dar si de increderea in forta de a
influenta mintile oamenilor. Notiunile de adevar si Dumnezeu au fost
declarate drept vechi si si-au pierdut treptat din actualitate. O autoritate
in acest sens a fost filozoful german Friedrich Nietzsche.

In sens larg, putem considera drept manifestari ale culturii moder-
niste si descoperirile de la inceputul secolului XX din domeniul fizicii.
Vorbim, in primul rand, despre teoria relativitatii si de mecanica cuan-
tica. O altd realizare a culturii moderne a fost psihanaliza, o directie in
psihologie elaborata de Sigmund Freud, care a influentat mult literatura
contemporana si imaginea noastra despre lumea interioara a omului.

D ictionar de termeni

® Modernism (lat. moder-
nus — ,recent, nou”): 1) in
sens restrans, miscare lite-
rard de la sfarsitul secolu-
lui XIX in tarile hispano-
americane, constituitd sub
influenta parnasianismului
si a simbolismului francez;
2) in sens larg, manifestare
literar-artisticd in cultura
europeand de la sfarsitul
secolului XIX péna in a do-
ua jumatate a secolului XX,
opusa traditionalismului si
caracterizatd prin tendinte
si orientari noi in creatie.

Medalia Premiului Nobel

In 1867, inventatorul sue-
dez Alfred Nobel a brevetat
dinamita, un amestec ex-
ploziv care putea fi folosit
in industrie sau in domeniul
militar. Dinamita, dar si alte
inventii l-au facut pe A. No-
bel milionar. La finele vietii,
el a lasat un testament cu
privire la averea sa care urma
sa constituie un fond pentru
premierea realizdrilor din
domeniul fizicii, chimiei,
medicinei, literaturii si pen-
tru pace. Astfel a aparut ce-
lebrul Premiu Nobel pentru
Literaturd, care este acordat
anual, incepand cu 1901.
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NATURALISMUL

Semnificatia termenului:

Naturalism (fr. naturalisme, lat. naturalis) — curent literar european care
se afirma intre anii 1870 si 1900. In sens larg, naturalismul reprezinti o forma
de manifestare a unui realism exacerbat in opere epice si dramatice.

otiuni—cﬁeie

® Naturalism
® Roman naturalist

4. Life%atuwa o hotar de secole ><‘><_><><

® Determinism biologic
® Revoltd sociald

mintiti-vd!

P Numiti inventii in dome-
niul stiintei care au fost
realizate in secolul XIX.

Portretul lui Charles Darwin,
de John Collier, 1881

z{ﬁoc

® In ce mod inventia apara-
tului fotografic a putut de-
veni o sursd de inspiratie
pentru naturalism?

B Comenteaza atitudinea lui
E. Zola fata de statutul scri-
itorului naturalist in raport
cu perspectiva balzaciana.

N
@)

Sursele curentului:

Doctrina naturalistd a fost fundamentata in baza:

- realizarilor filozofiei si ale stiintelor naturale de la sfarsitul seco-
lului XIX:

« principiile filozofiei pozitiviste de Auguste Comte (cunoasterea bazata
pe fapte verificabile experimental);

o ideile promovate de filozoful si istoricul literar Hippolyte Taine pri-
vind determinismul rasei, al mediului si cel al momentului;

» metoda experimentald, valorificatd in domeniul medicinei de fiziolo-
gul Claude Bernard;

o teoria evolutionista a lui Charles Darwin;

« teoriile asupra ereditatii, aduse in discutie de doctorul Prosper Lucas;

- realizarilor in domeniul tehnicii si artei:

« inventia aparatului fotografic;

o creatiile pictorilor impresionisti (Claude Monet, Paul Cézanne,
Pierre-Auguste Renoir);

- realizarilor literaturii realiste (Honoré de Balzac, Gustave Flaubert)
si ale precursorilor naturalismului (fratii Goncourt).

Principiile estetice:

— abordarea obiectiva, impersonald a realitatii (activitatea scriitorului
este aseméanatd cu cea a unui savant, medic, reporter);

~ refuzul formulirii oriciror judeciti de valoare si comentarii (E. Zola:
Nu vreau, asemenea lui Balzac, sd fiu un moralist, un politician, un
filozof. Vreau sd fiu un savant, sd studiez faptele, sd le prezint — doar in
aceasta constd sarcina mea.);

— abordarea aspectelor ,,incomode” ale realitatii: reprezentari crude si
brutale ale vietii (munca, violenta, foametea), manifestiri cu un ca-
racter patologic ale psihicului si ale comportamentului uman (virtu-
tea si viciul sunt in egala masura importante pentru scriitorul natura-
list);

- reprezentarea personalitdtii umane din perspectiva mediului (deter-
minismul social) si din cea fiziologicéd (determinismul biologic): ima-
gini din viata de toate zilele, problema eredititii, a temperamentului,
a pornirilor instinctuale si a deprinderilor.

Reprezentantii naturalismului:
Franta: Emile Zola, Guy de Maupassant, Alphonse Daudet, fratii

Edmond si Jules de Goncourt, Henry Becque;

Germania: Gerhart Hauptmann;

Norvegia: Henrik Ibsen;

Suedia: Johan August Strindberg;

SUA: Frank Norris, Theodore Dreiser, John Dos Passos, Thomas Wolfe,

John Ernst Steinbeck.



MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

® Citeste fragmentele si formuleaza trei principii de scriere a unui roman naturalist.

Emile Zola, Romanul experimental (1880)

»Dacd metoda experimentald duce la cunoasterea
vietii fizice, ea trebuie si ducd de asemenea la
cunoasterea vietii pasionale si intelectuale.

Pentru a ajunge la a determina ceea ce poate sd
fie observatia si experimentul in romanul natura-
list, nu am nevoie decat de pasajele urmitoare [din
Introducere in studiul medicinei experimentale de
Claude Bernard]: «Observatorul constatd pur si sim-
plu fenomenele pe care le are sub ochi... El trebuie
sd fie fotograful fenomenelor; observatia sa trebuie
sa reprezinte cu exactitate natura... El asculta natu-
ra si scrie sub dicteul ei. Dar odaté faptul constatat
si fenomenul bine observat, vine ideea, intervine
rationamentul, si experimentatorul apare pentru a
explica fenomenul». [...]

Ei bine, revenind la roman, vedem cd romancie-
rul este facut in aceeasi mésurd dintr-un observator si
dintr-un experimentator. La el, observatorul dé fap-
tele asa cum le-a observat, fixeaza punctul de plecare,
stabileste terenul solid pe care urmeaza sa mearga
personajele si sd se dezvolte fenomenele. Apoi, ex-
perimentatorul apare si instituie experienta, vreau
sa spun cd face sd se miste personajele intr-o poveste
specificd pentru a arata cd succesiunea de fapte va fi
asa cum o cere determinismul fenomenelor luate in
studiu. Existd mai intotdeauna aici o experientd «de
vazut», cum o numeste Claude Bernard. Romancierul
pleacd in ciutarea unui adevar. [...] Intr-un cuvant,
intreaga operatie constd in a lua faptele din natura si
a studia apoi mecanismul faptelor, actionand asupra
lor prin modificérile circumstantelor si mediilor, fa-

rd a se indeparta niciodatd de legile naturii. La capat
se afld cunoasterea omului, cunoasterea stiintificd, in
actiunea sa individuald si sociala.

Fard indoiala, suntem aici departe de certitudini-
le chimiei si chiar ale fiziologiei. Nu cunoastem in-
ca deloc reactivele care descompun pasiunile si care
permit a le analiza. [...]

O invinuire prosteascd ce ni s-a facut noud,
celorlalti scriitori naturalisti, este aceea ca tinem sa
fim numai fotografi. Am declarat degeaba céd accep-
tdm temperamentul, expresia personald, si nu s-a
continuat mai putin sa ni se raspunda prin argumen-
te neroade asupra imposibilitatii de a fi cu strictete
veridic, asupra nevoii de a aranja faptele pentru
a constitui o opera oarecare de arta. Ei bine, prin
aplicarea metodei experimentale la roman, intreaga
ceartd inceteaza. [...] Plecim de la fapte adevirate,
care sunt baza noastra indestructibild; dar pentru a
ardta mecanismul faptelor, trebuie sa producem si
sd dirijam fenomenele; aici se afld partea noastrd de
inventie, de geniu in opera. [...]

O experientd, chiar cea mai simpla, este intot-
deauna bazata pe o idee, ndscuti ea insasi dintr-o ob-
servatie. Cum o spune Claude Bernard: «Ideea expe-
rimentald este citusi de putin arbitrard, nici exclusiv
imaginard; ea trebuie intotdeauna sd aiba un punct
de sprijin in realitatea observatd, adicd in naturéd».

Pe aceasta idee si pe indoiala se bazeazd intreaga
metodd”

Traducere de Marian Popa

Emile Zola, Note intime cu privire la ciclul Rougon-Macquart (1868)

»Conceptia fiecaruia dintre romane. S stabilesc
mai intai un caz uman (fiziologic); sa-1 pun in pre-
zenta a doud, trei forte (temperamente), si stabilesc
o luptd intre aceste forte; apoi sd conduc personajele
la deznodamant prin logica fiintei lor particulare, o
fortd absorbind pe alta sau pe celelalte. [...]

In plus si am pasiune. Si pastrez in cirtile mele
un suflu, unul si bun, care, ridicaindu-se de la prima
pagini, sd poarte cititorul pand la ultima. A-mi con-
serva nervozititile...

A scrie romanul prin largi capitole logic construi-
te, adicd oferind prin chiar succesiunea lor o idee a
etapelor cartii. Fiecare capitol, fiecare bloc trebuie sd
fie ca o forta distincta care impinge citre deznoda-
mant. [...] In loc de analiza curgitoare a lui Balzac

sa stabilesc 12, 15 blocuri puternice, prin care analiza
va putea sa fie ficuta dupa aceea pas cu pas, dar tot-
deauna de sus... [...]

A nu uita cd o drama strange publicul de gat. El
se supard, dar nu mai uitd. A-i da totdeauna, daci
nu cosmaruri, cel putin cérti excesive care-i raman
in memorie. Este inutil, de altfel, sa md leg fara in-
cetare de dramele cdrnii. Voi gasi alt lucru, la fel de
cumplit...

Putine personaje: doud, trei figuri principale, pro-
fund scormonite, apoi doud, trei figuri secundare cat
mai mult posibil corelate eroilor, servind de comple-
mente sau de complement. Voi scipa astfel de Balzac,
care are lumea intreaga in cértile sale”

Traducere de Marian Popa
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PN mintitival

» Numiti autori romani
in lucrarile cirora pot fi
identificate elemente na-
turaliste.

cfﬁoc

B Evidentiazd cele trei eta-
pe in evolutia literara a lui
Emile Zola. Cine sunt au-
torii care l-au influentat?

B Formuleaza trei idei-cheie
referitoare la conceptia ro-
manului elaborati de Emile
Zola.

(o)}
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EMILE ZOLA (1840-1902) - scriitor francez, promotorul si teore-
ticianul naturalismului.

E. Zola s-a nascut la Paris in familia unui inginer italian casatorit
cu o cetdteanca francezd. Copildria si-a petrecut-o in sudul Frantei, in
oraselul Aix-en-Provence, care, ulterior, sub numele de Plassans, va de-
veni locul actiunii mai multor romane ale sale. In timpul studiilor la co-
legiul local, alaturi de prietenul sdu P. Cézanne, viitorul pictor impresi-
onist, E. Zola descopera universul literaturii si decide si devind scriitor.

Greutatile materiale, aparute dupd moartea tatalui, il impun pe
E. Zola sa revind impreund cu familia la Paris. Aici el incearci sa con-
tinue studiile, dar esueazd si incepe sd munceascd: mai intéi in calita-
te de copist, iar apoi se angajeazd la serviciul de expeditie a Editurii
»Hachette” In acei ani, E. Zola incepe si scrie cronici si articole critice
pentru ziarele pariziene. Activitatea jurnalisticd a devenit o adevarata
scoala pentru formarea sa ca scriitor.

Primele texte ale lui E. Zola (poezii, piese teatrale, nuvele si ro-
mane), aparute in perioada 1864-1868, sunt marcate de influenta
reprezentantilor romantismului (A. de Musset, V. Hugo, G. Sand, E.
Sue). Treptat, el se indreapta spre creatia scriitorilor realisti H. de Balzac
si G. Flaubert, iar apoi trece pe pozitiile teoriei naturaliste a filozofului
si istoricului literar H. Taine. Cu timpul, E. Zola devine liderul scolii na-
turaliste in literatura. Principiile naturalismului el le-a expus in diverse
articole critice, prefete la romane, dar si in cértile Romanul experimental
(1880), Romancierii naturalisti (1881) si Naturalismul in teatru (1881).

La sfarsitul anilor 60 ai secolului XIX, E. Zola elaboreaza planul unei
serii de romane cu titlul generic Familia Rougon-Macquart. Urmand
modelul Comediei umane de H. de Balzac, scriitorul si-a propus sa scrie
istoria naturald si sociald a unei familii in timpul celui de-al Doilea Im-
periu. Pe parcursul a 25 de ani, E. Zola a creat un ciclu epic din 20 de
romane, dintre care cele mai cunoscute au devenit: Pantecele Parisului
(1873), Crasma (1877), Nana (1880), Germinal (1885), Opera (1886),
Bestia umand (1890), Banii (1891), Doctorul Pascal (1893). In conformi-
tate cu principiile naturalismului, scriitorul a urmarit sa demonstreze in
aceste romane felul in care ereditatea (aspectul biologic), mediul (aspec-
tul social) si evenimentele timpului (aspectul istoric) determina soarta a
patru generatii dintr-o familie.

In ultima perioadd a creatiei sale, E. Zola a mai scris inci cinci vo-
lume de nuvele, citeva piese de teatru si doua cicluri de romane: Cele
trei orase si Cele patru evanghelii, marcate de interesul scriitorului pen-
tru ideile socialismului utopic. In 1898, in urma polemicii cu puterea
oficiala pe marginea cazului Dreyfus, scriitorul paraseste tara pentru
un an. Activitatea literard si publicistici a lui E. Zola s-a intrerupt pe
neasteptate: scriitorul a murit, in 1902, in urma unei intoxicatii cu mo-
noxid de carbon.

Adeptul si teoreticianul naturalismului, E. Zola a realizat o operd
literard de proportii in care a sintetizat diverse metode artistice: trasa-
turile literaturii naturaliste se impletesc in romanele sale cu metodele
realista, impresionistd si romanticd. Creatia sa a insemnat o noud etapa
in istoria literaturii franceze si a avut un deosebit impact asupra marilor
scriitori din secolul XX.



Germinal

Partea intai
4

Cei patru havatori se lungiserd tocmai unul deasupra celuilalt, pe
toatd inaltimea frontului de lucru. Despartiti unul de altul prin scan-
duri strabatute de cuie indoite, care retineau carbunele desprins, ocupa
fiecare dintre ei cam patru metri din vana de carbune; iar aceastd vana
era atat de subtire, latd doar de cincizeci de centimetri in acel loc, incat
se gdseau acolo ca striviti intre tavan si perete, tarandu-se pe branci,
neputand sa se rasuceascd fard sa-si zdreleascd umerii. Trebuia, pentru a
putea taia carbunele, sa stea culcati pe o parte, cu gatul sucit, cu bratele
ridicate, manuind dintr-o parte tirnicopul cu coada scurta. [...]

Maheu suferea cel mai mult. Sus, temperatura se ridica pana la trei-
zeci si cinci de grade, aerul era incremenit, cdldura devenea pana in cele
din urma ucigétoare. Trebuise, pentru a vedea mai limpede, sa-si fixeze
lampa intr-un cui, langa cap; iar aceastd lampa, care-i incalzea teasta,
ii incingea si sangele in cele din urma. Dar chinul ii sporea din prici-
na umezelei. Din stincd, la citiva centimetri deasupra lui, tasnea apa,
stropi mari si repezi cdzand necontenit, intr-un fel de ritm indarétnic,
mereu in acelasi loc. Degeaba isi sucea gatul, isi dadea capul pe spate;
stropii ii loveau obrazul, se striveau, plescdiau. Dupd un sfert de ord era
ud leoarca, scaldat si de propria-i naduseald, fumegind ca un abur de
spalitorie. In dimineata aceasta, un strop, indarjindu-se si-i tot cada
intr-un ochi, il ficea sa blesteme. Nu voia sd-si intrerupa munca, didea
lovituri grele de tarnacop, care-l zguduiau cu violenta intre cele doud
stanci, asemenea unui purice prins intre doud file de carte, primejduit
in fiecare clipa de a fi cu desévarsire strivit.

Nu schimbau niciun cuvant. Loveau cu totii; nu se auzeau decat ba-
taile neregulate, inabusite si parca indepartate. Zgomotele dobandeau
o0 aspra sonoritate, fara ecou in vazduhul incremenit. Si parea cd bezna
era de o nemaipomenita negreala in aerul incarcat de praf de carbune si
ingreuiat de gazele ce iritau ochii. [...]

Tanarul [Etienne era] peste misura de fericit deocamdata de a fi gésit
munca aceasta de ocnas, incuviintdnd brutala ierarhie a lucrdtorului de
rand si pe aceea a mesterului. Dar nu mai putea, cu picioarele insange-
rate, cu membrele frante de junghiuri ingrozitoare, cu pieptul strans ca
intr-o centura de fier. Din fericire, ceasurile se facusera zece, iar lucrato-
rii se hotaraserad sd ia o gustare. [...]

— Vasazica esti mecanic si te-au dat afara de la calea ferata... De ce?

- Pentru ca mi-am péalmuit seful.

Rémase uluita, tulburata in conceptiile ei despre supunere, despre
ascultarea pasivd, dobandite pe calea ereditatii.

— Trebuie sa recunosc, mai spuse [Etienne], cd bausem, iar cand beau
ma cuprinde sminteala, de-mi vine sd ma sfasii pe mine insumi si sa-i
sfasii si pe ceilalti... Da, nu pot da pe gat doud pahérute fard sa-mi vina
sa sfasii un om... Pe urma, zac doud zile incheiate.

— Nu trebuie si bei, spuse ea cu seriozitate.

- Ei! nu-ti fie teamd, ma cunosc destul de bine!

Lucrul cu dictionarul

B Structureaza, intr-un
clustering, lexemele din
campul semantic miner.

B Consulta dictionarul

pentru explicarea cuvin-
telor necunoscute.

Caricatura de Albert Robida
(1885) la romanul Germinal.
Mina este reprezentatd aici ca
un monstru ce domina, fara
scapare, viata muncitorilor.

precieri critice

»Germinal e cea mai feri-
cita sinteza a celor mai bune
facultati artistice ale lui Zola
si a crezului sdu democratic,
umanitar. Semnificatia an-
samblelor, structura epica,
luminarea interioara, progre-
sia intrigii, miscdrile de ma-
sd n-au atins vreodatd atata
perfectiune ca in romanele
lui Zola. Apogeu al creatiei
sale, Germinal e cartea sa cea
mai populara, cea mai actua-
13, o adevaratd Biblie a mun-
citorilor din lumea intreaga”

Ion Brdescu
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precieri critice

SCert este ca Germinal sta
in centrul creatiei [lui Emile
Zola], constituind opera sa
cea mai reprezentativa. Ce-
lelalte romane, desi placute
la lecturd, nu ilustreazd in-
totdeauna marile calitati de
continut ale prozei sale.

Vastd epopee, cu eroi
apartinand claselor domi-
nante, opera lui Zola aduce
in scend un personaj nou:
masele. Zola are o deosebi-
td indemanare de a misca
acest personaj «<impundtor si
elocvent prin forta pe care o
reprezintd». Avem astfel de-a
face cu o surprinzatoare vi-
ziune epicd.”

Sorina Bercescu

Greva muncitorilor din Pas-de-
Calais, organizatd in urma unei
cumplite catastrofe miniere din
10 martie 1906 (ilustratie ano-
nima aparuta in ziarul francez
Le Petit Journal)

c[ﬁoc

B Comenteaza atitudinea
membrilor familiei Henne-
beau fatd de muncitorimea
revoltata.

N
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Si dadu din cap; simtea o urd impotriva rachiului, ura celei din urma
odrasle coboratoare dintr-o stirpe de betivi si in carnea caruia se razvra-
tea suferinta tuturor inaintasilor, in asa mdsura muiat si viciat de alcool,
incéat un singur strop se preficea induntru-i in venin.

- Doar pentru maica-mea imi pare rdu ca am fost zvarlit in strada,
spuse el dupa ce inghitise o imbucéturd. Nu e deloc fericita, si-i mai tri-
miteam din cind in cand cate cinci franci.

- Da’ unde-i maica-ta?

- La Paris... E spaldtoreasa, st pe strada Goutte-d’Or.

Urma o clipa de tacere. Cand cugeta la toate aceste lucruri, zébranicul
unui tremur ii impaienjenea ochii negri, sclipirea de spaima a durero-
sului gand la tainica vatdmare mocnind in rasunatoarea vlaga a tineretii
sale. Ramase o clipd cu privirea inecatd in fundul intunecos al minei; si
in aceasta hrubd, sub povara pimantului ce-l indbusea, i se perinda in
inchipuire intreaga-i copilarie; o revedea pe maicé-sa, frumoasa inca si
plind de vlaga, parasita de tatal lui si reluatd de el de la un altul, cu care
se madritase, vietuind intre doi barbati, vldguita de ei, rostogolindu-se cu
ei in mocirld, in vin, in spurcédciune. Era acolo, da, isi amintea strada,
amanuntele i se iveau iar in minte; rufele murdare in mijlocul dughenei,
si betiile care imputeau casa, si palmele in stare sa mute félcile.

— Acum, mai spuse el cu glasul scazut, cu un franc si jumatate n-o
sa-1 mai pot da nimic... Are si crape de foame, fard indoiala. [...]

Partea a cincea

5

[...] Doamna Hennebeau, cu un dragélas aer matern, bea lapte din
ceascd, tuguindu-si buzele, cand ciudatul zgomot al unui vuiet venit de
afard o nelinisti.

- Dar ce s-a intamplat?

Staulul, cladit la marginea drumului, avea o poartd mare pentru
carute, cdci slujea in acelasi timp si ca hambar pentru fan. Domnisoarele,
care isi si scosesera capul afard ca sa vada ce se petrece, se spdimantard,
cand deslusird dinspre stdnga valul negru al unei multimi ce se revarsa
de pe drumul spre Vandamme.

— Ei, dracie! murmura Négrel, care iesise si el, nu cumva flecarii cu
pricina s-au supdrat pana in cele din urma?

- Or fi, pesemne, tot minerii, spuse taranca. Au mai trecut o data pe-
aici. Parcd nu-i a bund, tot tinutul e in méinile lor.

Scotea fiecare cuvant la socoteald, iscodindu-le chipurile, ca sa-si
dea seama ce gandesc ei despre toate acestea. Si cand le intelese spaima,
adanca ingrijorare intipdrita de aceasta intalnire pe fetele tuturora, se
grabi sd spuna:

— Ah, ticdlosii! Ah, ticalosii! [...]

Femeile isi facusera aparitia, aproape o mie de femei despletite, cu
parul ravasit de goana de pana atunci, cu vesmintele zdrentuite, dan-
du-le in vileag pielea trupului, goliciuni de muieri vldguite de pe urma
nasterii atdtor muritori de foame. Unele dintre ele isi tineau copilasul in
brate, ridicandu-1 in sus, agitindu-I in vazduh, ca pe un drapel de doliu
si de rdzbunare. Altele, mai tinere, cu umflate piepturi de razboinice,
invarteau ciomege in aer, in vreme ce batranele, infricosatoare, urlau



atat de tare, incat pareau a-si rupe coardele gatlejurilor descarnate. Le
urmau in avalansa bérbatii, doua mii de oameni, indarjiti de furie, uce-
nici, havatori, lucratori de la intretinerea galeriilor, o0 masd compacta,
rostogolindu-se ca o singura fapturd, ingramaditi laolaltd, incat nu li se
puteau deslusi nici pantalonii spaldciti, nici tricourile de 1and in zdrente,
inecati cu totii in aceeasi nelamurita culoare pamantie. Ochii le erau
valvatai, si nu li se vedeau decat genunile gurilor negre intonand Mar-
seilleza, ale cérei strofe se pierdeau intr-un muget de neinteles, insotit de
tropaitul sabotilor marsaluind pe pamantul inghetat. Deasupra capete-
lor, un topor trecu, tinut drept in sus printre rangile de fier, zbarlite spre
cer, iar acest topor, unul singur, ca un stindard al multimii, isi infatisa, in
taria cea limpede, ascutitu-i profil al taisului de ghilotina.

- Ce mutre ingrozitoare... balbai doamna Hennebeau.

Négrel murmurd, printre dinti:

- Sd@ md ia dracu’ dacd recunosc macar pe vreunul dintre ei! De unde
au mai rdsarit si banditii dstia?

Si intr-adevir, furia, foamea, cele doua luni de suferinta si acest iures
turbat prin minele tinutului prelungisera in chip de falci, ca la fiarele
salbatice, blajinii obraji ai minerilor din Montsou. In vremea aceasta,
soarele scapita, iar cele din urma raze, revarsind adumbrita-i purpurd,
insangerau campia. Atunci paru cd pe drum se tardste o dard de sange;
femeile, barbatii goneau fard incetare, insdngerati ca niste macelari care
casapeau mereu cu jungherele in ména.

- O, ce splendoare! spuserd, aproape in soapta, Lucie si Jeanne, im-
presionate, cu firea lor de artiste, de aceastd hadd frumusete. [...]

- Paine! Paine! Paine!

- Imbecilii! repeta domnul Hennebeau. Da’ ce, eu sunt fericit?

1l cuprinse furia impotriva acestor oameni care nu intelegeau nimic.
Din toata inima le-ar fi daruit marile lui venituri dacé ar fi putut do-
bandi in schimb o piele tébacitd ca a lor si usurinta faptului impreunarii,
firesc, fara amardciune. De ce nu-i putea aseza la masa lui, si-i indoape
pe ei cu fazani, iar el, in schimb, sd se destrdbaleze, rasturnand muierile
pe dupa tufisuri, fira macar s se sinchiseascé de aceia care le vor fi ras-
turnat inaintea lui! Ar fi dat totul, educatia pe care o primise, tihna in
care traia, viata-i de huzur, autoritatea-i de director dacd, mécar o sin-
gurd zi, ar fi putut lua locul celui mai netrebnic dintre oamenii carora le
poruncea, devenind stdpanul propriului sau trup, destul de grosolan ca
sa-si poata palmui nevasta si apoi sa-si caute placerea in bratele vreunei
vecine. Mai dorea chiar sa si crape de foame, s umble cu stomacul gol,
sfasiat de dureri care te fac sa nu mai stii pe ce lume te afli, numai sa sca-
pe, astfel, de nestinsa-i amaraciune. Ah! Sa poti vietui ca o bruta, nimic
sa nu-ti apartina, sa hoinaresti prin lanurile de grau cu cea mai pocita
dintre incarcitoarele de vagonete, cu cea mai murdard, si sa fii totusi in
stare sa te multumesti cu ea!

- Paine! Paine! Paine!

Atunci strigatul acesta il intaratd si urla furios in toiul vacarmului:

— Péine! Asta e totul pe lume, natarailor? [...]

Dar strigatul pantecelor flimande se inalta atotstdpénitor, ca un vuiet
de vijelie pornit sa rostogoleasca totul in cale!

Traducere de Oscar Lemnaru

cfﬁoc

B Ce sugereazd simbolul to-
porului deasupra capetelor
multimii?

ran
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EMILE ZOLA'

Coperta romanului Germinal
realizata de Desire Dumont,
editia anului 1886

uriozitdti
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Este cunoscut faptul ca E.
Zola era foarte exigent la ale-
gerea titlurilor romanelor sa-
le. Inainte de a se opri la Ger-
minal, el s-a gandit succesiv
si la alte denumiri: Lovitura
de cazma, Casa pardie, Bobul
care incolteste, Furtuna care
se dezlantuie, Sdngele care
germineazd, Casa rosie, Focul
care mocneste, Pamantul care
arde, Focul subteran. Titlul
Germinal i-a venit intam-
plator, scriitorul notand ur-
matoarele: La inceput nu-mi
pldcea, gasindu-1 prea mistic,
prea simbolic; dar el reprezen-
ta ceea ce cautam, un aprilie
revolutionar, o imprdstiere, ca
de zbor, a societdtii decadente
in primdvard.
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M\ rintiti-va!

P Numiti opere notorii din

literatura romana in care
este prezentd tema revoltei
sociale.

[ﬂictianar de termeni

® Determinism (lat. deter-

minare - ,a determina’):
conceptie filozofica po-
trivit cdreia fenomenele
realitatii sunt interdepen-
dente, rezulta atit din le-
gatura universald de cau-
74 si efect, cat si dintr-un
sir de legititi obiective
si interactiuni repetitive.
Diversitatea formelor de
relationare a fenomenelor
este descrisd prin aseme-
nea categorii ca necesitatea,
intdmplarea, posibilitatea,
legitatea, cauzalitatea etc.
Conceptia determinismu-
lui permite reflectarea si
explicarea raporturilor de
interdependenta in pro-
cesul dezvoltarii si func-
tiondrii a diverselor feno-
mene organizate sistemic.
Se evidentiazd determinis-
mul social, istoric, biologic,
tehnologic, economic etc.

R
\S)

Coorojonate a

1.

e operel

Romanul Germinal (1885), considerat o capodoperi a lui E. Zola,
a aparut in urma preocuparii scriitorului de problemele sociale ale
timpului. In anii 80 ai secolului XIX in Franta au avut loc rascoale
muncitoresti, provocate de situatia critica in sfera politica si cea eco-
nomica. Subiectul romanului este istoria unei rascoale a minerilor
din Montsou. In conceptia scriitorului, esenta cirtii sale consta in
conflictul dintre munca si capital. Aici e tot intelesul cdrtii, ea prezice,
prin ideea sa, viitorul, pune in centrul atentiei problema care va deveni
cea mai importantd in secolul XX.

Scrierea romanului a fost precedata de o lungéd perioadd de docu-
mentare. E. Zola vizita minele de extractie a carbunilor din nordul
Frantei, asista la intrunirile muncitoresti, discuta cu inginerii, studia
teoriile socialiste si economia politicd. Astfel, romancierul a reusit
sa prezinte greutatile si mizeria in care traiau muncitorii, degrada-
rea lor fizicd si morald, starea permanentd de infometare, sa descrie
munca istovitoare si periculoasa a minerilor dependenti de politica
financiard a companiei.

Titlul romanului - Germinal - inseamna numele unei luni de pri-
mavara (21 martie — 19 aprilie) din calendarul Marii Revolutii Fran-
ceze, timpul cand natura reinvie si apar primii germeni ai plantelor.
Semnificatia simbolicd a titlului constd in convingerea cd semintele
congtiintei civice vor da roade in viitor, provocind o revolutie sociald,
pe care autorul o considerd inevitabila si necesara.

E. Zola a creat in romanul sdu o serie de figuri umane individualizate
(Etienne Lantier, membrii familiei Maheu, Souvarine, Rasseneur).
Totodatd, a fost printre primii scriitori care au introdus in literatura
timpului zugrédvirea artistica a procesului de munca si a masei mun-
citorilor rasculati, a multimii in care scriitorul vede o imensa fortd
vitala.

Protestul impotriva exploatérii nemiloase si impotriva unei remune-
rdri extrem de mici i impune pe oamenii infometati sd se uneasca
in lupta pentru drepturi si conditii de munci mai bune. In pofida
esecului revoltei muncitoresti, ultimele pagini din Germinal sunt
incdrcate de spiritul sperantei: venirea primaverii aduce cu sine in-
vierea naturii si insufld credinta in apropiatul triumf al dreptatii pe
pamant.

AL)OT’AaT’ea Jcechu|ui

E} Precizeazi, prin detalii din text, care sunt conditiile de munca in

mina de carbuni.

1.1. Care este specificul relatiilor dintre lucratorii din mina? Prin ce se

explica lungile taceri ale acestora?

Care este cauza frustrarilor pe care le traieste personajul Hennebeau

la aparitia gloatei revoltate? In ce rezida fenomenul dezumanizarii
si viciul acestui personaj?



In ce mod aspectul biologic determina comportamentul personaje-
lor din roman? Care sunt interferentele dintre determinismul social
si cel biologic?

3.1. Prezentati, in echipe, motivele dezlintuirii grevei muncitorilor si

efectele ei.

3.2. Indicati cauzele majore care corespund urmatoarelor intrebari:
Cand?, Unde?, Cine?, De ce?, Ce?, Cum? Deduceti si cauzele minore
care au generat efectul.

3.3. Formulati concluziile de rigoare.

Structureaza schematic firele narative ale romanului, ludnd ca reper
personajele si urmatoarele idei:
e Hennebeau si familia sa — lumea capitalistd, luxul;
e gloata de mineri/Maheu si familia sa - muncitorimea care traieste la
limita, in mizerie si lipsuri;
e Ftienne Lantier si Souvarine — miscarea socialistilor, greva;
e triunghiul amoros Etienne-Catherine-Chaval.

Realizeazid o lista a caracterelor sociale pe care le reprezinta perso-
najele. Care sunt instinctele de care se lasa conduse?

5.1. Formuleaza tema si motivele romanului.

5.2. Specifica raportul dintre continutul si titlul romanului.

DT’O D omo
Nivel minim

» Prezinti, la portofoliu, biografia scriitorului E. Zola.

Nivel mediu

» Comenteazd, in 1,5 pagini, tema revoltei sociale in romanele Germi-
nal de E. Zola si Rdscoala de L. Rebreanu sau Domnisoara Christina
de M. Eliade.

Nivel performant

P Realizeaza, in limita a 2-2,5 pagini, un eseu algoritmizat in care s ar-
gumentezi factura naturalista a personajului colectiv gloata revoltatd,
specificind:

e stdrile fizice, manifestarile instinctuale ale personajului;

e evolutia psihologiei maselor, comportamentul de brutd umana;

e valoarea stilisticd a secventelor: se tdrdste o ddrd de sdnge; o masd com-
pactd, rostogolindu-se ca o singurd fapturd;

e atitudinea domnisoarelor Lucie si Jeanne pentru care imaginea gloatei
este 0 ,hada frumusete” si invidia lui Hennebeau;

e simbolismul culorii rosii in descrierea gloatei.

IEK primd-ti opinia!

® Personajul Etienne Lantier

descinde dintr-o familie
viciatd de alcool generatii
in sir (,stirpe de betivi”).
Cum crezi, acesta isi poa-
te croi o altd soartd decat
inaintasgii sai, invingand
atdt atavismele pe care
le poartda in sange, cat si
amintirile unei copilarii
supuse violentei si lipsuri-
lor?

Este problema alcoolului
una actuala pentru tara
noastrd? Cunosti exemple
reale ale unor persoane
care au trdit experiente si-
milare? Ce poate face so-
cietatea pentru a ajuta pe
cineva care este dependent
de alcool?

Proiect de grup

B Luand ca reper indicatiile

lui Emile Zola din Note

intime cu privire la ciclul

Rougon-Macquart, redac-

tati planul unui roman

de facturda naturalista.

Elaborati un poster in ca-

re veti specifica:

— titlul, cronotopul lu-
crarii, sistemul de per-
sonaje/destine umane,
mediul social, liniile de
subiect, conflictele etc.;

- modificarile pe care
le-ati include in planul
initial pentru a transfor-
ma romanul in unul de
facturd balzaciana.

er‘i‘e 4o‘a
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® Corespondente
® Decadent

® Sinestezie

® Estetica urdtului

mintiti-vd!

P Definiti notiunea de sim-
bol. In ce contexte se uti-
lizeazd aceasta?

Reprezentantii
simbolismului:

Franta: Charles Baudelaire
(precursorul curentului),
Paul Verlaine, Stéphane
Mallarmé, Arthur Rimbaud;

Spania: Antonio Machado,
Miguel de Unamuno;

Italia: Gabriele DAnnunzio,
Guido Gozzano, Sergio
Corazzini;

Austria: Hugo von
Hofmannsthal;

Anglia: William Butler Yeats.

~
N

SIMBOLISMUL

Semnificatia termenului:

Simbolismul este un curent literar-artistic care a aparut in Franta (si in
Belgia francofona) la sfarsitul secolului XIX si s-a raspandit apoi in toate
literaturile europene, marcind inceputul modernitatii artistice. Notiunea
simbolism a fost lansata de Jean Moréas prin Manifestul simbolismului, pu-
blicat in ziarul ,Le Figaro” la 18 septembrie 1886. In sens larg, termenul
simbolism desemneaza orice folosire a simbolurilor.

Caracteristici ale esteticii simboliste:

— postularea autonomiei si a suprematiei artei, a principiului poeziei
pure, care duce spre o creatie poetica voit artificiala, conventionald,
estetizantd, abstracta;

- explorarea psihicului uman, in primul rdnd a subconstientului (a zo-
nei nonrationale), care scoate in evidentd o noud sensibilitate: anxie-
tate (manifestatd prin nevroza, spleen), singuratate, apatie, melanco-
lie, tristete, spirit decadent, extravaganta, tentatia morbidului;

— perceperea poeziei drept o modalitate de a descoperi corespondentele
mistice dintre planul realititii si cel al suprarealitatii prin folosirea
simbolurilor miraculoase sau prin inventarea simbolurilor noi; cé-
utarea accesului spre un spatiu ascuns, suprareal al ideilor pure si
atemporale justifica preferinta pentru stari si imagini vagi, confuze,
fard contur (visare, halucinatie);

- innoirea mijloacelor retorice: folosirea simbolului, a sugestiei, cul-
tivarea formelor si mijloacelor poetice noi (versul liber, poemul in
proza); cultivarea ambiguitatii (prin folosirea cuvintelor cu sens
abstract, a perifrazelor, prin exprimarea incertitudinii, prin elipse,
fragmentarism, metafore, nedeterminari), care devine un principiu
fundamental al limbajului poetic modern; muzicalitatea versului,
obtinuta prin cdutarea ritmului si a rimelor perfecte, prin eufonii,
repetitii, refrene;

- cultivarea unor teme si motive comune: universul interior (psihic,
imaginativ), iubirea (motiv de reverie si nevrozd), natura (loc al co-
respondentelor, ploaie, frig etc.), orasul (element al izoldrii), taramuri
exotice, ,paradisuri artificiale” (produse de droguri sau de alcool),
timpul, pustiul, culorile, imaginile emblematice (parcul, lebada, tran-
dafirul, corabia, pasdrile albe), simbolurile ezoterice si mitice.

Genuri si specii cultivate:

Curentul simbolist s-a manifestat preponderent in liricd (poezie cu forma
fixd sau forme poetice noi, libere de constrangerile prozodiei traditionale).

Teatrul simbolist, reprezentat de belgianul Maurice Maeterlinck, mizea-
za pe punerea in scend a imaginilor abstracte, profund lirice §i pe crearea
unei atmosfere magice.

Romanul simbolist (In rdspdr de J.-K. Huysmans, Bruges, orasul mort
de G. Rodenbach) se apropie de poezie prin lirism si preocupare pentru
forma, prezinta senzatii rare, nevroze, impresii estetice, preocupari mon-
dene.



MANIFESTE SI TEXTE TEORETICE

o Citeste textele si selecteaza, in doua coloane, ideile combatute si cele declarate de autori.

Jean Moréas, Manifestul simbolismului (1886)

»Ca toate artele, literatura evolueazi. E vorba de
o evolutie ciclicd cu reveniri strict definite si care se
completeaza prin diverse modificdri survenite odata
cu trecerea timpului si cu schimbarea spatiului. Ar fi
de prisos sd observim faptul ci fiecare etapa a artei
corespunde exact cu o imbdtranire senila; cu inevita-
bilul sfarsit al scolii imediat anterioare. [...]

Prin urmare, o noud manifestare artisticd este as-
teptatd, necesard si inevitabild. Aceastd manifestare,
pregititd mult timp, vine sa erupa... Noi deja am pro-
pus denumirea de simbolism ca singura capabild de a
desemna adecvat tendinta actuala a spiritului artistic
creator. Acest termen poate fi péstrat.

Am spus la inceput ca evolutia artei are un ca-
racter ciclic, devenind mai complicatd din cauza
divergentelor, asa incét, pentru a urma descendenta
noii scoli, e nevoie sd se revind la unele poeme scri-
se de Alfred de Vigny, pand la Shakespeare, pand la
mistici $i mai departe. Acestea necesitd tomuri de co-
mentarii; or, afirmam cd Charles Baudelaire trebuie
sd fie considerat drept adevaratul premergator al cu-
rentului; Stéphane Mallarmé e cel inzestrat cu sensul
misterului si al inefabilului; Paul Verlaine zdrobeste
lanturile crude ale versurilor pe care Théodore de
Banville mai inainte le-a mlddiat. Cu toate acestea,

Paul Verlaine, Arta poeticdi (1874)

Deci, muzica intai de toate,
Astfel, Imparele prefer,

Mai vagi, mai libere-n eter,
Fiind in tot, plutind in toate.

Alege vorbele ce-ti vin

Sé pard scoase din confuzii:
O, cantecele gri, iluzii

De Tulbure si Cristalin!

Sunt ochi splendizi de dupd voaluri,
71 ezitind in amiezi,

Ori astri-n azurii gramezi

Pe dulci, tomnatice fundaluri.

Nuanta eu ravnesc s-o caut,
Nuanta, nicidecum Culoare,
Nuanta doar — ingemanare
De vis cu vis, de corn cu flaut!

Alunga Poanta ce ucide

Si crudul Spirit, Ras impur,

Ce lacrimi scot in ochi de-azur,
Si izul trivial de blide!

Marea fascinatie nu s-a produs incé: o munca asidud
si indarjita ii asteapta pe cei nou-veniti...

Potrivnicd didacticismului, tonului declamator,
sensibilitatii false si descrierii obiective, poezia sim-
bolistd incearcd sd imbrace Ideea unei forme sensibi-
le care totusi nu e un scop in sine, dar care, servind
pentru a exprima Ideea, rdiméne a-i fi supusa. Ideea,
la rAndul ei, nu trebuie sa se lipseasca de vesmintele
somptuoase ale analogiilor exterioare; céci caracterul
esential al artei simboliste nu consta in concentrarea
pe Idee in sine. Astfel, in acest tip de artd, tablourile
naturii, actiunile umane, toate fenomenele concrete
nu se manifestd prin sine insesi; acestea sunt mani-
festari senzitive ce au ca scop sa isi exprime afinititile
lor ezoterice cu ideile primordiale. [..] Pentru a
transpune cu exactitate conceptul, simbolismul are
nevoie de un stil arhetipal si complex; de cuvinte pe
inteles [...] si nu de termeni uzati [...], cu pleonasme-
le semnificative, cu misterele omise, cu anacolutul in
suspans, indriznet si multiform; in sfarsit, cu instau-
rarea unei limbi modernizate... Ritmul: vechea metri-
cd rendscutd...; versul alexandrin; utilizarea acelorasi
numere prime - sapte, unsprezece, treisprezece — ce
reies din diferite combinatii ritmice, ale caror suma
sunt”

Traducere de Maria Pilchin

Ah, Rima - numai chin si sila!
Ce surd copil ori negru drac
Scorni bijuteria fleac

Ce suna gol si fals sub pila?

Deci, muzica mai mult, mereu,
Iar versul tau aripi inalte

Sa prinda, ndzuind spre alte
Iubiri si bolti de Empireu!

Suceste gatul elocintei,

Si bine faci cand, cu putere,
Astamperi Rima-n chingi severe,
Ea, sclavd a nesocotintei...

Sé fie buna aventura

Cand sufld zgribulitii zori
Prin minta si prin cimbrisori...
Tot restul e literatura.

Traducere de C. D. Zeletin
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Eictianar de termeni

® Corespondente: raport de
concordantd, legdturd ar-
monioasa intre anumite
lucruri, fenomene sau parti
ale unuiintreg. Prin sonetul
Corespondente de Ch. Bau-
delaire, termenul capatd un
statut literar, evidentiind o
noud viziune poetica, ba-
zata pe intuitia metafizica a
universalei analogii. In for-
mula lui Ch. Baudelaire,
corespondentele se stabi-
lesc atat intre lumea mate-
riald §i cea spirituala, prin
mijlocirea simbolurilor
(codri de simboluri), cat si
intre diverse registre de sen-
zatii (parfum, culoare, su-
net) in unitatea misterioasa
a creatiei. Astfel, menirea
poetului modern consta in
descifrarea semnificatiilor
enigmatice ale realitatii, in
care toate elementele co-
munica intre ele si se com-
pleteaza reciproc.

precieri critice

»Acest admirabil, acest
imobil instinct al Frumo-
sului este cel care ne face
sa consideram Pamantul si
spectacolele sale ca pe o ve-
dere de ansamblu, ca pe o
corespondentd a Cerului. Se-
tea nesdtioasd de tot ceea ce
este dincolo si care reveleaza
viata este dovada cea mai vie
a nemuririi noastre. Cu aju-
torul poeziei si prin poezie
totodata, cu ajutorul muzicii
si prin muzicd, sufletul intre-
vede splendorile de dincolo
de mormant..”

Charles Baudelaire

~
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Atelier Je |ectu1°é

» Lectureazd textele baudelairiene propuse, identificind principiile
poeticii simboliste anticipate de autor.

» Extrage versurile si sintagmele relevante pentru a le incadra in fisa
personala de prezentare a curentului.

Charles Baudelaire
Corespondente

Natura e un templu ai cirui stalpi traiesc
Si scot adesea tulburi cuvinte, ca-ntr-o ceatd;
Prin codri de simboluri petrece omu-n viata
Si toate-l cerceteaza c-un ochi prietenesc.

Ca niste lungi ecouri unite-n departare
Intr-un acord in care mari taine se ascund,

Ca noaptea sau lumina, adénc, fard hotare,
Parfum, culoare, sunet se-ngana si-si raspund.

Sunt proaspete parfumuri ca trupuri de copii,
Dulci ca un ton de flaut, verzi ca niste campii,
- Iar altele bogate, trufase, prihanite,

Purtand in ele-avanturi de lucruri infinite,
Ca moscul, ambra, smirna, tdmaia, care canta
Tot ce vrijeste mintea si simturile-ncanta.

Traducere de Alexandru Philippide

@ Decodifica valoarea poetica a metaforei din primul vers al sonetului.

@ Identifica versurile in care se valorifica principiul corespondentelor.
Comenteaza-le.

® Prezinta semnificatia titlului in relatie cu textul poetic.

Charles Baudelaire

Un hoit

O, suflete-aminteste-ti privelistea murdara
Ce-atat de mult candva ne-a umilit

In dimineata-aceea cu molcom cer de vara:
Un hoit scarbos, pe un prundis zvarlit,

Isi desfacea asemeni unei femei obscene
Picioarele si, puhav de venin,

Nepasitor si cinic, isi deschidea alene
Rénjitul pantec de miasme plin.

Putreziciunea asta se rasfata la soare,
Care-o cocea adanc si linistit,

Vrand parca sa intoarca Naturii creatoare
Tot ce-adunase ea, dar insutit.



Si cerul privea hoitul superb cum se desfata
Imbobocind asemeni unei flori...

Simtind ca te indbusi, ai sovait deodata
Din pricina puternicei duhori.

Din putrezitul pantec, pe care muste grase
Zburau greoi cu zumzete-ascutite,

Curgeau ostiri de larve ca niste bale groase
De-a lungu-acestor zdrente-nsufletite.

Cu leganari de valuri si sfarait de foale,
Zvacnind si opintindu-se din greu,

Pérea ca trupul iarasi, umflat de-un suflu moale,
Traieste inmultindu-se mereu.

Si-aceastd lume-ntruna vuia cdntand ciudat
Ca vantul sau ca apa curgitoare,

Sau un graunte care, necontenit miscat,
Se-nvarte ritmic in vanturatoare.

Aproape stearsa, forma acum nu mai era
Decat un vis, o schita ce tanjeste

Pe panza si pe care artistul o reia
Si doar din amintire o sfarseste.

Dar dupa stanci un caine, pandind cu ochi de fiara,
Tot mériia de ciuda c-am venit

In asteptarea clipei cand sa-si inceapa iara
Ospatul de la care-a fost gonit.

— Si totusi ai sa semeni cu-aceastd-ngrozitoare
Putreziciune cu duhoare grea,

Tu, ochilor mei astru si firii mele soare,
Tu, ingerul si pasiunea mea!

Asa vei fi, o! dulce a nurilor criiasa,
Cand, dupa-mpértdsania de veci,

Ai sa te duci sub stratul de flori si iarba grasa
S& mucezesti printre ciolane reci.

Cand viermii te vor roade cu sarutari haine,
Atunci, frumoaso, sa le spui si lor

Ca am pastrat esenta si formele divine,
Si duhul descompusului amor!

Traducere de Alexandru Philippide

® Reflecteaza, din perspectiva comparativa, intr-un eseu de 1,5 pa-
gini, asupra dimensiunii esteticii urdtului in poeziile Un hoit de
Ch. Baudelaire si Ion Ion de T. Arghezi.

PN iintiti-va!

P Ce autor roman a fost pu-
ternic influentat de poeti-
ca baudelairiana si de este-
tica uratului?

P Ce titlu poartd volumul
sau de poezii influentat
de culegerea Florile raului
(Les fleurs du mal) a lui
Baudelaire?

Eictionar de termeni

® Decadent (lat. decaden-
tia — ,decddere”): calificativ
care desemneazd o0 anumitd
stare de spirit, un stil in lite-
ratura si arta de la sfarsitul
secolului XIX si inceputul
secolului XX. Atributele
stilului decadent au fost re-
zumate, p