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2. Multe secole luptară 
Străbunii noştri ero1:, 
Să trăim stăpfoi fn ţară, 
Ziditori ai lumii 1wi. 

J. Roşit, galben şi albastru 
Este-al nostrit tricolor, 
Se înalţă ca 'ltn astru 
Gloriosul meit popo~ · 

4. Sî11,tem un popor în lume 
Strîns imit şi muncitor, 
Liber, w un nQu renume 
Şi un · ţel wte~ător. 

s. Azi partidul ne imeşte 
Şi pe ptai'ttl rorn.~nesc 
Socialismul se cladeşte 
Prin elan muncitoresc. 

6 . Pentru-a patriei onoare, · 
Vrăjmaşii-n luptă-i zdrobitn. 
Cu alte neamttri sub soare, 
Demn, în pace, să trăim. 

7. Jar tu , Românie mîndră, 
Tot mer.eu sii dăinuieşti 
Şi în comunista eră . 
Ca 0 stea să străluceşti. 

Pentru iubitul ţării Preşedinte 

Versurile de Nic . Constantinescu Muzica de Ion V anica 

• •• 

I J2.~J 
1. f)e pe în - treg cu - prin- sul ro- mâ-nesc 
2.Spre soa- re dru-muri noi ni se des-chid 
3. Ne a - vÎn - tăm mai sus cu - te - ză-tari 

J J J) J5 J) 
l J) lţ p )>))) 1J 

te fÎ i - ni - mă fier - bin te, A - du-cem cald 
de al tă- rii Pre- se - din - '• 'te, Con-du-că - tor . ' 
de lu- mini fot 

A 

I - na - in te Cu CÎn-fe - ce, 

J 

Cu dra-gos -
Ve-ghea-te 

Spre pis- euri 

J J 
sa- lut pi 
de ,ta - ră 
ere-din - ţă 

J J 
o - nie-resc 
şi par-tid 
si cu flori 

Pen-fru iu - bi - tul 
În - vă- tă - tor si 

Pen- tru ';u - bi - tul 

tă- rii ·Pre-se - din - te, 
fra - te fi pă -. rin - te 
tă- r1i· Pre-se - din - te. 

Sin -

' . ' 

-

y J) I J>.J~i>J) j) J 
l J2 

tem ai Ro-mâ-ni- ei iu - biti si vred-nici fii' Năs- cuţi În ani de glo-rii, sd!-. . 

dati În bu-cu- rii Par- fi - dd Cea-u-ses-cu si-al pa-tri-ei dra-pet Ne 
/ I I 

•• Js ) ~ 

[{ 
_\. 

Js J p J) p ~) I J li 
sint spre VI .- i - tor în - demn ~i ,tel . 
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Versurile de C. Vadim-Tudor 
Muz~ca de George Grigoriif, 

Tempo di marda 
~ REFREN ~ := J\ Ji l2Jjh J> ), j) i. r r 

5i~ un s1 -. fa- tri - ei_ si-i dim o - no .:, FJJ I 

lut p1 - o - nie resc Pur- pu- ra - ~i tri- co -

~ ~- I ~ ~ i i -1 CJJ 1 
Io - ruf În era - va - te se- m-ple - fese ---

"~ j J J> )l Ji J> I i j "f ~1 
,, I 

Ia tă eÎn - tul bu - cu ri - ei Si 3/ re -- • 

"' s o a i I ~j At Î' 
,„ 

Î' 1 
nos fin - fe1 VII f'/ - o - ni 

cu - -
I 

. "~ J i ~ j r· r "1 - ~ ~ ~· 1 
„. 

ni e1 SÎnf cei mai 
rii ffo ma -e - -

6 

fe - ri - cifi co - pii Pa- fri- ei _ să-i dăm o -

"~ 
I t2.3 . 

r r ~ ~ I r r f ţl I r; "1 li 

" 

no - rut Si-un sa - lut pi - o - nie resc 

'.Noi sÎn - tem ves.., ti- to - rii pri - mă -
2. Des - chi - dem o- chii mari a - su - pra 

ve - ni' 
vie -· fii 

I 

3. Fru - moa- să e la noi co- pi - fă - ri - a 

ce - ru! Ro - mâ - ni - ei 
În - vJ-ţăm, mun- cim ,si 

im un vis de a - ur 

I J. 
fă - ră non 
ne JU - căm 
În Car - pa.fi 

pa- fri - a Î~i chea- mă pi - o nie - rii 
mÎi - ne, Fn pu - te - rea ti - ne - re - ,fli·, 
fi- r!u!,Cea- u- ~es - cu,Ro-17!â - m - a, 

J 
Sub 
Azi 
Tră 

J> 
Azi' 
Dar 
Par -

1 ;P I 
Ve -

Noi 
Ne 

J>. l J> J) J) ah 
l ] 

P.C.. R~f;en 
& qi' I :: li 

niti {d cea - sul ma - rii sar - bă tari. 
I 

fri - sfi năl pa - a vom s- o I - - tăm. 

ânt pă - rin - f ii ~L'ni St m1 - nu' - nati . 
I I I 

r I F f] I €)~ , li 
resc _ ~i-un sa - !uf P'· - o - nte resc. _ _ _ 
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RECAPITULAREA NOŢIUNILOR tNVAÎATE 

li-AMA DO MAJOR 

Cîntec drag de pionier 

Versuri: I. Socol Muzica: Alexandru Paşcanii 

Js Js · 1 J2 J) F 
/"11.1 - :gu - Ncf de ,or/- mJ-ven; !'lini de 110 - ie 

-- ---- - f 3 :::1 I :i ~ ~ I ); '3 tţ „ I -~-::f }i P fi)) J1 trp _ - r f -
. bu _ · r1'1 Trec fn r/'n-dur/ jli - o -mer~ Trfm - .bi - /e - le 

~~~- 1~r~r§1~J~1~a~a~-~1- ~J~ ~ o.l Şi mai m/ci -,şi mai mari 

f Js )i J 
?<Yr-c.i-s /"/ort, Ilar- ni - oi" JCO 

I . 
- /IY/7 

I 

F J J I· J 
lfe- f7 - ce hi Io - be /Jaf 

* j) j) J 
lJ<Yr /le J/raz/, .şi o - grriz/ Cl'n-lu-i re - văr - ual. 

În melodia „Cîntec drag de pionier" se impune ca centru sonor sunetul 
, ·DO" care este notă de început şi notă finală. . 
" Scriind notele din dntec, in ordinea înălţimii lor, obţmem următoarea 
-scară muzicală: 

7-mă MARE 

I 
/'>. 7 "' I 9 a 

6 a 

V ,v1 VII VIII 

. I 

' 
l · a-tă. MARE 

I 
I 

; 

?- -~ o 
I li 

6· ti. MARE 

~ z•s 
I Q 

8 

Această scară muzi~ală se numeşte gama Do, deoarece începe şi se termină 
cu nota Do şi este gamă majoră pentru că pe treapta I (tonica) se for­
mează terţă mare, sextă mare, : septimă mare şi are semitonuri le intre treptele 
III-IV şi VII~VIII. . 

Tema finalului Simfoniei a V-a 
Allegro maestoso 4t J J I J. 

J. J. a I J~· J. a I J ___ J J J I J 

J J J J J ; I r 
Audiţie: - L. v. Beethoven-.,-- Simfonia-ra V-a (p. IV) 

-Ma~ţian Negrea.- Suita simfonică „Prin Munţii Apuseni" 
(Izbuc) 

GAMA LA MINOR 

Vai, săracul pui de cuc! 

(canon) 

li 

Muzica · Netu Ionescu 

1 {I&/ uă - r a - cui pui de cuc jlUI de cuc 
~- viei-o ,M - rit/ - re pe /Ju-luc pe /Ju - lf/c 

fn vciz-dull el rlr z/Ju-ra c;r zou - rc;Y, 

llu-1 c; - /u - lă n1 - me - neC1 17/ - me - ne01 

9 

I p p J :Ir 
17u/ de cuc 
pe_ Df/ - lvc 

o/- me-oea. 

· 1 

I 
I 



Gama in care este scris cîntecul „Vai săracul pui de cuc" începe şi se 
termină pe sunetul ,,la", deci se numeşte „gama la"; deoarece are semi tonurile 
intre treptele II-III, V-VI şi formează pc treapta I (tonica) terţă, sextă şi 
septimă mică, este gamă minoră. 

Gama la niinor este relativa gamei Do major, deoarece este formată din 
~celeaşi sunete, deosebindu-se prin aşezarea semitonurilor şi prin calitatea 
-tntervalelor ce se formează pe tonică. (Do major: terţă, sextă şi septimă mari -

la minor: terţă, sextă şi septimă mici). 
"Gamele minore au trei variante: naturali/: armonică; melodică. 

' 

7 m 

i "\ . .; m 
• ~ .... d 

I li 111 IV 

7 M 

P ':ţ st ro 
:e: "O" - o 

11. Ill IV 

LA MINOR NATURAL 

l o ... . -V VI VII VIII 

LA MINOR ARMONIC 

i}'u li 
e e ·-2· -
V Vl vn Vtll 

- treapta a VII-a alterată sititor; 
- semitonuri II-III; V-VI; VII-VIII; 

Q 

o 
9 - - ~ 

-- secunda mărită între treptele VI-VII. 
Gama minoră arnwnică formează pe t reapta 

terţă şi sextă mici, septimă mare. 

I (tonică) intervalele de 

Melod1 
C. Popesci1 

LA MJNOR MELOOIC 

7 M 

li 

~ treptele VI Şi VII - alterate suitor; 
- semitonuri infre treptele II-III ; VII-VIII; 
- formează pe tonică terţă mică, sextă şi :;eptimă mari. 
Gama minoră melodică în coborîre devine naturală. 

GAMA SOL MAJOR 

l ·r .i a 

W. A. Mo:art . 

.• ,~I i~J~. ~"f~~~' J~î~J~D ~I ~~?J~fJ~r ~1~1 . „,„ 

„ J, I I] J ) J ·1 

I J 3 J 

~ ...., „ ;1 ~ J I fJJ J. ete. 

• Fragmentul muzical din piesa „Mica serenadă" de W. A. Mozart este 
m g~a „Sol major", deoarece începe şi se termină cu sunetul sol şi are armura. 
fa diez. 

~ 
Î 
~o C) 

o \ 
o o o li o o e 
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GAMA MI MINOR 

Limba românească 

Versuri: G. Sion 
Aranjament.: D. G. [(iriac. 

IM! e du!- ce .şi fru-mo1hfJ fim -bece·o vor - /;im, 

. 
I Js J) 1! J). I ), ) 1 J) )1 I l 

111 - !ă /im- M-ar - mo - fli - oa - .ră C<Y ea nu .gJ - Jim • 

Se;! - fă i - fli - . 111rNJ fllă - ce - re Ct'ild o <N - cui !Jm, 

ŞI pe bu ;ze-<1 - du - ce mie - re 
df7(/ o cu - v/'n - !ăm. 

Cîntecul este scris în gama mi minor, deoarece are ca armură fa ~ie~ 
(armura gamei mi minor), începe cu sunetul si (sunet din arpegiul game~ mi 
minor) şi se termină pe sunetul mi (tonica gamei mi minor) . 

Gama mi minor na tura I 

;#}. wl' m;U ·'"1 

~[ w " p 
11 - 111 V- Vl 

Arpegiul 

'' H '' B e e 

Varianta arnwnică a gamei mi minor: 

7 M 
6 m 

\ 3m 

Varianta me/,odică a gamei mi minor: 

7 M 

o 

II . 111 IV V: . VI . VII . vm 

tn coborîre gama minoră melodică devine naturală . 

GAMA FA MAJOR 

Sîrba pe loc 

Muzica: G/i. Danga 

I J I r I E F 
!10 mâ - flU -·lu/ fi - ce, !lin o 

Jj L .) 
loc ______ _ El 

I F I F F I p J, J1 l I· 
vre,y cu lo/i .ra ce Jfr- ba .rlr - ba Io! 17e 

$• JJJ =III= F I r I J J J 
loc._ Ba le .,... re seu - lu 

,. p p 3 l ~J) I rf I F I F I r 
- /ă/ ___ _ ,J'i fl7i}/ la 

I J 
re ca - u<r/ 

' 
(70/: --.- - --/o - cu_! pe fa 



• 

Gama Fa major este formată, ca de altfel toate gamele majore, dqpă 
modelul gamei Do major. Pentru a respecta modul major al gamei' am folosit 
alteraţia descendentă si bemol, care este ·alteraţie constitwivă. Alteraţia consti­
tutivă scrisă lingă cheie formează armura gamei. 

7 M 

tj 
o Q Q o 

V VI VII VIU 

·GAMA RE MINOR 

Moara 
f\fozica: Timotei Popovici 

11 - ,Pr!l cvr-ge !ol la va -le Ji-n-IÎl -nes - le . ' -

moa- ra>-!7 ca: le, 11-pa cvr-ge 
REFREN 

· !ol h VO' -/e s1·-f7-//l -llef-le 

I J J I 3. j) I J J I J. J2I 
mor:; -rrY-17 G-/e . Roc; -la fTlO - rii .fe-!7 -VIÎ' 

,5 J j I J. 
l 

I J. J1 I 
Ilic/ - de - cum flU .se-o - dth fe 

Ia, la, la, · /el; l<Y, la, /c;, la, la, /c;, la, 

ta, ICI, Io; Id, lo7, (.;J, Id, /,;, la, la, h, la, Ic?. 
II Iar morarul alb ca moşul 

De g~ăunţe umple coşul 
Şi-n curînd postava-i plină 
De făină albă fină. 

14 

III Din făină mama face 
Pîine moale ce ne place 
Şi mai jace tăiţei 
Plăcinte şi colăcei. 

Q li e 

a! <> Q Q o Q 
VIII 

1 11 III IV V VI VII 

din 
Gamele , re minor" şi F · · " , 

l . ~ . „ a ma1or smt game relative, deoarece sînt 
ace ~aşi ~unete ş1 au aceeaşi armură . 

Varianta armonică a gamei re minor : 

formate 

7 M J,„ ' ~ 1 
6 m 

zs ~ ţ~<g lf I < 
~ ţ) e li ~ h \;) 'Q q 

1 11 lll IV V VI 
a Q 

Vil Vili a IIJ V VIII 

Varianta melodică a gamei re minor : 

·J li IIJ. IV V· VI Vil Vili 
g 

lntrebări recapitulative 

- Care s~nt ganiele formate din sunete naturale? 
- Care smt gamele ca w 

C , re au ca armura o alteraţie ascendentă ' 
- are smt gamele ca w • 

- Ce întelegeti p . re aulca_ armura o alteraţie descendentă? 
, , nn game re attve ? Exemple. 

- CU1Il se formează varianta armonică a unei game mi ? 
- Cum se formează varianta melodică a unei game mi~~:: ? 
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FOLCLORUL MUZICAL ROMÂNESC 

. . orelor de artă create de popor, intr-u~ 
Prin folclor înţelegem totahtat;aw op„_ d onţinut specifice, puternic ind1-

ariumit spaţiu geografic, care au trasatun e c . . . 

vidualizate. .. . d mentară si patriotică, folclorul 
De o inestimabilă valoare arbs.bcă, otcu creatorii. individuali, „izvor 

· · · ţie pen ru 
este sursă constantă . de i~sp~ra. t• te nobile şi .generoase. 

. 't u i de tde1 ş1 sen imen . 
pururea reîntmen or d . ntopirea a două cuvinte impru-f l 1 luat naştere m ro · . . ţw 

• Termenu_I de o c or ~ .. . .....:.... o or· i lore - inţelepciune_. ştun a. 
mutate din limba engleza. folk w P. p ~ ·1or de a-şi insoţi frecare moment 

Izvorît din obişnuinţa fireasc~ a roma~1 "o'feră modele autentice de 
• 1 1 · zi al romanesc ne a

l vieţii cu cintecul, folc oru mu. ct. w . educ·ativă Prin folclor cunqaştem 
l artls ica ş1 - · · ţ""l nerfectiune, de mare va ~are t" t " i· morale îi descooer_i~ asptra u e, "' . . • . lităhle sale ar is ice ş , . . r-

poporul, mţelegem :a . ru un trai liber şi fenc1t . . 
•. i'nţeledem viata ş1 lupta pent .. • balade durerea ş1 revolta. 
n b • l i a. cintat erou, m • . . · 

în creaţiile sale, poporu ş - ·1 le negative în strigături, ş1-a expn-b. · ·t trăsături e mora . • w 
în doine şi cintece, a l~m1 . . . , t Azi creaţiile folclonce cmta munca, 
mat dragostea şi bucuna pnn JOC ş1 ~1~ ec. A . p entru pace şi fericire pe intreg 
viaţa nouă şi lupta nobilă a poporu u1 roman 
pămîntul. · 

TRĂSĂTURILE SPECIFICE ALE FOLCLORULUI MUZICAL 

"f a fiind· a) colec-. w 1 V are citeva trăsături spec1 ice, e . Crea+ia muzicala popu ara . . w 
·t w • w d) sincretica. · · t Jivă b) orala, c) anonima, . f V 1 modalitatea de creare ş1 m er-, t. l f lclorulm se re era a 1 ui 

Caracterul colec iv a 
0 

. ţ" folclorică este iniţia opera _un 
retare a muzicii populare. Fiecare cret ~~ei colectivităţi, care, impresionat 

p eator individual talentat, exponent a f .., dă viată sentimentelor 
cr . t sau de un ·enom„n, , . 
jn mod deosebit de un eveu1men' 1 înt preluate de colectivul dm ca~e 

• Qd tw create cmtece e s 1 .. li ~e · ~ale prin ·cmtec. a a . ' . t:--rii lor de-a lungu vremu, • 
face parte individul şi, in procesul mterpre. at cizel~te şi îmbogăţite continuu. 
aduc modificări, li se adaugă noi ~le:e1:t~ ;::eraţie la alta, cin tecul păstre~:ă 
Trecind de la un interpret la al~u , . V d . d o operă de artă folclorica. 
doar ceea ce este esenţial, se cnstahzeaza, evenm 

i Mih<li Eminescu 

16 

·Nu toate creaţiile individuale pot deveni Însă creaţii folclorice, ci sÎnt 
asimilate numai acele opere care corespund prin valoarea lor gustului artistic 
al colectivităţii. Aşadar, prin circulaţie, cîntecele se desăvirşesc, acţiune Ia · 
care colectivitatea işi aduce contribuţia adăugind spontan a tit melodiei; cit 
şi textului, noi elemente, sau simplificindu-le. 

Caracterul colectiv al folclorului deschide fiecărei creaţii drumul ·unui , 
întreg şir ~e variante in s trinsă corelaţie cu talentul şi temperamentul fiecărui 
interpret individual. Numărul mare de variante ale aceluiaşi fip melodic 
se datorează şi stilurilor regionale ; de exemplu, un cin tec din Muntenia pre­
luat de interpreţii din Moldova va suferi, desigur, multe. transformărî in proce­
.sul asimilării sale in stilul local. 

Caracterul oral al folclorului mµzical constă în transmiterea acestuia pe 
.cale orală de la om Ia om, de Ia un loc la altul. Această caracteris tică oferă 
dritecului posibilitatea de a suferi modificări; ele nu .sint esenţial~ ci sînt, de 
regulă, mici ad~ptări în funcţie de starea de spirit a interpretului- sau de locul 
~i zona de circulaţie. · 

Deşi astăzi Întreaga populaţie a ţării noastre ştie carte şi este cunoscută 
<Obişnuinţa unora de a nota versurile În caiete speciale, deşi au fos t ·pubJicate 
antologji şi colecţii de cîntece folclorice, caracterul oral al folclorului se păs-
trează in continuare. ,, 

Cin tecul popular este anonim, deoarece numele autorilor nu este cunoscut. 
Transmiterea l>e cale orală, precum şi contribuţia .colectivă in procesul 

0
de 

creaţie au drept c<lnsecin_ţă perfecţionarea foldorullli muzical. Chiar dacă 
numele creatorului iniţial ar fi. cunosc!ut, poporul se comportă faţă de cin t ec 
·Ca un cteator, Însuşindu-şi-l ca pe un bun al său, interpretindu-1, adaptindu-1 
şi trâ.nsformindu-1 după dorinţa sa. 

Prin caracterul sincretic al fol.clorului muzical inţeiegem participarea mai 
multo; arte la fenomenul artistic: literatură, muzică, coregrafie, poei.'ie etc. 
Îmbinarea mai multor mijloace de expresie, text, muzică·, joc, redă mai corn­

. plet şi mai convingător o stare de spirit, un fapt, o idee. 

De-a lungul mileniilor, poporul nostru· şi-a creat un sistem deschis, propriu, 
pentru exprimarea gindurilor şi sentimentelor sale, ceea ce conferă folclorului 

. . caracterul naţional. 

. Mărturii . ce atest,ă atit existenţa,cit şi valoarea artistică a foldorului mu­
zical românesc datează de multe secole, ele subliniind frumuseţea colfodelor 
păstoreŞti, vigoarea jocurilor sau bogăţia de idei a baladelor, doinelor şi cinte-
celor rom~neşti. · 

Dotn,nifprul cărturar Dimitrie Cantemir, primul etnograf european, in 
lucrare~ :sa . „Descriptio Moldaviae" înfăţişează amănunţit obiceiuri populare 
moldovene ·însoţite de cintece şi jocuri - Nunta, .Înmormintarea, Căluşul, 
Drăgaica, . H (,;a şi altele, . 

Preocupări pentru .cunoaşterea, culegerea şi valorificarea folcloru!ui 
nostru muzical apar in secolul al XIX-lea prin Anton Pann şi se intensifică 

2 - Muzica - .17 



treptat p rin strădania u nor muzicil·ni ca: Theodor Burada, Dimitrie Vulpian, 
Gavriil Musicescu, Ciprian Porumbescu , Iacob Mureşianu, George Dima. 
Dumitru G. Kiriac, Gheorghe Cucu. Coastantin Brăiloiu , Sabin Drăgoi şi 
alţii. ln zilele noastre creaţia artistică p:>pulară este studiată, îndrumată şi 
valorificată de către lnstitutul de Cercetări E tnografice şi Dialectologice al 

[{ epu blicii Socialiste R omânia. 

MODURILE POPULARE DIATONICE 

În practica muzicii populare româneŞti se folose~.c scări muzicale numite 
moduri populare, ale căror structuri se deosebesc de gamele sistemului tonal. 
La originea acestor moduri stau sunete muzicale naturale. Denumirile lor sint 

păstrate de la modurile antice greceşti. 

MODUL IONIAN 

·- a 

(popular) 
. După Sabin V. D,răgoi 

~! J. 
3 3 

Jl I J JJ J. l I Lj J JJ I n EJ I 

J. 
3 

J) I J J J J. j 
3 

J. i J 1 r w t J n r 
3 

\UJJ JJ ~ 
3 

3 
3 

\Eîf'JJJ Ir R 
3 

'tJ!J Ir ED 1JDr 3 
. . 3 

Dacă extragem scara muzicală diri melodia 

I li 

7 -mă. MARE 

7 ' a 

III IV V 

populară Sîrba, obţine·m: 

9 a 
/'..... 7 ... 

o 

VI VII VIII 

<> scară formată din sunete nat I , . Intervalele care V ura e care mcep ş1 se termină cu sunetul Do 
Mod Id t se fo~e~za pe treapta I sint terţa, sexta şi septima mari . 

u e s are ma;ora care se obţine se n t d . . . că structura modului . . V V u:rp.eş e mo ul ionian. De ob!!ervat 
ioman este asemanatoare cu cea a tonalităţii Do major. 

P1p riu 

Judeţul Caraş - Severin 

-Allegro 

';. J J J J I fli I ,, I 

;s :J J ; tJ „ n ;. „ 3 =li 

t fEJ'.l01 I J :OJ. j l;QJ1H I J li 

MODUL EOLIAN 

;,1Uc1oara 

i 1 r r F cir 
Teleorman Em. Comişel 

g IC F r 
:li 
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Scara muzicală a melodiei .'iălcioara este următoarea: 

7m 

1~~ l ;"'~ :f :ZJ I D: 
(') . e „ 

. "" -& 
li - III v- ·v1 

Observăm că începe şi se termină cu sunetul la. Intervalele care se for­
mează pe freapta I sînt: terţă, sextă şi septimă mici. 

Avînd terţa mică modul este de stare minoră si se nunt.eşte moclitl eolian. 
Structura modului eolian este asemânutoare cu ,cca a tonalităţii · la minor 

şi este folosit destul de· des în dntccelc ş i dansurile populare româneşti. 

MODUL·MIXOLIDIAN 

Vinde, bade, boii tăi 
Muntenia Em. Cmnişel 

.. Vin-de, b;rde, bo-ii tăi,- măi Bă~di-ţă,~ hi-di-ţi, măi;_ 

' yi cum-pă-ră _ o-chii mei -- Bă-di- ţi, bă - di- ţi, măi - . 

Extrăgînd sunetele melodiei Vinde, bade, boii tăi 1 obţinem: 

7 rn 

~ r 2 M 

~ 
f 3 o o 

l li Q e 
-11 s~ e e e 

II 111 IV V VI VII VIII III V VIII 

o scară formată din sunete Raturale, care focepe şi se termină cu sol; acesta 
este modul mixolidian sau modul popular de sol, care se caracterizează prin : 
semitonuri int~e treptele Ul-IV şi.VI-VII, terţă şi sextă mari, septimă mică i;au 

mixolidită. 
Deoarece terţa care se formează pe tonică este mare, modul mixolidian 

·este un mod de. stare majoră. 

~ :Allegcetto 

~ ~ r· 1 r 

4 r p j l• I j 

$ J J) J 1> I 

$ J ~ ~ ~I . 

MODUL LIDIAN 

Bătrîneasca 

J1 I J 

)1 J J5 I J. 

J . J> J , I 

I J. r ~ I 

I J J) J :t> I 

J.· r ~ 

J J) J '4 li 
Ex~răgind sunetele din cintecul „Bătrâneasca" obţinem modul lidian sau 

modul popular de Fa. ,, . 

z M 
I 5.c-.,, 1~ 

* ! 
3 

~ l .,_. 
li 

li 
4+ 

III IV V VI VII VIII 

Modul lidian este un mod de stare majoră deoarece formează pe tonică 
terţa m~r~. Cvarta mărită(lidică), ce se formează pe tonică este un intcrv~l 
caractenshc pentru acest mod. 

Melodie populară 

. Allegro · Culeasă de Sabin Drăgui 

'11 e eu I f!Q 1.rt;OJ?1f!l. lu u I 

> • 

li 
. > > 

. •St. termini pe fr.11 
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MODUL DORIAN 

' i 
Moderato - r--- - -

' ' q. J. I. p F .u I F p J) 

/"Iun. - // lor cu brazi I ns/I/ 'mrfi, 
I 

' . P eh J . 
11un - /i lor cu .brazi l - nai/~ meii. Gea-/Jr; voi vJ __ 

I J) Ji l) J · I J> )J J) J . li 
le - gJ - m/~ rnăt; tJea- ba rio/ _ vJ 

Scara muzicală ce rezultă din scrierea sunetelor dntecului „Munţilor 
-cu brazi inalţi". în ordinea înălţimii lor, este următoarea: 

7m 

iAJ i3:.zg 6i 
' 

Q li • li g 
o 

a ,, 
ij 

G o 
11 IJI IV V VI VII VIII lII V vm 

• 
Această scară muzicală care începe şi sfirşeşte cu sunetul re poartă denu-

mirea de modul dorian sau modul popular de re. Este un mod de stare minoră, 
pentru că pe tonică are '.> terţă mica. Intervalul caracteristic este sexta mare 
.(dorică) , ce se formează pe tonică. 

arta u I cu c rbul 

ca ma lo - trt1, 

Arge,ş 

C. Brăiwiu 

foa-ie __ ver-de 

' Ji@?JlJ I JlJ l@:j liîJ JihN )iJ IJ1J JiJ li îF . 
• ca ma - lo - tru Se cear-tă cu - cui cu cor-bul,Se cear-fJ cu -:- cui cu cor-buf. 
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În folclorul muzicfil.l românesc întîlnim deseori, pe parcursul aceleiaşi 
melodii, pendularea sau alternanţa major-minor. În melodia „Ardeleana" se 
întîlnesc atit sonorităţi ale modului lidian (major), cit şi ale modului dorian 
(minor). 

MODUL FRIGIAN 

„ ~ r-
ra1; I Pe-u11 fli - clor de !'~~ Pe-o 9u - ră de 

' Fi p e e I r· '4 

?e-o gu- rrJ de rai~ J"01 - f c:ţ vin 17e ca - lt'.,-

runp~ __ Tre/ lur-me dia 

2. Şi trei zile-n rînd, 
Tot cobor zbierînd (bis) 
După fritnză deastl, 
farb e{, de mătasă, 

Apă răcoroasă, } . 
D ' V d V V 'V bis oina ragastoasa. 

mun/1~ __ Oin mun-/;i' că - runli. 
J ' I 

3. Trei turme de ·oi, 
De oi bucălăi, (bis) 
Trei turme de miei, 
Cu trei ci'obănei. 

Unit-i moldovean, 
Unu-i 1.mgurean 
Şi altu-i vrîncean. (bis) 

( ) 

Melodia vestitei balade populare „Mioriţa" se termină pe sunetul mi. 
Dacă scriem, in_ ordinea inălţimii lor, sunetele cc compun această melodie, 
vom obţine o scară muzicală formată din sunete na turale cai e începe şi se 
termină cu sunetul mi. 

· 7 m 

li 
I J1 !II IV V VI Vil Vlll !li V VIII 
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Această scară muzicală-_ poartă denumirea de mod frigian sau modul 
popular de mi. "€ste un mod de stare minoră pentru că pe tonică are o terţă 
mică. Intervalul' său caracteristic este secunda mică pe treapta I, denumită 
şi secundajrigică. 

Cucule, drăguţule 

Cu - cu - le, dră - gu.:. fu- le, - Cu-c°' cu-cu - le! 

JJ I J>. ăE tJJ I J J J> Js I J J li 
Hfn- dru-le, .ru - ru - fu :.. le, __ 

- I 

Cu .., c~ cu - cu - le.' 

De observat, alternanţa moduril0r major - minor în cîntecul „Şirimboiul". 
Paleta coloristică modală este î1abogăţită. de prezenţa unor sunete modi­

ficate (trepte mobile) care creează a tmosfera· sonoră specifică folclorului nos-

tru muzical. 

Şirimboiul 

Dobrogea 

Andante J = 144 I I 

W i Î;; !J I !J EJ l
1

Î';; -0 I ggf t Cil 

J ium 1mn 10 m 
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T~EL RECAPITULATIV AL MODURILOR POPULARE DIATONICE 

A. ·Moduri de stare majoră· 

~Modo~ Ionian - :•iorul .clăsiC 

w==r -: fi2 ), e o li 
I lt lll IV V . VI vn . vm 

Modul Mixolidian 

• { 
3M 

~z"'" „~ D 
e li ,, (\ 

I ll lll IV V Vt vn Vlll 

Modul Lidian 

' 
' 3: :\ z . ' ~ 

f Ei <) e IS e li 
ll lll IV V VI Vil Vlll 

J ' 

B. Moduri de stare minoră 

Modul Eolian·- Minorul natural clasic 

' 
,[ 

3m
2 
~ _-......, o ~ 

ti ~ e !:I 0 

li 
11 lll IV V VI Vil Vili 

Modul Dorian 

' t d:z :a e ;zc:::::.(5 Q li e \) 

11 lll IV V VI Vll Vlll 

Modul Frigian 

' -&341 l e 2 ?"h e §;) 

11 · \I 

I li lll IV V VI Vil Vlll 

Modul' Locrian 

' 
-3 m 

~ ~Z"' 
_-......, : -Q. .D._ 

!:S 4C:'J 

li ,, 
11 111 IV V VI VII · Vlll 
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Locnon 

INSTRUMENTE MUZICALE POPULARE 

O deplină inţelegere a muzicii populare nu este posibil~ f~~ă cunoaştere~ 
instrumentelor muzicale, deoarece ele au i~flu e~ţat sens1b1htatea . omul~1, 
i-au imbogăţit experienţa artistică, i-au lărgit onzo~tul so~or. Deş~ muzica 
noastră populară are un caracter preponderent vocal ~1 o buna parte dm reper­
toriul instrumental executat este de origine vocală, mstrumentele au generat 

U!J. stil cu tră:::ături mnzicale proprii. 

26 

Printre cele mai vechi instrumente ale poporului nostru menţionăm dtevai 
care, de obicei, nefiind clasate printre instrumente, le numim pseudo-instru­
mente. Ele sint: firul de iarbă, frunza, coaja de mesteacăn, solzul de peşte, 
clopotul, zurgălăii, duruitoarea etc. 

- Instrumente membranojone (sunetul se produce prin vibraţia unor mem­
brane): dobă, darabcnă, tobă mare, buh~i. 

- Instrumente aerofone (sunetul este produs prin vibraţia unei coloane de 
aer intr-unul sau mai multe tuburi sonore): bucium simplu şi dublu, fluier, ' 
cimpoi, corn, goarnă, trompetă, nai, surlă, clarinet, taragot, saxofon, armonică 
de gură, armonică, acordeon. 

- Instrumente cordojone (sunetul se produce prin vibraţia unor coarde 
întinse pe o cutie de. rezonanţă): ţambal, cobză, ţiteră, zongoră, vioară, violon­
cel şi contrabas. 

Un grup <le mai multe instrumente populare care execută împreună un 
repertoriu muzical formează un taraf. Componenţa tarafurilor se deosebeşte 

· de la o regiune la alta, în funcţie de tradiţia locală. De pildă, în. Oltenia şi 
Muntenia tarafurile sint formate din: vioară, cobză, ţambal, nai şi contrabas; 
in Moldova tarafurile cuprind: vioară, fluier, trompetă, cobză, contrabas; 
în Banat;--- · .două viori, violoncel, contrabas, taragot şi uneori saxofon; în 
Transilvania; o vioară, ţambal , clarinet, tobă şi de multe ori două vieri şi 
o chitară special aranjată cu două-trei corzi denumită zongoră. 

!n prezent numărul membrilor dintr-un taraf a crescut foarte mult, 
alcătuindu-se astfel orchestre d e instrumente populare care activează în cadrul 
ansamblurilor folclorice, colective artistice de prestigiu·, ce au dus faima mu­
zicii populare româneşti atît în ţară, cit şi peste hotare. 

în ultimele decenii au fost create familii ale aceluiaşi instrument (de dife-· 
rite dimensiuni), ca de exemplu:·familii de nai„ cobze, ţitere, drîmbe etc. De 
asemenea, unele instrumente solistice au constituit formaţii specifice cum ar fi : 
formaţii de fluiere, Cimpoaie, cobze, drimbe, ţitere şi altele~ · 
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GENURI ŞI FORME ALE FOLCLORULUI MUZICAL 
ROMÂNESC. FOLCLORUL COPilLOR 

Chemat să răspundă unor împrejurări multiple, folclorul copiilor s-a cris­
talizat prin felurite genuri şi forme cu rosturi clar conturate. 

Din leagăn, însoţit de'cintec, copilul işi plăsmuieşte universul său sonor 
format din jocuri, numărători, formule pentru plante şi animale (păpădie , 
alunică, melc, fluture, albină, cocoş, cîine, arici), elemente şi fenomene ale 
naturii (soare , lună, ploaie, furtună), care sînt forme primare de manifestare 
artistică. Cîntecele au un ritm simplu şi un ambitus mic (sub o octavă) ş~ 
sînt construite din formule melodice bazate pc dou{l-trei sunete. 

Melc, melc 

co - do -beie, /;o- u - reŞli 

I J J I J J li 
ş; le du fa !Jal - § 

Şi te d·u la Diinăre 
Şi beâ apă tulbure 
Şi te suie pe buştean 
Şi mănîncii leuştean. 

Fluturaş, fluturaş 

cal -· d,/_ 

Z/;oa -lcf .SUJ' de pe bu-h .r 

I J) J) ), Js I J j 
,. Flu-lu-rcJ,s1 Ru-lu-ra,s, 

~ . . • I ~. ji J1 ii iii 1 · J j 
Ca' a-am mă- ră ci - ne 

J/ vi - flo la mi 
I 

Şi vino la mine 
Să mă.joc cu tine. 
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li 

4 
4 i )) J2 

Lu-nă , 

J J 
d.fJ ua 

Allegretto 'f J J 
f'~s, flc9.S 
f'o-7~ Jl.il,f 

J) J1 J1 .•. h 

Lună, lună nouă 

J) )) I J 
lu - nă f70 -

I J) J2 J2 
·fi ne dă 

Mie jumătate 

Ţie jumiitate, 
La vară bucate. 

J 
uă, 

)1 
vi 
I 

Pas, pas, păsărea 

.,. 

18 - ie pÎi - aea-n 

l J J li 
170 

Cluj 

· /kl- s.i_ - rec; . 
flii .Ja reci 

/Jia lc7 - ri - !7CJ cN - fc;> rec? 
. b '.J - rl - aa ri.J -11-mei 

I J2 J2 Ji )J t Jr. J5 J li 
Să vi - flei f e - li - le - le 
M v/ -~ ad le - li - le - le , 

Jă tJm-O!e co f;_· - le - le . . 
Sa" . um -pri 'e co - fi - fP - /e. 

Numărătoare 
Vinţu de jos - Alba 

=li 
Si nu-mă-ri u - nu doi 

l~si a - fa ..: ră din - tre noi . 
. I n-fr-un co- p!J cel 
Stă un gm-dă - cel 

Luci, soare 

Cărbuneşti- Gorj 

t · I #2 #2 J2 J> I +,s ' --- .. ' 
J =III= J2 J2 J2@FJ~~ -1 

Luci _ soa-re 1 luci 
C3-ti dă ba - ba nuci 

I 

Si-o-a-zi - mă de 
' 'Să lu- ce.sfi si 

t I ' 
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pii - ne 
mii - ne. 
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Stîrc, stîrc , 
Nu mai 

St 

1Jsl J 
CD - CD- stîrc , 
sta în smîc 

Huşi - Vaslui 

Nu mai mîn- ca broaf·fe - le 
Că au pui să - ra - ce - te . 

Creaţiile copiilor sînt grupate în producţii liter.are versificate şi neversifi­
.cate, sau jocuri propriu-zise însoţite de versuri sau proză sub formă de dialog. 

Ca mod d e manifestare folclorul celor mici est e cîntat, scandat, povestit, 

gesticulat sau mimat. . 
Talentul copiilor se manifestă şi prin confecţionarea unor instrumente 

mm..icale rudimentare, cu posibilităţi reduse de producere a rnnetelor, dar 
suficiente pentru _satisfacerea cerinţelor lor artistice. Ei fac fluier e din tulpine 
<le plante, cîntă din fir de iarbă, hirtie, frunză, coji de nucă, ghindă, nasturi, 
sau îşi însoţesc cîntecele lovind ritmic intre ele beţe sau scîndurele. 

CINTECELE DE LEAGĂN 

Cîntecele de leagăn sint create pentru copii, avînd rolul de a crea atmosfera 
liniştitoare şi duioasă necesară somnului lor. Prin cîntec mama îşi exprimă , 
cu sensibilitate şi pu tere emoţională, speranţele şi visele ei legate de viitorul 

cop~lului . 

Aid1, .'!lani, puiul mam 
·Muntenia Gh. Ciobanu 

' 2 . J) j I J) J I J) J I 
~ J I J) ~ .u 

l?i - dt~ . !7~ - m; . fU~iul mr:;- mit~ !li - {/r:;, 

' 
J) J I J) J '4-™ )) IJ I j?J 

na - 0<11 
na - n<1

1 
178 l/i - !70 ra - la 

I 

ţa a JI]- ){) Js J I I I I 
·-

I -41 j) a j 
de-I 16·-n bro~ -Ici Si lu Jom11 de m/-1 t7 - dorm/. 

I I 
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Nani, nalli 

Munt enia E m. Comisel 

'W# H ih@ 1ih@ Ll 1@IJ ~ IJî@iJl@ !Jd IJ ; 11 
Na- ni, - na-m - cu ma - ma Că ma - ma te-a te - gă _ na. 

Ambitusul acest~r cîntece nu depăşeşte o octavă, avînd un număr redus 
de s~net~ vce alc~tu~esc sc~ri m~zi~ale . a rhaice. Versurile au 0 construcţie 
octos1lab1ca, cuprmzm d variate d1mmutive şi alintări pe ca re mama 1 , d 

V ·1 l . M 1 . e a re-
seaza coptu m . e od1a este formată, în ma1·oritatea cazu rilor a1· u l „ v A d . d . , n nu sau 
140Ua rin uri melo ice, foarte rar depăşind această structu v D • l t · l · · ra. c mu e ort 
textu cmteculu1 de leagăn este adap tat la 0 melodi'e de ci'nte · · ' . c propnu-z1s . 

Nani, nani, puiul mamii 

$'R f p I ·F Jj, I ' ' lJ I J $) 
;Y,y 

tf 
fl<l - n/1 jlU iul ,. t 

ma - nv/
1 

' I JJ ' tJ I j ~ I J. 
w 

Cui cJ _ _ mi le_ m i li lei. ,. ;g~ ·lJ 
-

~ I ;g ;j tJ I J) J I J. li -=-y/ _ _ le _ J'COâ' /.j_ mJ- ri cel. 

Ctntec de leagăn 

Tănase} 

I J Jg 
Cu., - Cd ~ le , ou - iul mi 

J 
cu/- Jcoil-# -

,. J Ş Ir DI Ll 
le m.Y n if O - ruf __ 

11<( [J I J J 
Cui - cJ - ,'P . .şi 
F ·· le - - c;I - d 

,. j 

vt' 
I 

J I J~ _J 
c7 -

bu -J 
dorm/ _ _ 

I 

IW [JIJ J IJ:J 
?/' - nJ_ mk - ne-n dai - !J.i 
Fi - ncf_ mk - ne- /7 t/CJ/ - /Je 
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I J J =li 
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FOLCLORUL OBlCEIVRILOR 

• 
Obiceiurile poporului român îşi au originea în lupta omului dusă cu natura, . 

oglindind străvechea funcţie a artei ca mijloc de cunoaştere Şi iii.fluenţare a ' 
mediului înconjurător, în scopul ·asigurării fertilităţii pămîntului, bunăstării 
familiei si fericirii individuale. 

' Obiceiurile folclorice se împart în două categorii: 
1) obiceiuri de peste an legate de date calendaris.t.,ice fixe sau momente ale 

mu:ncii agricole ; . 
• 2) obiceiuri legate de evenime.nte importante din viaţa omufoi (căsătorie, 

înmormintare). 
Fiecare obicei cuprinde o mare varietate d e cîntece, dansuri, jocud 

cu travesti şi măşti, versuri dntatţ sau scandate, oraţii, strigături. 

REPERTORIUL OBICEIURILOR DE IARNĂ 

Cîntecele şi jocurile)egate de obiceiurile de iarnă'. cuprind: Colinda, Plu­
guşorul, Sorcova, Jocul caprei, Căiuţii, Ursul, Cîntecul de stea, Irozii. 

Colindele sint variate ca tematică şi melodie: colindă. de fată,.-de fecior, 
pentru familie, pentru păstor, pescar, primar etc. Unele colinde sînt însoţite 
de măşti: Capra, Că.iuţii, Ursul etc. · 

S -am plecat să colindăm 

(colind de copii) 

.Ji-ă>m ple - cal .;ci 
Pe lr1 euri/ de 

I 

co - lin - dă°'m _:__ 
.JOS - jJO - d.Yri _.L.-

l 
g~ - ri - Iar, 
!J9 - II - Iar, 

1 Ji l J: J i I J 
J,~,;m /l/e - cc;/ sJ 
'f'e /c; euri/ tle 

I 

32 

co - li/7 
[JOS- fO 

culeg. G. Breazul 

I; 
Nă -
t1rf -

... __ ,,,, 
tlrJm.­
d&r/ __ 

Mline anul se-nnoieşte 

(pluguşor de copii) , 

jJSJ llJ g'4 
11'1»" - ne 11 - aul 

-Z. Bo - 1i~ !Jo- 1i 

ve f!Or 
flO-fe 

17ey - le, 
/ le, 

Je nno - ie.ş .- Je, 
di- aa - 117 - le 

?/u- ţ'U-if'OÎ CU 
80 - 1i; Î;u ..:. ii' 

I J2 J 'I ;j 
boi, 
loc, 

?lu - gu - .;or m/ 
Cu cor- n/ - (e 

- nai ele 
le de 

Pluguşor 

17/v-gu-.;o- e1/ 
Cu cor-oi -(e 

I J) J. 
.ra - J'e 
b'in mi/. 

I J. 
1701. 
foc 

'4 11 

Dîmboviţa Gh. 'Cucu 

Ji i ~;b, Ji j ll:J q I .i JtbAH 
I a seu - lati seu-la - fi u;,· , I 

1 
1 IY/o 1 bo- ten '/Jo-na- t1' . Ce "'ot vil~ . t .,.. . ,, ;r . • 11 - u1- "i/-11 

\ 

.o j 
Sor - co - var 
Ca un mJr, 

w - lri - 17//i, 
lra(l- d,y -/;! , 

* J j 
ge.;; - la.' 
!e - lui . 

3 - --Mazica -

:li!: 

:ii 

J 
7a 
Ta 

"1 

-
-

11 ~-o gu - ră de Vil-Ît 
Sprt soii - re ri- sa- re 

_ _!orcova 
(urare) 

1.0· J 
ve ·- se - la, 
ca U/J 17cJr, 

fJ 
re 
re 

Cel 
ca 

;0!01 - Ir 01 , 
he - rul, 

5 

Yuntenia 

FJ i 
Jri lră - /li, s.i-m­
Ca ufl irr de 

iu- k . Cil 

1u - le ca 
Jti -
o -

J) ·! J J .I ,] 
La a - nu .şi 101 · mul/i afli _ _ _ 
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(colind cu mască) 
!duntenia Em. Comişel 

J!l ~~~~__, ~ . -I 11 ~\ 
t1m u P ~ .1p u ~ 1a u iî1 ; 1; JiJ1+~ 

Vi- ne ca-pra de la mun-te Cu_ cor - ni- ţe al- be-n fr11n-te. 

g JlJ>J1 'I ! .@ J1;li1JîiJ t) I t#@ JiJ11);;1iJ1d ~t I ~ 
at-be-n frunt' p1,- ţa,- ţa, că - pri-ţă,- ţa,- Ţa,- ţa,- ţ.a, că-pri-ţi, ţa 

REPERTORIUL OBICEIURILOR DE PRIMĂVARĂ ŞI V ARĂ 
Viaţa românului s-a împletit de veacuri cu truda ~eobosită de a semăna, 

îngriji şi culege roadele pămintului. Fiecărei etape din această perioadă ţăra­
nul i-a găsit corespondent în folclor. în perioada semănatului de primă.vară 
se dansează căluşul, joc bărbătesc de virtuozitate ce invocă fertilitatea solului 

şi oglindeşte lupta omului cu natura. 

Călusul . 

3 

~ J J J J 3 I ~i J J J I ~J J J J I~ h~ I 

=$ li• i= j J :jJ iJ I ~J J i:J I jjJ Jti d l.â .>J l 

~ f] J jj J I ~JJ J J I J1J fj J I J J :g ::> • ::> 

Lăzăretul sau Lăzăriţa este un obicei de primăvară practicat de fete obicei 
< e prezintă unele asemănări cu colindul. Cintecul conţine urări de bu~tare 
la adresa gospodarului şi este însoţit de chiuituri şi 'joc. 
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L rel 

Năsturelu - Teleorman 

lj){JJ 
Plea- că La-zăr la pă- du- re 

I 
La- ză - re, 

I l) Js j) J I l) ) J. 73 
Cu bar- dă · si 

I 

Pleacă Lazăr la pădure 
Cu bardă şi cu secure 
Să taie frunză la oi 
Şi mugitri la mieluşei. 

. 
cu se - cu - re La ză . - - re . 

Am venit acuni un an 
V-am găsit cu grîu pe. lan, 
1 ar la anu• cînd· venim 
Sănătoşi să vă găsim. 

.. P~parieda şi Scaloianiel sint cintcce în . copu m timp de secetă spre . 1 soţ1te de dans,execuhte de către 
• a porm p efile. 

$i 
Paparuda 

Colecţia Em. Comişel 

E • d 
fj j F I EJ i?J j J li 

fa - pa - ru - dă ru - dJ 1 liJ iesi de c ~ 1 

ne di 
u ga - f eil - ta !ea - ta , _Pes - te 

u ;; 

- ' 
foa - ti . gloa fii. -

Scaloian 

p I j Js I J ,fi IL> J> '4 li 
oe, .Je ne, Jca Io - ie - ne 

lene, l ene, Scaloiene 
Deschide portitile . ' 
s~ curgct ploiţite, 
Sa se facă grînele. 



Ene, Scaloiene 
Muntenia Em. Comi~el 

, t , . ţit de dans ce vesteşte coacerea recoltei şi 
Drăgaica este un cm ec mso . . 

începu tul secerişului · 

Drăgaica 

Zimnicea Emilia Comişel 

I i J>. j. 

Hai, dră - gai-că; ~ s~ - rim' 
Si-au ve - nit drJ - ga1-C1 • le' 
, ~ l l l ~ Ji I P P. I P ,>. 

Să să 
$ă re 

Clntecul cununii 

Să să 
Si re -

t l> jJ. 

rim, ~ă 
te - ze 

ră - si - rim. 
spi - ce - le. 

· Dobric-Someş Em. Comişel 

· De un - de cu -

• . )1 J l'.l' J I J 
ri- na- n - !rea -gi „ Ră 

-Dimineaţâ ne-am sculat, 
Pe obraz că ne-am spălat, 
secera-ii mînă-am luat, · 
Mîndră ltoldă~m secerat. 
' . .... ~· ; ... . ..... '• .. 

nu-na 

j) 
mî -
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I J )nll J §;h I J> J 4 
ple11 - ci Ră - mi - ne fi , 

I J) 
ne 

J I J> J I ş 
ţa - ri - na lnfreagiJ 

Rămîi holdă sănătoasă, 
Cunună ducem acasă, 
Cunună din grîu tăiat 
Şi de j ete secerat. 

-

"" 
u. 

Mn-hu - lu - i _, 

Cine se umbrea 
Şi se sj ătuia? 
Sora soarelui 
Şi cu-a vîntului. 

Sora soareliti 

DeaJUJ Molaului 

Drăguş - Făgăraş Em. Comişel 

l l t:'o l ' 9~r:-. 

I J>~' J1i' p r I '' J e 6 J li 
Deil-lul Mo-hu-lu - i Um..IJra s~o-pu- (ui 

Ea aşa zicea: 
Că ea e mai mare, 
C L ' j t ~ a-i ra e-sau soare 
Şi de cînd răsare, 

Pînă as/ inţeşte 
Lumea o-ncălzeşte 

CINTECE LEGATE DE EVENDfENTE IMPORTANTE 
DIN VlAŢA OMlJLUI 

Nunta, moment deosebit Jn viaţa omului, este un prilej de petrecere cu 
dntece şi jocuri la care participă întreaga colectivitate a satului. Fiecărui 
personaj important al nuu.ţii ii sînt destinate cîntece interpretate de lăuta.ri 
sau de nuntaşi. · 

- - -i' i iP J1 Jiid1 li I J ;J 
- /a-ti mi·-rta-si zi - ua bu - na De la ta - fi;--

~- J, Js J J 
de la mu - mă, 

2. De la flori de lămîiţă, 
De la hte din uliţă . 

I ~ J) .J 
Mi - rea - sa 

J 
noas - fri 'mi - rtil - să 

3. De la . stratul cu bujori, 
De la hora cu feciori . 

li 

Mireasa noastră, mireasă. Mireasa noastră, mitTea$ă. 

" 
4. De la strat cu viorele 

De la prietenele tale 
Mireasa noastră, mireasă. 
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c · t~cul ginerehn 
Oltenia, 

~ g J J ~- J 
Gi - ne - rt - că, 

: FJ P r 

' lJ )1 j i EJ j .., ! EJ Js J 
C1 - ne - r i - că, g1 - 11e - re! l?oa-gJ - ,1; de 

~-O p r : [j )s j ; f] j .., ~ I 
Mr - b, 

' 

- e - rÎ } Roa- gJ-le de băr-bi - er. 

Muntenia-

j j J. )) ' j J J. f.t : 
8i - ne-/i pa re, JOC/ - era ma re , 

J J 
C-a1 o !7f7 - r-i 

dP. ar· - !J!iil · 
/a ,50r/n - c f' · 

Vot 
r.'f' 

J 
r-~ 

J 
.p-o 

w. J) :: 

I/oa -- re 

j j j. •h 
Cru - au - // - /a 
J/ h ochi l-1 
I ' ' 

~ -· y-·;----3 ~J -J-. -3~j 
--- -- -

a - m!'n - dol v-a/! po - ,-'!'.· - n/ 
t , 001 /JO - rum - be.1 .{::? .oe - ne. 

Stră"echi sînt şi cintările ceremoniale legate de înmormînta1e: . 
Reper toriul arhaic, specific numai poporului român şi de o rară frumuseţe , 

constă în : Cîntecul bradului, Zorile, De petrecut şi altele, denumite de popor 
,,ale mortului". Acestea au text epic, pe versuri de şase silabe, care păstrează 
ecouri ale unei mentalităţi arhaice despre viaţă şi moarte, ale poporului rom ân. 

O altă c~tegorie este bocetul, exprimare directă a sentimentului de durere, 
piesă lirică în caracter profa1i, ce se execută individual (spre deosebire de cele 
epice, ceremoniale, care se execută in grup), pe versuri octosilabice sau in 

proză, povestind viaţa celui dlspărut. 
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Cîntecul bradului 

~ 1' Sebeş-Alba 

~ J JQî :EUJ :u u 1J J : ~ u :u J. ~ 
Bra-du - le,- bra - du- le' Bra-du - le ' bra- du - le, 

~®F:J J :U 1J J :J u :~ J. 
De - - ce t;-ai gră- bit,_ De ce te-ai gră - b';t?_ 

- Bradule, bradule, 
De ce te-ai grăbit, 

De te-ai coborît 
De la loc pietros 
La loc neghinos? 

- Eu nu m-am grăbit, 
Dtepă mine-au vint 
Patru f eciori juni 
Cu topoare-n mîini. 

De jos m-au tăiat, 
De vîrf m-au plecat. 
Către mine-au zis 
Că · pe min' m-or pune 
La fund de grădină, 
La lină fîntînă. 

o . bi 
Cu fi 
,H ie-.; 
.Jn fun 
th - r/e 
I/ic/ flifl 
lltd Jr! 
Iii - ci 
ilic/ flOCl/l 

ne _ _ 
clor __ 
dW - ­
dU-­
şo 

q_e -
Ta -

·nio -
led-

Dar ei m-au minţit, 
Că pe min' m-au pus 
La groapă săpată, 

C1~ lacrimi udată. 

„Eu dacă ştiam 
Nu mai răsăream. 
Eu de-aş fi ştiut 

, N-aş mai fi crescut !" 

Bocet 

.le-.;/ __ 
de __ 
/'o __ 
pri -
lrOfl_'_ 
111'c/_._ 
Crf _ _ 

9e-­
f7U - -
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Bradule, bradule, 
Nu te supăra, 

Căci Ion îmi are 
Surori cu dureie, 
Veri şi verişoare. 

Şi ei te-or cînta, 
Şi te-or lăcrăma 
De me te-i 1esca. 

Maramure,ş 

I J fJ I J __ ) 11 

mei - ri \ Io>! 
iin - 17.J - ral 
cur - !ea-- hi · 
m/17 - lu · lui 
.fOtl - re· __ 
rn - gl!e_a .m: - m1 
r7I - Ci_-­
p i - C~--



• 

Ideea înfrăţirii omului cu natura pătrunde şi în cintecul de durere, la 
dispariţia unei per;;oane dragi, în versuri ca: 

' 
' p p 

Scoa- tă 

)J p F 

Plîngeţi şi voi, codrilor, 
Mîndrelor, pădurif,or, 

,~ Plîngeţi şi voi, munţilor, 
Şi voi mîndre văilor, 

Plîngeţi şi voi apelor, 
Dimpreună pietrelor. 

Plîngi tu, lună şi tu, soare, 
Cînd omul din lume moare, 
Plîngi o, lume şi alină · 
Clipa cu sitspinuri plină, 
Că o stea iar a căzut 
Şi din lume a trecut. 

Zori 

r F r I p p 
Scoa-lă,Joa - ne, SCOiJ - tă I Scoa-LJ, 

r r r j I p p J 
si te ui •- tă' Scoa-Li si . . 

Oltenia Brăiloiu 

J J 
- - '- -~ 

j j 
!oa - ne , SCDil - li, 

t":"I 

J j J ' I 
te ui - tJ 

-· · · Semnificaţia cintecului Zorile se desprinde din versurile unei variante 
regionale : 

• 
Zorilor, zoriwr, 
V oi, surorif,or, 
Voi să nit pripiţi 
Să mi-ţi răsăriţi, • 
Pînă mi-oi . trimite 
Cărji în toate părţi. 
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1 ncă răvăşele 
Arse-n cornitrele 
Pe la nemitrele 
Să vină şi ele, 
Să v-atfocă jele. 

REPERTORIUL PĂSTORESC 

Folclorul păstoresc cristalizează într-o formă artistică desăvîr~ită dragostea 
.de viaţă a păstorilor, lupta cu forţele naturii, cu fiarele pădurii, munca lor 
grea şi istovitoare. Ecouri ale vieţii păstoreşti se găsesc în toate domeniile 
-creaţiei folclorice: literatură, muzică, coregrafie, obiceiuri. Transhumanţa 
(mutarea turmelor de la~ munte la şes pentru iernat) a fost un mijloc de răs-

. pindire a muzicii populare de la o regiune la alta, păstorii avînd un rol activ 
în cre~rea unor instrumente şi genuri muzicale, în circulaţia culturii folclorice, 
precum şi în unificarea unor forme şi stiluri. 

Repertoriul păstoresc cu.prinde - semnale şi piese executate în diferite 
momente ale muncii păstorilor (cind vin oile la stînă, cînd coboară oile, la 
muls, la măsurat), doine, balade şi jocuri care se execută fie nu,mai de către 
bărbaţi, fie mixt, folosindu-se şi obiecte ca: bîta, se~urea şi baltagul. 

Mioriţa, cea mai frumoasă baladă din folclorul românesc, este o creaţie 
păstorească, ce conţine o temă specifică poporului român. 

Miori ta 
Andante _ 'q J Pi Ş I f('"'t 

-

)j)l] 
. Ver - de brad de_ mun-te, _ 

Pe dti1-luri mi - run- te1 ·-
·Le le le le le le le 

' ~,...-' 1.;-LJ 4-J, --.,i/l'j) LJ. b 
Pe pli - 1ur1 
De vÎn - furi 

le /e_ te /e_ 

le le le_ le le /e_ 

2. Iată, vin în cale, 
Se cobor la vale 
Trei turme de mi'ei 
Cu trei ciobănei. 

le 11 

4. La apus de soare 
Ca să mi-l omoare 
Pe cel molăovan 
Că-i· mai ortoman. 

.ti - cu - ,;,------­
bă - tu - te,----

le · le le le __ 

I ar cel ungitrean 
Şi cu cel V rîncean, 
Măre, se vorbiră, 
Şi se sfătuiră 

li 



- • 

Măi, ciobane, măi! 

(dn tec de joc) 

Tempo de horă · 

'fj ·pJspj) IJ>~J)1 
I 

:li 

I 

li 

Repejor 
Bir, oiţă, bir 

' ta· ~ Ji;,1i 1J1JiiJ>1? Jiiii)l i'J :irJ 
Vai, si-ra- c~ oa - ie blin-dă, Bir, o - i - ţi, bir, bir, 

Cum se .fin lu - pii la pin- dă, Bîr, o - i - ţi, bÎr, bir, 

J> Ji I@ ii I Jl ah,iii iî lf) ;t; iii J> ir---
1J-: .... 1! ...... j-. ----.ll 

Să te-n-fe - le, să iP-a-pu - ce, BÎr, o - i - .fă, bîr, bir, 
~i pe da - ti să - te-n-bu - ce, Bir, o - i - ,tă, bir, bir, 

DOINA ŞI BALADA 

Doina cunoaşte o terminologie variată, regională: „horă lungă", „cîntec 
.lung", „de jale",- „de codru", „de ducă" , „de dragoste" fiind un gen muzical 
de o pregnantă bogăţie melodică, cu o structură liberă, ce exprimă sentimen­
tele personale ale interpretului, melodia constînd în alternarea în mod impro­
viz.at, a unor formule ritmico-melodice specifice. Ea se execută în ritm liber 
oferind interpretului posibilitatea de a-şi pune în valoare talentul. 

Referindu-se la doină , reputatul folclori st George Breazul spunea ur~­

toarele : „Cine zice muzică românească, zice doină, cine z.ice doină să înţeleagă 
dor, să înţeleagă restrişte, mihnire, tulburări adînci ori numai umbre de tristeţe , 

apoi lină mîngîiere, tresăriri de bucurie, zirnbete-n lacrimi ... doina este un 
cîntec al fiecăruia, al omului singur, pentru sine ca plînsul, doina îşi află ecou 
oriunde ba te inimă românească." 

Studiul doinei de pe întreg cuprinsul patriei a fost aprofundat de Constan-· 
tin Brăiloiu, unul dintre iniţiatorii etnomuzicologiei mondiale. 
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& 

' 

Doină 

(Bogatul şi săracul) 

Moderato rubato Stroieşti-Horezu 

' 
"" ~„___, f":"i 

./"'."\ /"'."\ /"'."\ /"'."\ 

1i 10 A. 1@ J. 4 J J __...... 
Of'__ of' of' o/' Foa -ie ver-de r 0 i & ~ )) 1tJJ I )J =h • p p p p ~ p 

ca spa -na - cu_ fn 

ţ=1'p r dt;J )> J 
sf ă bo -ga - ft/ cu să-ra 

Bogatu' aşa tzicea: 
„Măi crîşmariu, 

jăgădariu, 

Adă-mi vin de un pitac 
Să-l beau cu 1'st om sărac". 
Dar săracut că zicea 
Şi mai tare că striga: 
„Măi crîsmariu . 

' ' 
jăgădariu, 

A du-mi tit vin de im zlot 
Să-l beait cit bogat cu tot". 
Dar bogatu' că ziceu: 
„Mtii sărmane, sărmănele, 

cir - cit/ - ma· la f'/r- la - Iv 

fj I J ; J j J \,__; 

- cu_ dl. 

N?t te pune tu cit mine! 
Că n-ai car w patm boi 
Şi nici 11r-ai turmă de oi !" 
. ........ 
Dar săracu' că zicea: 
„Pe banii bogatitlui 
Sînt voi"nicu codrnltti 
Şi pimgile ţi le-or lua 
Şi la casă foc /i-or da. 
... .. . . . 

Nimeni nu te-a căina 
Că k-1ti fost ta tuţi belea!" 

Vară, vară, primăvară 

Parla-ndo rubato 

' J J 
Antologie - Muscel C. Brăiloiu 

:J l3J1 ;J J l 
r-i 

"4 1 

. Foa - ie r--. 
l l l l ~ ;1 ;u '';o . 

~ 
ver - de săi - ci oa _ ră 
~ l k k ~ r--3-., ' .. 

;f) J> Jl I;µ J, ;; J.___ )2 I J J>Jjj ~ 

g 

a zapa-da du-p-a-fa - ra,-' li1_ zi-pa-da tfu-p-i1-fa-rJ 
~ B 
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Balada sau cintecul bătrinesc este un dntec narativ de mari dimensiuni 
care exprimă atitudinea poporului în diferite perioade ale istoriei, faţă de natură 
.şi societate, lupta sa cu .forţele naturii, împotriva asupritorilor interni şi 

externi. 
Baladele se grupe<lZâ în: fantastice (Soarele şi Luna, Meşterul Manole), 

eroice şi haiduceşti (anti tătare şi antiotomane- Tătarii şi robii, Mihu Haiducu, 
Novac, Badiu), nuvelistice (Soacra rea, Ghiţă Cătănuţă) etc. 

Balada Ghiţl Citb.uţl 

Muntenia 
Parlando rub6to '-' 

fii3· ;~,J~o~~L'§~~J§··~~~b~1J~J~l~P~P~P~~~·§!· 
Foii-ie ver-de-a bo · - bu - lui, mă, Foa-ie ver- de-il -

PJ cui-mi- ta 
I 

dea· - lu - lui , Pă cui - . 

171 

! J1J>J li 
ini- ta __ dea - lu - lui, _ Dea - lu- Lui_ Ar - dea-lu-lui / , . . 

CINTECUL PROPRIU-ZIS 

Cîntecele propriu-zise alcătuiesc repertoriul melodic cel mai 1răsyindit şi . 
de 0 deosebită b_9găţie şi varietate tematică şi melodică. Spre deosebire de 
doine şi balade, dntecele propriu-zise au formă strofică, cu trăsături specifice 
de la un ţinut la altul al ţării, alcătuind adevărate gra~uri muzicale regionale. · 
Cu toate diferenţele zonale, se remarcă structura ·unitară a acestui gen. Ele sînt 
interpretate în grup sau solo, de persoane tinere sau în vîrstă, de femei sau 
bărbaţi, de copii, cu sau fără acompaniament instrumental. · 

Cucule cu pană nouă 

Bucovina C. Brăitoiu 

171 l -I 
i I ~) Ji F r 

Cu-cu-le cu 

,J 
pa - na no uă , Tu mi-ai rupt i - ni-ma-n do - uă. 
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Cintecul propriu-zis apare sub două aspecte - stilul vechi sau dialectal 
(în care ·se intilnesc caracteristici muzicale şi de limbă puternic individualizate 
specifice numai anumitor ~one geografice) şi stilul nou sau modern. Cintecel~ 
propriu-zise create în stilul modem au o mare răspîndire datorită accesibili­
tăţii lor, precum şi tematicii actuale pe care o abordează. 

Ţara mea e ţari dragi 

Muntenia 

f"oa-ie 

[a-ra mea e 

f Jî®J J 
---­VOCJ-re - le __ 

F r 
ver - de foa-/e _ fra - g.f, 

,...,.., 

li= p p J J 
f!3 -ră_ dra-ga, Te dn-lă iz -,.,,,., 

I ~ P J J 
. ,...,.., 

I J> :b JJ) :li 
.Te ci'n-lă pa - dll-ri-le._ 

Hora picii 

(cîntec de joc) 
Allegro 

Muntenia 

,. ; Ji 3> rf3 r p 
f"oCJ-ie ver de 
Zi - ne /Jo ra, 

de ci - coa - re, 
fă - u - la - re t 

Z/- ne no_ - ra,7 la - u - la - re mai·, măi · 
flo -ra pCJ - c11-n -!re po - poa - re mai', mai, __ _ 

~ .~ ma1,ma1 __ Că a - ce-laş/ dor ne fea-gă mun-ri-lor/ dii? 

12. 

'I : li j) J. I j . ....___...... li 
lll-fll"E',J·!l·lrea-gă mCJt, mai. --
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w Allegro 

'"; J. 
Mult 
Cil7d 

Mult mi~ dragă primlvara 

(Popular) 

I ] J ) I J J 
m1:e dra -gă 
văd f'rvn - ·za-n 

pri - mă 
· toa - tă 

·~&~•~ ~j'-~· ~I_,, ~J ~:~lll:~J. ~J~l1 I $r §r~I r~= r m~ 
~ ._ • · va - '· ·~ s · pe Iun - că ' Im !:-"~ ro___ ,I 

ra---

&•d ;J IJJIJJI J~J~ 
A - vd cin -fee de lrac - /oa - re . Trai /ai. /ai 

112. 1 

~h 
11. 

] I j I j li J 1 
- I J IJ ! ~ J J2J5I J ......__....... 
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CîNTECE DE JOC, DANSURI INSTRUMENTALE 

M.ărturie a optimismului şi vitalităţii poporului român, CÎ!).tecele de joc 
şi dansurile instrume~tale sînt creaţii folclorice folosite în cadrul unor reuniuni 
săteşti ca hora satului, serbările de la că.minele culturale, şezătorile de iarnă, 
nunţile sau pet recerife organizate cu diferite ocai.ii. 

Repertoriul de joc este vocal, instrumental sau vocal-instrumental, fiind 
însoţit de strigături , chiuituri, ţipurituri, scandate sau cintate pe melodia 
simplificată a instrumentului. 

. Jocurile.pot fi solistice, de perechi, de grup (de bărbaţi, de femei sau mixte)i 
şi se execută în cerc, în semicerc , în coloană etc. 

Dup.lj. aria lor de răspîndire, jocurile se împart în: jocuri generale („Hora", 
„BrîuP•) şi jocuri region.q.}e (in Banat : „Iedera", „De .doi", „Briul bănăţean" ; 
în Transilvania : „îuv.'îitita" , „Haţegana" , „Ţarina" , „Fecioreasca", „De-a 
lungul" ; în Oltenia: „Rustemul", „Alunelul" , „Trei-păzeşte" ; în Muntenia: 
„Muşamaua", „Chindia", „Ca la Breaza" ; în Bucovina : ,,Arcanul" ; în Moldova: 
„Corăghiasca", „Polobocul"; in Dobrogea : „Geamparalele"). 

Br u d f„t„ 

Copşa Mare - Tirnava Mare I. Cocişiu ••1 nJ)plJ14§fil)1~J)plJ1~D!§J I 
Mi_ s-o dus bă - di- ,t11-n tîrg,- Mi- S·O dus bă - d1 - ţa-n f1rg -

.ţ• Ob-Ji 1j I li ;s 11• Ji I fi ~ 11 go I J1 li li. ~ li 
~ o -...v • D . • . t' . Da mi' cesă-mi tÎr-gu-ias-ca, a_mt'- cesa-m1 1r-gu-1as - c11. 

Bade, bădişo (cîn_tec de j.oc~ 
Vioi <lupa G. Dima-

~ I ,.::i • li. ~I 
~~'i &!fii& 1e; t;wsJ> l@i;0 1_JjjQi@H1 

A_tre-cut bă - di - /il - dea-lu/, !Jă - di -fo-ru/ meu, _ _ _ 
Că-i_ cu-nasc şea - uiJ fi_ ca- lui 

Bă-di - sa-ruf meu. A tre - cut bă - di- ta_ se-sul !3a - de bă-di -

' '

1'4'©u IP@pţ 1p·~~Ji1nu;r~iu * 11 
şo- rut meu, C~i cu-nosr:ca - lui ·şi mer- sul, 8J- di ~ ro-rut meu. 
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Purtata fetelor Joc 
---= -Căpîlna de jos_- Timăveni Em. Comişel 
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' ~ p Ji Ji I J1J1 i/g3 I :!@jJ~ Ji. I I p p Jiils I 
Jo-s în deal si ba-deil-n ses - Tril- la_ la la la la lo-s în deal si . . . 

Drăg~ş-Făgăraş Em. Comişel. 

&* § - . fn . . Cl1 gg- r 13' ~) i u r 

,. w i g" r I J; n î "° J I JSJj j/jJ I 
' ,. na igr 1i'Jh1nJ 11Jn 1-0J 11 

Alunelul lnfundat Ariciul 

J_ Allegro - · . c . Oltenia 

w1 wutou1wu1fflJ •li 

Drăguş-Făgăr~ş Em. Comişel 
-'#' mh1m_ă1ffl@1;J]ca 1 

'>._:;; -..__/ 

& li: fO !?, I n n I p J5l I g J 41 '#r1a 1T@u1roe 1r@J 11 

Brlul din Muscel 

(joc popular) 

1 •E) F I J J J J J 1
1EJ F I 

Geamparale 

Teleorman E'!!J. Comişel 
- m. Allegro 

,,m ®® h 1~f®" Ji. i@l&iffi l@Y p· I 
' \ 

I Ji 3 ;p I ) 3 îi I JJ JJ J :ii ' ®®Jl- 1~n1 Ji. 1itH o 11;g iti. :11 
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INSTRUMENTELE ORCHESTREI SIMFONICE 

Rezultante ale unui îndelungat proces evolutiv, instrumentele moderne 
ale orchest rei simfonice actuale întrunite în ansambluri orchestra le de difetitr 
dimensiuni rnşesc să dea viaţă marilor creaţii ale artei muzica le. 

I nstrume1 tek care compun orchestra simfonică se împart ln trei mari 
familii, după modul de producere a sunetelor : 

J -- Jnstmnzmte cu coarde, la care sunetul se produce prin vibraţia corzi . 
lor şi se poa te obţine prin lovirea, ciupirea lor sau prin intermediu l arcuşului. 

- instrumente cu arcuş: vioara, viola, violoncelul, contrat>,1-., ul ; 

Contrabas 

Vioară Violă Violoncel 

-instrumente cu corzi ciupite : harpa, ch11„1 .• 

- instrumente cu corzi lovite - pianul. 

Harpă 
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:.. _- Instrumente de,sujtat, Ia _care sunetul se obţine prin punereain vibraţie 
a unei coloane de aer mtr-un tub acustic. Aceste instrumente se clasifică la 
rindul lor, după materialul din care sint construite : ' 

-- instrumente de suflat din lemn : flautul, oboiul, clarinetul, fagotul ; 

I 

Flaut I Oboi Clarinet Fagot 

, :-- instru~enre de suflat din alam4: trompeta, cornul, trombonul, tuba. 
Lmga aceste mstrumente mai putem intilni, în anumite lucrări muzicale ŞÎI 
familia. saxofoanelor; ' 

- instrumente complexe -- orga. 

Trompetă Tubă 

Trombon 
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3 - Instrumentele de percuţie produc sunetele prin lovirea unor mem­
brane, foi de piele, plăci de lemn sau metalice, bare de lemn sau metalice. 
Ele se împart, la rindul lor, în: 

- instrumente de percuţie acordabile (cu sunete muzicale precise, clare): 

timpa.nul, xiţofonul, celesta, clopotele; 
- instrumente de percuţie neacordabile: toba mică, toba mare, tambu-

rina, gongul, trianglul, cinelii, talgerele. 
Lîngă aceste instrumente clasice putem intilni o varietate de instrumente 

moderne, electronice, care produc sunete imitind timbre interesante. 

Timpan Toba mare 

~REMERGATORI Al MUZICU ROMÂNEŞTI: 
ION CĂIANU, DIMITRIE CANTEMffi, ANTON -PANN 

Cei trei premergători ai muzicii 
rotnâneşti , fără să fi fost compozitori 
sau muzicologi in accepţiunea modernrt 
-~ cuvintului, au adu~ o contribuţie 
u~semnată la zidirea edificiului artei 
noastre sonore. . 

Ion Căi:ţnu (Caioni), născut. in 
anul 1620 in satul Leghia, jud. Cluj; a 

. fost organist, tipograf muzical edu­
cator şi culegător de cintece' popu­
lare. Documentul. cel mai important ' 
rămas de la Ion Căianu este Codex 
Caion~ •. o colecţie de imnuri religioase, 
melodu româneşti, forme de dans cu 

un farmec deosebit. Codicele Caionian 

-este perfect notat şi. pe alocuri are şi 

indicaţii de tempo. . 

Ion Căianu a murit în comuna 
· Lăzarea, jud. Harghita, în· anul 16B7. 

t' ' • 

~ . 

Dans Valah 

i' . . · 2 r rtrr.1rrcrr 1!Pw g 1rrerr rr ur.1 
. . 

~n ~ 11:FF crJ Ir r cr r IFFcrr 1ill;- =11: ~ -
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Dimitrie Cantemir s-a născut în 
anul 1673 la Sileşti-Fălciu ş i a murit 
in Rusia în anul 1723. l lmanist , cu . 
preocupări muzicale ; fostul domnit~r 
al Moldovei a învăţat la Constanti­
nopol Ş.:. a inventa t s is temul de no­
tatie al muzicii turce , a cules foart1· 
m~lte dat e despre instrumentele, 
obiceiurile şi datinile muzicii populare 
româneşti. Din marele . număr <le 
lucrări, demne de nota t smt: 

Cartea cîntecelor d11pă gustul mu­
zicii turcl' şt1: , colecţie rle peştade (beste) 
si ·'esrevur1:, rămasi1 în manuscris. În 
'ro:iâneştc. I storia lmpcriului~)t~mar. ;. 
Descriptio Mol<laviae, Scnsoare4 
M oldovei Mânăstirw. Neamfu , f1itro­
ducere î1; m11zica turcească , manuscris 
în limba română; H rom:cu.l vecM1m:i a 
româno-moldo-vlah1:tor, Ştiinţa muzicii 
cu aju.toru l literelor şi M ar ea antologie 

de cîntece. 
Anton Pann - (născul in anul 

1797 în comuna Silven şi mort la Bucu-

reşti în 1854) . . • • . 
E l a atras atenţia aht m calitate 

d e culegător de folclor literar şi m~zical , 
cit si în calitate d e creator de cmtece 
Ju~eşti" . N c-au rămas de la el ~ 
seric de culegeri de folclor ca: Versuri 
muzicesti Poezi1: deosebite sau. cîntece de 

tume, ·P~ezii p opulare, O şezătoare iw 

ţ V S pitahtl amoritl'lti sau cîntiitorttl ara, 
clornlui şi celebrele Cintece d~ lun~e. 
Dintre lucrările cu caracter dtdactlc, 
Bazul teoretic şi practic al m·uzici·i bi­

sericeşti sau gramatica m~lo!i~ii şi M.ic~ 
gramati cii muzicală teoretica şi pra.ct1ca, 
reprezintă realizări valoroase, mai ~les 

entru vremea in care au fost scnse. 
p , . l 't A mai dat la iveală Scrieri i erare 

şi multe altele. . 
În muzica lui Anton Pann găsim 

aspecte modale orientale-cromatice -
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care, fără 6xagerare , sînt elemente premergătoare ale muzicii şcolilor naţionale 
din sud-estul Europei. 

Anton Pann , „Finul Pepelei cel is teţ", ridicat de Mihai Eminescu în poe­
zia „Epigonii" la rangul de valoare universală de circulaţ ie a înţelepciunii 

proverbului, ne-a lăsat o moştenire bogată, încărcată de dragoste pentru stră­

vechiul pămînfJ românesc. 

Bordeiaş, bordei 
1 

Anton Pann 

Bor- de - ia,s, bor - dei, bor - dei, Bor- de - ia~, bor -

l>1,lJ· !QflJ f 1Jj J7t; I @& j J ft3 I! I 

li 

Creaţia corală a compozitorilor înaintaşi 

Într-o perioadă frămîntată de mişcări social-patriotice, ce au culminat 
cu izbucnirea Revoluţiei din 1848, cu Unirea Principatelor şi Independenţa 
naţională, un mare număr d e compozitori, care au trăit în veacul trecut şi pe 
care-i numim înaintaşi , au pus bazele culturii muzicale naţionale. 

Versurile marilor poeţi (Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, Dimitrie 
Bolintineanu, George Coşbuc şi Alexandru Vlahuţă) au avut o mare influenţă 
asupra compozitorilor vremii. Din această colaborare au luat fiinţă piese pentru 
cor a capella (fără acompaniament), piese ce vor constitui un punct de plecare 
pentru străluciţii continuatori din primele decenii ale secolului XX. 

Gavriil Musicescu (1847 Ismail -· 1903 Ia:şi). Provenit dintr-o familie 
de muzicieni, compozito[, pirijor al corului metropolitan din Iaşi, pedagog, 
Gavriil Musicescu rămîne ·o preţioasă moştenir® pentru toate generaţiile ce 
au fost şi ce vor veni, prin viziunea pe care a. avut-o asupra muzicii româneşti. 
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Din creaţia sa, ramura cea mai importantă este muzica corală. Compoziţiile 
sale se pot ~mpărţi în trei direcţii: 

1. Prelucrările de melodii populare {12 melodii naţionale) . 

2. Cîntece patriotice. 
3. Muzica religioasă. 
În anul 1888, compozitorul scria: „A fi amicul celor ce, prin muncă 

onestă, îşi petrec zilele în lumea asta mare ca să lase posterităţii obolul activi­
tăţii lor intelectuale şi morale, este idealul spre care am îndreptat paşii mei". 

Iată. mai jos, dntecul popular Stejarul, prelucrat măiestrit de Gavriil 
Musicescu Şi prelucrat de George Enescu în Rapsodia română nr. 1: 

stejarul (cîntec popular) 

A 11 eg retfo -

$ p 

prelucrare: Câvn//·Musicescu 

1Jl.bt)JJJ1 

Cipriân Porumbe~ :u ·(1853 Şipotele Succvei - 1883 Stupea). Tatăl , 
lraclie Porumbescu , insufleţit de ideile revoluţiei de la 1848, a fost secretaru~ 
foii Bucovina a fraţilor Hurmu;;achi. Acolo va cunoaşte pe Kogălniceanu, 
Alecsandri,"Costache Negri, Aron Pumnul şi Gheorghe Bariţiu . 

Amintirile legate de ei au fost senine ca şi copilăria lui Ciprian. Acestora 
li se vor adăuga vizitele lui Carol Miculi, compozitor şi pianist celebru, care-şi 
petrecea vara în primitoarea casă a lui Iraclic. De la acest autentic artist 
învaţă Ciprian să iubească şi să aprofundeze muzica. Doinele, baladele, cinte­
cele de nuntă, bocetele, melodiile bătrinului lăutar Grigore Vindireu îl impre­
sionează puternic. 

Un moment Anportant in viaţa sa l-a constitqit serbarea de la Putna, 
organizată de „România Jună" din Viena, unde s-au intilnit români de pretu­
tindeni cu prilejul împlinirii a 400 de ani ai ctitorici lui Ştefan cel Mare. La 
încheierea serbării , Ciprian Poruinbescu a spus: „Tată, am cintat Românime1: 
ţntregi". 

Muzica lui cuprinde lucrări valoroase, cum sînt corurile: Pe-al nostru 
steag, Tricolorul (dev-enit Imnul de Stat al Republicii Socialiste România), 
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-cantat~ Altari~l Mînăstin:i P14hta (pe 
versuri de Vasile Alecsandri), Balada 
pentru vioară şi opereta Crai nou. 
. Ca profesor de muzică la cîteva 
şcoli din Braşov (1881 - 1882), a mili­
tat pentru a sădi în inima elevilor dra­
gostea de ţară. „Nu-mi pare rău de 
trudă - sptmea elevilor săi din Ilişcşti 
- că cel. pu_ţin vă las o amintire pe 
care ~u-y mta-o toată viaţa I Şi fru­
mos 11 cmtecul care nu-l poţi uita !" . 

Compozitorul a realizat o creaţie 
cu farmec poetic, străbătută de accente 
de un puternic dramatism 'Ca un 
simbol al . reînvierii conştii~ţei unui 
popor împilat de veacuri. 

Audiaţi cele mai cunoscute coruri 
ale compozitorului; solfegiaţi în clasă 
cel_e d~uă_ melodii principale: Haideţi, 
haideţi ş1 Crai oou, din opereta <lu 
acela~i nume: 

AUtgro 

~ I J) I p J) p J) 
.H3i - dtti, hai - deti hai I , , 

4 p )î L. 
)> • .,ţ_~ I I y 

co - drul În - ver zif 1 

I p ) p '1 1 
defi, Hili -. defi . În_ 

) I p )> )1 p 
Hai deti, hai - deti hai I I I 

• p i· .P El p tJ9 §I @I I •li r '1 
dtfi, Hai- defi În_ pia - iul_ " I -'- in - •flo rit A • 

>.: 

-
A.I I egretto Crai nou 

~ j 'll c;pr;an Poromb=" 

R E I f p F P I Q p I J Jip· p ,, I 
Crai_ nou,cral nou, crai nou - La noi· 'a no · b. . .J.j • , '' / 1-ne-a1 ve -

' Q l}1r ~r1p1ft P1@~r l 1 
mt - Crai_ nou crai nou crai nou ~- · d<f · / " · 

' , - 1a-m1 'J-_,_- / 1.1 _'f'!_-_oh _ 
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nit,- Crai- nou, crai nou crai nou - la noi, la noi bi-ne-oi ve-

&- ne 1 r p•r p 1 s _21 r ~ F ~.1 o 11 
nit - Crai- nou crai nou, crai nou,- fa-mt do- ruf 1m-pl1 - nit. -, ) 

George Dima ( 18-47, BraŞov- 1925, Cluj). Creaţia lui George Dima rămîp.e 
·expresia unui zbucium creator unic , Sub conducerea sa au luat fiinţă Reu­
niunea corală din Braşov şi Reuniunea roniână de muzică şi cîntări din Sibiu, 
unde compozitorul a activat ca animator şi dirijor. 

Creator cu o bogată fantezie polifonică, Dima reprezintă un deschizător 
de drumuri pentru creaţia corală contemporană. Rămîn piese de antologie 
·corurile: Ziua ninge, Ce te legeni codrule, La mijloc de codru des, Păstorul saq 
Hai în Horă, precum şi prelucrările de folclor: Cucuruz cu jruma-n sus şi 

Fîntîna cu trei izvoare. A compus, de asemenea, cîntece pentru voce şi pian, 
ca şi Cantata vocal-simfonică Mama lui Ştefan cel Mare. 

Ca ammator al vieţii muzicale de concert, George Dima şi-a propus 
şi a realizat în mare măsură educarea publicului. După cum declara in scri­
sorile sale adresate unor mari personalităţi artistice ale vremii, co:rul este „tm 
însemnat stimulent al simţului naţional şi patriotic", iar în alcătujrea progre.~ 
melor de concert il pteocupa scoaterea „gorgoanelor greceşti şi a turcismelor 
din creaţia românească" şi mai ales, aşa cum ii plăcea să spună: .,să nobHăm 
dntecul românesc în cor pe ·baza clasicismului". 

Dăm mai jos un exemplu de cîntec vesel, prima lucrare a lui George Dima ,. e J jl J J) 
Ce fru-moa să 
A du - na rea ,. j ·$ )> J7 

I 

)> 
O, ce f ru - moa să 

Da, a - du . ·_ na rea 

I J. 
ii 

Sa 

J 
.a 
să 

Ji j 
du - na 
tră - ias 
l 
~) j 

- ·--
du - na 
fră - ÎiJS 

Js 
. re . 
că, 

)> 
re. 

-. 

&' r P· 0 p I() Jd Jlll•p P4 P ffd 
Si În bi - ne .sJ-n -· flo- reas- că · · Tril la la la la la 
Si în bi ··'ne să-n - flo-reas - că. 

~itlp p V JiJî 1-JiJJJi liJi;!i I JîJiJî J 
la la la la la fa la la /;J la /iJ la la la la I~ 
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„Cintarea t rebuie să fie întotdeauna expresivă, altfel nu-şi îndepline. te 
scopul pentru care e menită", scria compozitorul care ajunsese cunoscut şin 
oraşele Ardealului nu numai prin creaţia sa, dar şi prin faptul că era nelipsit 
de la toat~ acţiunile culturale. 

Iacob Mureşianu (1857, Braşov - 1917, Blaj). Au trecut mai bine de JOO 
de ani de la naşterea lui Iacob Mureşianu, distinsul artist creator ardelean 
care'. ~oştenind tra_diţia patrioţică a bravilor mureşeni, a luptat prin graiul 
muz1c11 pentru trezirea conştiinţei naţionale. 

„ ... Muzica este foarte strins legată de viaţa omului şi de aceea nu este 
un lu~, pre~um mulţi cred încă aceasta, ci este unul din cei mai puternici 
faeton care influenţează numai în bine asupra spiritului omului", scria într-o. 
scrisoare adresată tatălui său . 

. Ascultăm cu plăcere şi astăzi corurilP jelui-tn-aş şi n-atn ci-ti, · Doina dirt 
Bihor,_ cant;:i.ta Mănăstirea Argeşului, unele lieduri şi Uvertura Ştefan cel Mare. 

F1~ra lui Iacob Mureşianu trebuie privită sub toate aspectele; este 
comp?z1toruf care a contribuit la zidirea edificiului măreţ al muzicii noastre 
de ~z1 , profesorul atîtor generaţii , muzicologul care a condus importanta publi­
caţie Musa Româna. Arta sa impresionează prin fiorul liric şi echilibrat spe-
cific sufletului românesc. ' 

Pe 
Ne-gru Va-dă f re- ce ... 

Floarea-n cîmp clnd veştejeşte 
Moderato. 

-9~1. Ej i i 4±Jf=ff-Wi 1; -i--4 ~ 
::::.._../. 

Floa.rea.ntÎmpcînd veş - te - jep- te Al- fil-n Io - cu-i 

~~11 
U iJ 1 +JTT1[ŞNJţb El 
În - flo - reş - te Dar în piep-tul o - me - nesc __ 

~ ~1. i i i ~ j ~ I j ~ 

li 
În za - dar Al - fe-n loc nu mai ră - sar 
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Ion Vidu (1863; 'Mînerău - 1931, Lugoj) . Corurile lui Vid~ (::este dea~, 
~na Lugojana, Răsunetul Ardealului, Răsunet 4in Crişana, Dra~a şi iar draga, 
'.ţlegfuţa, Grînele vara se coc) ocupă un loc de seamă în repcrtonul permanent 

al tuturor formaţiilor corale din ţara noastră. . 
Reuniunea română de cîntări şi muzică din Lugoj - condusă de . compozitor 

- răpllne un moment important în dezvoltarea muzicii româneşti , in climatul 
~rdent al redeşteptării conştiinţei naţionale a popo~ului n~stru. . __ 

Mereu tînărul cintec Ana Liigojana, a cărui melodie o veţi solfegia, capa ta 
valoare de simbol şi caracter de imn bănăţean. Este de fapt o transpunere a 

unui vechi cintec instrumental. 

Ana Lugojana 

-

,. {jî ~ ~ )> j I j) '1 • 1\ 

Id noi, sa joa 
I 

că pe 

••n 1 „ ~ I Js 1 1 i> I i) iJ I €i±Jh '1 p 
A Sâ joa c~ pe_ ta~ noi,---., 

p p 
Ia - c-a - sa 

I 

j? l 

I J. j§ p I .t> J> J; 
doi 

A te doi,-- Ia - ca, . ia - C-il -CI -

,. ~ 
,. 

p )> i) i]· I p 1 j p :1 j) j j I J 
Vezi, a sa se joa - că-

I H--
' 

fa - ta, fi pt sfÎn·gil si pedrtap-fa li-Cil, ia-c- a - ~4. , 

·. ln creaţia sa, compozitorul a intuit modalismul specific cîntecului popu~ar, 
<lat. armonizarea pieselor sale~orale este de tip clasic (fo!osirea gamelor ma1or-

IDÎJ)ore, precum ş.i treceri spre tonalităţi)· 
. . 
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Dumitru G. Kiriac (1866- 1928, 
Bucureşti). Compozitor şi folclorist, 
,dirijor al Capelei române din Paris , 
fondator şi dirijor al Socieţăţii corale 
„Carmen", profesor la Conservatorul din 
Bucureşti, Kiriac rămine un exempl~ 
luminos în istoria muzicii. 

Lui îi revine meritul de a deschi­
de noi drumuri; a intuit şi a realizat 
o muzică inspirată din popor, ce 
-conţine mijloace noi de expresie, in 
special sub aspectul modalismului. În 
lucrări, cum sînt: Am umblat pădurile, 
Cîntecul plugarilor, Codrule, codruţule, 
Străină pe lume etc. şi în originala 
·creaţie Liturghia Psaltică, D. G. Kiriac 
se dovedeşte mare m aestru al. contra­
punctului imitativ (de tip palcstri­
nian), transpus însă pe sol românesc . 

E l a ma i scris dntece de masă, dinţre care cel mai popular a rămas Cîntăm 
libertatea, unde >printr-o melodie simplă, larg adesibilă şi mobilizatoare a 
tălmăcit la un înalt nivel artistic versurile ooetului George Coşbuc: ' 

L 
n 

1lI 

„Cîntăm libertatea si numele sfînt 
Al ţării străvechi şi~al acestui pămint, 

J ubirii de neam ce de-a pururi a fost 
O pavăză-n lupte şi-n pace-adăpost .. . " 

- tăm 
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C/nt,Jm libert4~4 
D.G.Kiri4C 
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nu - me - le 
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Codrule> codruţule 

Al legretto 

,. i l'H1''!H1 I U Ji Jdî 1 f;J J1 Q Ji I ~. Co - dru - le - co - dru - ţu - le - ::..:::.. C~ mai faci - dră -
2. la,- eu. fac,- ce fac- de mult,.:_ Iar - na vis - co -
J. ~i- mai fac, - ce fac - de mult, - Va - ra doi - na 

gu -
!ul­

mi-o-

ţu -
I-as -
as -

, 11 ~ ;i D :ti 1 )l )l kl 1 n a ~ n 1 Mii tă vre - me a tre - Cllt' :..:_ Şi~ de - â Zi ~~ 
A - pe - le-as - tu - pin - du - le, - Tro - ie - nind - cJ 
Ce- le-am da - t-o tu - tu -· rar, - Um - plin - duşi- co -

,, Jî. jj Ji ii I Q ;D ij Jj I JJ. Jl ii ~ li 
de - păr-tai-..:..:.::_ 11:: tă- vre - m'e::::- am um - blat.-~ 
ră - ri- le__ Şi-- gp - nind- dn - tă - ri - /e. --
fe - i - le,__ Mi-o - cin - tă- fe - . rne - / - le . --

D
' d • V t • " A • ' l V „ h V ă H m u-şt seama ca „soar a muzicu rcmancş1 1 111 şcoa a se otar· şte 

- citat rămas clasic şi repetat adesea de către Ki.riac -, popularul com­
pozitor a acordat o deosebită importanţă pieselor destinate corurilor pe voci 

.egale şi mixte ale elevilor noştri. • 
„ Putem afirma că marele rol jucat de Kiriac in muzica noastră este acela 

că a valorificat conceptul modal cu o mare măiestrie şi, în _acest sT::ns, numele 
şi creaţia sa se înscriu în tezaurul muzicii româneşti la loc de cinste, de clasic 
.al artei noastre sonore, alături de numele lui George E nescu, Mihail Jora sau 

Paul Constantinescu. 
Timotei Popovici ( 1870, Tincova - J 950, Lugoj). Îşi începe studiile in 

<comuna natală; apoi frecventează gimnaziul şi institutul pedagogic la Caran­
sebeş . Urmează compoziţia şi dirijatul cu Gavriil Musicescu la Conservatorul 
din Iaşi. Va fi profesor la Braşov ; va activa tim p de 37 ani ca profesor, dirijor, 

compozitor şi folclorist la Sibiu. 
Printre valoroasele piese corale lăsate de el se numără : 1v.lorarul, La 

oglindă, S-a dus cucul de pe-aici, poemul „Regelf! munţilor" - închinat figmii 

legendarului Iancu-şi Cucule, peană galbănă . 
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Cucule peană galbănă 

nă gal 
pe,a - nJ 
să rea 

bă 
su 
bla -

=======--

~ă /ea - <fi - n~, 
ue. la şu - ra 
CUI- bu-n - da - tJ' I 

> . 'V 
Eu mă culc_ t 
My- tă-ti cui ' - b~I _ vt ţi-O stri - CB -

f"':'\ 
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Solfegiind în clasă dntecul de mai jos, vtţi ! fi' desigur impresionaţi de 
frumuseţea versului p9pul~r : 

ci ne, 
ni 
vi tă 

ci ne? 
vi · 
di tă 

VI - ne! 11 

na( - bă, 
ie - (e I 

• I 

Frunzuleană mArăcine 

!ea 
sti 
'ra 

Cin' mi- o 
Că ră 
Si o 
1if 

Cin' mi- o 
Si de 

Nici cu 
p 

A- re-un a.al -
Ca să-i 'fiu 
Nu - mai cu 
p 
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ZI 
ru 

gra 

ZI 
iar 

na 
că 

re a-i 

ce, 
sa 

d'a-i 

{/matei Popov/ci 

ma 
ar __ 
ne 

~ 

mă - re,_ 
1-as_ pli -
ne-'n - gră 

ce: 
11 M'!i - ca-fi_ 

bă St __ de' __ 
pari, nici ' tu _ _ nu 

ben de_ fa_·_ mi ne. 
măi- cu - tei_ dra - gă. 
gÎn - duri_ ife-a _ me le. 

Dintre compozitorii care au îm"Qogăţit tezaurul muzicii noastre corale 
se cuvine să vorbim şi de: Eusebie Mandicevschi, un maestru al polifoniei, 
Tudor Flondor, creatorul inspiratei piese lirice Somnoroase păsărele, Tiberiu 
Brediceanu, Theodor Teodorescu, remarcabil creator de piese în stil popular 

(Eu mă -duc, codrul rămîne, Lumea mea sau Salcie pletoasă), compozitori care, 
11ub influenţa folclorului nostru, au părăsit în. _mare parte clasica tradiţie 
m·:i.jor-minor, reuşind să valorifice latura modală a melosului românesc. 

5 - Muzica· 
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EVOLUTIA CREATIEI MUZICALE ROMÂNESTI 
. ÎN SECOLUL AL XIX-LEA ' 

CREAŢIA LIRICĂ 

Încă de la începutul secolului al XIX-lea, în Europa, muzica de operă 
era în plină înflorire. Operele lui Mozart, Weber, Rossini, răsunau în toată 
splendoarea lor, iarin Rusia avea loc premiera operei Ivan Susanin de Glinka. 
La Dresda, în 1843, Richard Wagner, cel care creează noua dramă muzicală, 

dirijează opera sa Olandezul zburător, operă ce va revoluţiona, în oarecare 
măsură, genul operei. 

Către mijlo~ul veacului trecut, în Principatele Româneşti , apar condiţii 
prielnice pentru crearea formelor muzicale dramatice, care vor duce la naşte­
rea operei. 

Cauzele care au frînat apariţia şi dezvoltarea operei în cultura noastră 
sint multiple şi aceleaşi care au împiedicat naşterea şi afirmarea literaturii 
eul te româneşti". 

Odată cu dezvoltarea relaţiilor capitaliste, tînăra burghezie este ani­
mată de idealurile revoluţiei de la 1821 şi de dorinţa de a schimba starea 
de înapoiere în care se găsea ţara. 

În principalele oraşe din ţară apar trupe străine de operă, care nu nu­
mai că formează gustul ascultătorului , dar şi pregătesc publicul pentru în­
ţelegerea muzicii culte. Instrumentişti şi dirijori din B ucovina şi Transilvania, 
din Moldova sau Muntenia promovau cu entuziasm arta lor prin toate oraşele 
importante.ale ţării . Artişti de prestigiu - cum ar fi marele pianist şi com­
pozitor Franz Liszt sau compozitorul Johann Strauss- au concertat la 
Iaşi şi Bucureşti . 

1n programul său, Dacia literară exprima dorinţa inteleciualiiăţ ii iomâ­
neşti progresis te:,,. . . artele, în momentul în care ele nu exprimă viaţa i:;opo­
rului, năzuinţele lui, sînt ameninţate să tînj ească, să fie palide şi slabe. P en­
tru asta luptă tinerimea noastră intelectuală". 

Dacă în vestul Europei genurile muzicale atinseseră perfecţiunea, la 
noi încă se caută, se încearcă cu multă timiditate. 

Înfiinţarea Societăţii filarmonice din Bucureşti în I 833, legiferarea 
învăţămintului muzical modern în anul 1864, sub domnitorul Al. I. Cuza, 
vor consolida viata muzicală. 

În decembrie l8 48 a avut loc premiera vodevilului Baba H frca de Alexandru 
. Flechtenmacher, iar la Iaşi, în prezenţa lui Franz Liszt , orchestra Teatrului 
~ Naţional a preze~tat Uvertura moldavă a aceluiaşi compozitor. 
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Libretele prim~lor opere naţionale româneşti au fost semnate de Gheorghe 
Asachi (Petru RJ.reş-Vodă) şi Ion Heliade Rădulescu (Michai în ajunul bătă­
liei de la Călugăreni). 

Menţionăm contribuţia adusă de marii cintăreţi ai vremii, Blena Teodorini, 
Ion Băjenaru , Zina de Nori, Dimitrie Popovici - Bayreuth şi Hariclea 
Darclee, care au m ilitat pentru înfiinţarea teatrului rom ânesc de operă . 

Începuturile operei şi operetei româneşti sînt legate de numele com­
pozitorilor Alexandru Flechtenmacher, Eduard Caudella şi George Stephă­
nescu . Ne vom opri la creaţiile lor: Baba Hîrca , Fata răzeşului şi . Petru Rareş. 

Alexandru Flechtenmacher este primul compozitor care încearcă să 

redea specificul naţional în genul liric. Avînd la bază textul lui M. Millo, 
·compozitorul va crea vodevilul Baba Hîrca. Subiect naiv - dragostea din­
t re Viorica si Lascu - lucrarea are meritul de a fi reuşit schitar.ea carac-, ' 
terului personajelor şi de a scoate în relief admiraţia pentru oamenii siwpli 
din popor, precum şi de a accentua tăria morală a ţăranului nostru. 

fosăilînd coruri , romanţe, arii, duete comice, hore şi diferite ansam­
h.luri , Baba Hîrca poate fi considerată prima operetă românească propriu-zisă. 

Iată ce se scn e în „Telegraful" din august 1871: 

„Opera naţională? ştiu că se găsesc mulţi care vor zimbi cu naivitate 
la acest cuvînt şi poate că vor crede că e vorba de vreo eroare de tipografie 
s trecurată în aceste rinduri. Da, opera românească!" 

î nfruntînd dificultăţile şi superficialitatea unei societăţi crepusculare, 

George Stephănescu formează primul ansamblu liric permanent; membrii 

săi şi conducătorul lor inimos, printr-o muncă intensă, cu o totală dăruire, 

au izbu tit să înfiinţeze Opera română . 

Compozitorul George Stephănescu (1843-1925, Bucureşti) , după termi­

narea conservatorului, îşi continuă studiile la P aris cu renumiţi compozitori. 

în 1872, cînd se întoarce în ţară , este numit profesor de canto la Conserva­

torul din Bucureşti, unde aproape 40 de ani educă studenţii în spiritul unei 

muzici de calitate şi al unei estetici izvorîte din ideile sale umaniste şi 

revoluţionare. 
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„Teatrul - spunea George Ste­
phănescu - trebuie să fie şcoala şi 

distracţia poporului iar nu a dtorva 
bogătani ... Teatrul de muzică este 
una din manifestările artei care con­
tribuie la dezvolt~rea gustului în toate 
clasele societăţii, la întărirea cultului 
frumosului , care înnobilează şi înalţă 

inima poporului ... " 
Creaţia sa °lirică este reprezentată 

de opereta Cometa , de operele Brînco­
veanu şi Petra, ambele nete1minate 
şi de feeria Sînziana şi Pepelea (după 
Vasile Alecsandri). 

Important de menţionat este tra­
tarea simfonică a d ntecului popular, 
precum şi marele meşteşug în conduce­

- rea ansamblurilor vocale şi a corurilor. 

. Alexandru Zirra (1883, 'Roman - 1946, Sibiu) . Cunoscut compozitor şi 
pedagog, Alexandru Zirra foloseşte în operele sale subiecte legate de viaţa. 

poporului, convins de autenticitatea cîntecului nostru românesc. 

Inspirate din literatura clasică, operele sale Luceafărul, Alexandru 

Lăpuşneanu/, Capra cu trei iezi şi Făclia de Paşti sînt dovada unui imens 

progres in domeniul teatrului liric. 

Cint.ecul ct1prei 
r fragment din opera Cdpra cu trei iezi) 
· ~/exandru Zirr11 

r 1pe r i-~ P ~~ 1J>J>J> , 
iezi, cu - cu - ieţi) u - li4 ma-mei des - cu - ieţiJ 

' 
)t J> 

L. J> ·Ji I j) JJ li J) ,µ I F p p p 
Că ma-ma v-a - du - ce vo - uJ, frun„ ;;e-n bu - zc . 

Ion Nonna Otescu (1888- 1940, Bucureşti) este ·cunoscut datorită unicei 

sale opere: De la Matei cetire. Scri~ă de-a lungul a cincisprezece ani , opera 

este 0 satiră socială plasată în timpul domniei lui Matei Voievod. În dome­

niul baletului , scrie Ileana Cosînzeana , lucrare cu pronunţat caracter popular. 

Nicolae Bretan (1887, Năsăud- 1968, Cluj) . Opera sa Horia este o emoţio­

nantă frescă a luptei pentru libertate şi dreptate. Aşa cum îşi afirma crezul: 
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,, .. . Fie că mă recunosc sau nu contemporanii mei, dar eu sînt primul com­
pozitor de operă român transilvănean. Numele meu va fi înscris în istoria 
muzicii româneşti nu numai ca şi compozitor dar şi ca un luptător pentru 
muzica românească, un luptător de care trebuie să se ţină seama . . . " 

Nobilele aspiraţii, în pofida începuturilor timide, îşi vor găsi finalitatea 
in opera Petru Rareş de Eduard Caudella. 

· Pe de o parte, subiectul, lirico-eroic, este inspirat din trecutul de luptă 
al moldovenilor în timpul tiranului Ştefăniţă (secolul XVI); pe de altă 
parte, se relevă ·victoria pescarului Petru Rareş, care va deveni domnitor. 
Conflictul operei este de natură socială. Din finalul convingător desprin­
dem ideea luptei poporului pentru libertate şi drep tate socială. Petru Rareş 
îndeamnă la acţiune şi mobilizează luptătorii: 

„ Vom rupe lanţul de robie. 
Veniţi, tovarăşi". 

Corul final este impresionant. 
Orchestraţia dovedeşte măiestria compozitorului, iar melodiile sînt 

deosebit de cantabile. În armonizarea dntecelor populare au torul este in­
fluenţat de romantismul vest-european, neintuind elementul modal. Com­
pozitorul foloseşte şi armonizările dntecului orăşenesc. 

Celelalte opere şi vodeviluri scrise de Caudella (Olteanca, Hatmanul 
Baltag, Harţă răzeşul şi Fata răzeşului) au tot subiecte eroice. 

CREAŢIA VOCALĂ ŞI DE CAMERĂ 

Creaţia compozitorilor ramam , din a doua jumătate a secolului al 
XIX-lea, este influenţată pe de o parte de stilul apusean, prin excelenţă 
armonic, pe de altă parte de melosul popular românesc ce presupune o vizi­
une polifonică. 

Genurile abordate sînt miniaturi, studii, nocturne, teme cu variafiuni 
sau sonate, dedicate pianului, viorii sau violoncelului, precum şi piese pentru 
ansambluri de cameră mai pretenţioase. 

Compozitorul Constantin Dimitrescu a fost atras de cvartetul de coarde. 
El este considerat creatorul cvartetului românesc . Cele şapte cvarte1,e ale 
sale sînt tributare insă stilului clasico-romantic, cu . o interesantă factură 
contra punctică. 
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A I legretto giocoso C.Dumitrescu-!Jans ţărănesc 
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Piesele de pian ale lui Carol Miculi, elev al lui Chopin , dov~desc o stăp~~ 
nire sigură a meşteşugului componistic şi un .bun gust in cultivarea culoru 
si nuantelor delicate. 
' Ge~rge Stephănescu este socotit, pe drept cuvint, un maestru al genu­
lui. Sonata pentrit violoncel şi pian, Sonata pentru pian, Q11arlel11l P,enlm coarde, 
/laid şi pian etc . dovedesc un echilibru al formei ş i un real simţ al instru­
mentaţ iei. 

în domeniul muzicii vocale, considerăm că ten~ennl de lied este puţin 
cam pretenţios pentru această perioadă. Ca ş i in genul instrumental, m~1zica 
vocală relevă influenţe epigonice (romanfomul italian sa u ger man) ş1 un 
aşa-zi s „stil naţional". Acesta din urmă cu prinde p1 eluc1ări J~ m~~od1i P.~pu­
lare sau compoziţii in spiritul popnbr. Aproape toţi compozitoru epocn a u 
scris asemenea lucrări. 

Demn de remarcat este faptul că in perioada aceea se pum."m bazele 

folcloristicii moderne , di um pe caL' vor merge marii no~tri cercetători: 

Constantin Brăiloiu şi George Brt'.~nil. Aceştia considerau fddurnl o su rsă 

inepuizabilă, menită să „h1ăne;1sdl" pe ccrnFo:.dtori . .. 

MUZICA SIMFONICĂ ŞI vor AL SIMFONICĂ 

Viaţa muzicală d e concert a incep:1t la noi relativ tirziu. La 2 aprilie 

1849, in Bucureşti, 0 trupă italian;l <.. pnzcntat p1imul concert simfonic in 

România. 
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O dată cu infiinţarea conservatoarelor din Iaşi (in anul 1860) şi Bucu­
reşti ( 1864) se realizează u n învăţămint organizat, capabil să formeze dn­
tărcţii şi instrumentiştii necesari orchestrelor şi scenei lirice româneşti. 

În sala Teatrului Naţional răsună pentru prima dată simfoniile lui Mo­
zart şi Beethoven, Brahms, Ceaikovski sau poemele lui Rimski-Korsakov. 

Compozitorii ,noştri încearcă să compună lucrări de amploare cu un 
pronunţat colorit naţional: „apoi se începe o uvertură naţională în care 
moldoveanul uşor recunoaşte versul cintecelor copilăriei sale, tonul doine­
lor celor melancolice cu care şi dmpenii şi muntenii işi desfată zilele vieţii 
lor. Uvertura, de asemenea repetată, a aflat un ecou plăcut în inimile moldo­
venilor din care s-au cunoscut înfocarea şi simţirea naţionalităţii" ... se 
scria in J 835 in „Albina Românească" . 

Prima lucrare simfonică mai importantă este Uvertura naţională Mol­
dova , scrisă de Alexandru Flechtenmacher. 

Uvertura Moldova 
A . Flechtenrnacher 

f?1rrft1r r I 'li a B I r n 'I r r o I F· td 
$1 OfJ 1tJ 1B O 1Q:g 
&11 o a 1 ~=u 1 B O 1 w ~ 11 

Şi astăzi muzica uverturii ne impresionează prin elanurile ei patriotice. 
În anul 1913 Eduard Caudella compune uvertura Moldova, avînd la 

bază aceeaşi melodie populară pe care o folosise Flechtenmachcr. 
Bun cunoscător a l tehnicii violonistice, Eduard Caudella mai com­

pune u n Concert pentrit vioară şi orchestră, Idila cîmpenească, precum şi o 
Fantezie românească pentru orchestră. 

Constantin Dimi trescu, personalitate marcantă a genului, este preo­
cupat d e forma de sonată şi de d ezvoltarea tehnicii violonistice. 

Simfonia în La major - prima simfonie românească - de George 
Stephănescu marchează un pas înainte in privin ţa simbiozei naţional-uni­
versal. 

Muzica vocal-simfonică este prezentă şi ea in creaţia compozitorilor 
noştri. Dintre ele remarcăm balada Mama lui Ştefan cel Mare de G. Dima, 
Altarul Mfnăstirii Putna de C. Porumbescu, precum şi Mînăstirea Arge­
şului şi uvertura-poem Ştefan cel Mare de Iacob Mureşianu. 
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Andante 

~~t r ~ r 
Gh. f)ima- Balada. Mima lui Ştefen cel A/are· 

F I· f' p r· p I r - ~ 

D F" r P r 

j j j 

ib I F p J 
, Gheorghe Dima şi Iacob Mureşianu sînt ·consideraţi pnmn compozi­

on care au compus in stil polifon, conştienţi de faptul că scriitura pe mai 
iclte voci oferă compozitorului un sistem mai potrivit de realizare a formei 

.„ ·1zicale decît scriitura acordic-verticală. 

GEORGE ENESCU 

-
.„Vi9ara se ridicase la notele supreme unde stăruia ca pentru o aşteptare, 

o aşteptare care se prelungea în exaltare ... . La început, · pianul singura tec se 
plinse ca o pasăre părăsită de tovarăşa ei; vioara o auzi, îi răspunse ca dintr-un 
copac învecinat. Era ca la începutul lu~ii, ca Şi cum n-ar fi fost decît ele pe 
pămint ... -Să fie o pasăre. să fie sufletul nedesăvîrşit încă al micii fraze muzi­
cale, să fie o zînă nevăzută care se tinguia şi al cărei plins pianul îl repetă cu 
iubire? Ţipetele ei erau atît de neaşteptate că vioristul era silit să le culeagă 
prJntr-o repezire a arcuşului. Mi'nunată pasăre ! Vioristul părea că vine s-o 
vrăj ească, s-o" îmbie, s-o prindă. Pasărea intrase în sufletul lui, mi.ca frază 
muzicală chemată zbuciuma ca din altă lume făptura cu adevărat posedată 
o vioristulu i. " 

Cine este vioristul surprins magistral în această pagină antologică d in 
;,tn căutarea timpului nierdut" ? 

Întrebarea a frămîntat vreme îndelungată pe comen tatorii acestui ro­
man, socotit pe bună· dreptate o capodoperă. a literaturii moderne, pină 
cînd autorul cărţii a fost. nevoit să intervină şi . să precizeze într-o scrisoare: 
„ ... in sear<Î' aceea, cînd pianul şi vioara se tţnguiau ca două păsări care-şi 
răspund, am cugetat la Sonata lui Franck, mai cu soomă cîntată de Enescu ~ .. ". 

Aşadar. Marcel Proust îl evoca in pers~najul Vinteuil, pe George Enescu, 
omq.l despre· ~are marele pianist A.lfred Cortot spunt;a că are „nu talent , ci 
geniit" .. . (Be\1i1ard Gavoty). · 

. „L-am văzu\t şi ascultat pentru prima oară pe George in 1924; venise 
la San Francis~ în calitate de violonist şi dirijor. De la prima apariţie pe 
scenă am fost izb'it de prezenţa lui fizică. Foarte inalt, cu un bogat păr negru 
care-i dădea o expresie romantică, avea ceva leonin in statură. A începu t 
să cînte şi am reacţionat ca un copil de opt ani, cîţi aveam pe atunci, intr-un 
mod atavic. 1:l"u mai auzisem pe nimeni cîntînd astfel. Fiecare notă părea a 
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exprima ceva unic - ca, şi cum vioara ar fi fost o voce omenească - căruia 

i se pu tea atribui un sens verbal precis. E ciudat că, după un număr de ani, 
cind l-am cunoscut pe Enescu, i-am spus că am asistat la reprezentaţii cu mai 
multe opere de Mozart la Salzburg, el mi-a replicat: „Poate că acum vei 
învăţa să-l interpretezi pe Mozart aşa cum trebuie, şi poate că vei înţelege 

că fiecare notă pe care a compus-o este ca o silabă, un gest precis, cu o semni­
ficaţie fcarte specifică" .. 

„Aşa dnta .E nescu î11totdeauna, cu acea concentrare susţinută, acea 
pu tere de evocare care făcea ca fiecare notă să pară a se ivi dintr-o lume 
de mit. Această trăsătură caracterizează mai mult decît oricare alta marile 
tradiţii ale muzicii improvizate din Qrient. 

Şi astfel omul care cinta pe scenă a trezit in mine calităţi intuitive, 
sentimente latente . 

Din ziua aceea, Enescu a exercitat a supra mea o influenţă covîrşitoare, 
şi nu sînt singurul în această situaţie . Străbateţi lumea, întrebaţi-i pe muzicienii 
care l-au cunoscut~ care au cintat cu el , veţi inWni exact aceeaşi nacţie: 

Enescu a avut o înriurire determinantă asupra existenţei lor, dar nu numai 
din punct de v edere muzical. Scotea din orchestră sunete magice pe care 
alţi dirijori, cu o au t'orita te mai afirmativă, nu visaseră să le obţină, pentru că 
avea un orizont spiritual şi o putere de pătrundere excepţionale, o experienţă 

muzicală de o intensitate puţin obişnuită „ .. . Yehudi Menuhin. 

.în satul Liveni din tinuturile Dorohoiului, într-o casă modestă cu 
cerdac, a văzut lumina z'ilei, la 19 august l 88 ! , cel ce avea să devină 
„luceafărul" muzicii româneşti. Tatăl , Costache Enescu, care trecuse 
prin SC'minar, apoi se dedicase învăţămintulu i, era un om cult. Mama,. 
Maria, născută Cosmovici, era o fiinţă gingaşă . Deseori ea cinta acom­
paniindu-se la chitară. Naşterea celui de al optulea copil venise ca o 
razrt .ele speranţă în .sufletele celor doi părinţi, care pierduseră într-o 
epidemie pc toţ i ceilalţi. 

„Jorjac" - cum îl alintau - creşt e repede, sub privirile şi îngriji­
rile aproape egoiste ale părinţ ilor, obsedaţi de teama de a nu-l pierde. 

„„,a vui de m ic copil ideea fixă să devin compozitor„... spunea 
Enescu, povestind m ai tîrziu impresia puternidt pe care a produs-o 
asupra lui micul taraf pe care-l auzise la trei ani: 

„Curioasă orchestră, compusă dintr-un fluier, citcva viori, un ţambal 
şi un contrabas. Trebuie să- mi fi produs o foarte puternică impresie, 
d eoarece a doua zi de dimineaU1 mă amuzam intinzîncl un fir ele ată 
pe o bucală ele lEmn şi, convins' că aveam de-a face cu o vioară, imit~i 
ce auzisem in ajun. Fluicrai pentru a imita fluierul şi din beţişoare de 
lemn îmi făcui un ţambal. Îmi ascunsei orchestra în livada părinţilor, 
sub un copr1cel , în timp ce mama, desperată, mă căuta pretut indeni, 
s lrigindu-mă în toate direcţiile. Aceasta a fost prima mea experien ţr1 
muzirală." 

La cinci ani se contura plin de personalit ate, astfel dt la intilnirea cu 
compozi lornl Eduard Cauclclla, pc atunci profesor la Conservatorul din 
Iaşi, în momentul în care 111 m lC' prof 50r ii intrl'ahă cc poate cinta, 
micul Jo1j ac rftspunde: 

- J\l ai intii cin tă-mi duurn 'ala „ y;lc] ce ştii. 

într-un tîrziu, băieţelul „rău crescut" începe să improvizeze, emo­
tionindu-l pe Caudella, care insistă ca educaţia muzicală să se facă pe 
~ai departe după metode clasice; întîi învăţarea notelor, apoi aprofun-
darea repertoriului violonistic. . . V • • V 

Cu multă greutate va învăţa notaţia muzicala, ~timulat de mvaţarea 
ciulului la pian şi de ideea că orice vrei să compui se poate aşterne pe 
note şi rămîne acolo pe partitură. . . . . . 

„O optime parcă-şi ia zborul cu anp1oara _ei, _car.ag~11osul de d1e~ 
cu cele două picioruşe ale sale„. cit despre t~e.1zccid~!m1, recunoaşt eţi 
că ar putea fi luat foarte bine drept ur;i m1Ţ1apod ! . . . 

Adus din nou în faţa lui Caudella, copilului de numai şapte ani i s~ 
hotărăşte soarta: va pleca la Viena însoţit de mam a sa, pentru a-ş1 
continua studiile. 

La Viena studiază vioara, învată să vorbească perfect limba ger­
mană şi nu uită să compună. În 1890' este admis. în clasele s~pe~-io~re al.e 
Conservatorului. Va studia după partiturile manlor compoz1ton v1encz1: 
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubcrt. Marca sa slăbiciune va fi muzica 
lui Brahms si a lui Wagner. 

De la ~îrsta de zece ani, anumite cromatisme wagneriene făceau 
deja 'parte din sistemul meu vascular: a le renega ar fi ca şi cî_!1d mi-aş 
tăia un picior sau un braţ". . . .. . 

Presa vieneză va consemna elogios primele apanţ11 ale IUI Enescu: 
în fiecare vară îşi petrecea vacanţa pe plaiurile părinteşti. Atunci 

„devora'" literatura şi se entuziasma de pictură pentru care făcuse o 
adevr1rată pasiune . 

La J 3 ani, pleacă la Paris, unde uimeşte pe ~asse:Jct şi G~d~lge c~ 
.arta sa de interpret la pian şi vioară, precum ş1 cu cele trei s1mfonu 
terminate. . . . . 

Studiile la Conservatorul din Paris ii descoperă măreţia creaţiei lui 
J ohann Sebastian Bach; apr~ape că-l ~e_t~rmină să renunţe la studiul 
viorii, dedicindu-sc cu frenezie compoz1ţ1e1. 

La 6 februarie J 898, „Poema ~amână'.', compu~ă de George Enesc~ 
la 16 ani, va fi interpretată la Pans, pu bh cul pnmmd e~tuz1 as! aceast a 
compoziţie. Presa româneasdt va elogia lucrarea: „~u şti~ da~a E:iesc?, 
va deveni un virtuos însemnat ; eu, unul, am credmţa ca „v1olomstul 
va fi covirşit de compozitor". 

* * 

CREAŢIA ENESCIANĂ 

Ascult.înd si analizînd creatia enesciană putem spune că a· fost un muzician 
de scamă, fiind deopotrivă ma~stru al interpretării, compoziţiei şi dirijatului. 
George Enescu a afirmat muzica românească pe plan univ ersal, imbinînd 
arm(mios cuceririle muzicii u niversale cu specificul nostru na.ţional. Expre 
sivitalea muzicii sale aduce în conştiinţa ascultătorului elemente plastir, · 
ap10apc picturale, rezultante a:le unei gindiri profunde ... )a. mine n-a exist' t 
hola1 între viaţă şi arta m ea", spun~a Enescu . 
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Compozitorul a fost un mare patriot şi un autentic umanist. Muzica sa 
descrie frumuseţea morală şi tăria spirituală a poporului nostru, ea este 
expresia unităţii dintre aspiraţiile naţionale şi,general umane. Pent~ Enescu 
mu.zica nu este o stare, ci o acţiune . Temele sale nu stagnează, i~r etc+peleformei 
de sonată se leagă şi formează un tot unitar. In cadrul consideraţiilor sti~ 
listice m1i avem de adăugate folosirea moduriţor, a polifoniei, .a sfertului de 
ton, o pronunţată asimetrie ritmică, precum şi nuanţe .originale şi extrem 
de varia.te. 

CARACTERISTICI ALE CREAŢIEI ENESCIENE 

„Folclorul nostru ... nu num1i că e sublim, dar te face să inţelegi totul. 
E mai savant <lecit toată muzica aşa-zis savantă, şi asta in'l:r-un fel cu totul 
inconştient, e mai melodic dedt orice melodie, dar asta fără să vrea, e duios, 
ironic, trist, vesel, grav." scria George Enescu în anul 1939. 

Melosul enescian nu derivă clin armonie, ci are b valoare de sine stătă­

- toare. Astfel se. explică mai bine valoarea artistică- superioară a monodiei, 
------ prezentă în adevăratul sens al cuvintului în creaţii ca S uita I, Impresii din 
- - copilărie, Oedip şi alte lucrări. 

Mod~lismul lui Enescu are o m1re forţă expresivă şi o originalitate 
puternică. El .ne -apare cind dia tonic, într-un colorit mai monocrom, însă 
totdeauna convingător, cind cromatic, generator de puternică tensiune 
interioată._şi emoţii artistice autentice. 

„Astfel, încă din l899 - afirmă Ştefan Niculescu " Enescu intuieşte cu mult 
înainte de Messiaen şi chiar de Bartok, posibilitatea construirii unor moduri 
care să conţină inedite potenţe expresive, plecind de la interpretarea creatoare 
a unor intonaţii .Populare caracteristice." · 

- Asemenea ex~ple pot fi observate în mod clar în creaţii ca Rapsodia 
II, prima parte a Octetului ( 1900), iri temele principale ale Sonatei II pentru 
vioară şi pian (1899), în Preludiul la unison al Suitei I (1903), în Suita pentru 
pian şi în mai toate creaţiile sale, scrise în perioada maturităţ 1i şi în special 
în ultima parte a vieţii. I<inalul Simfoniei II I - Lento ma non troppo - ne 
apare ca amplă desfăşuqi.re modală a rntregului poem vocal-simfonic . 

Minunată este lumea polifoniei enesciene ! Aici compozitorul a accen­
tuat cel mai bine caracterele generale ale imaginii alese, umbrind voit pe cele' 
particulare, tinzind să meargă spre esenţa lucrurilor, fapt ce a reuşit intru 
totul. Măiestria cu care Enescu conduce polifonia este într-adevăr uimitoare. 

Şi' în acest domeniu originalitatea este incontestabilă. Deşi mai puţin receptiv 

la tendinţele de simplificare a limbajului, evidente la unii compozitori a i 

veacului , autorul nu cade pradă speculaţiilor formale sterile, nici unei arte 
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. încărcate. Influenţele la Enescu sint asimilate organic~ pentru a exprima 
0 realitate naţională specifică, străină de orice ·aspect manierist sau epigonic. 

Nu mai puţin atrăgător ne apare aspectul timbral. În muzica veacului 
'nostru, mai ales după cel . de-al doilea . război mondial, varietatea timbrală 

preocupă in cea mai mare m~sură pe creatori. Lui Enescu ii revine meritul 
de a fi adus şi el elemente. interesante şi inedite la vremea lui, in această ra­
mură . a limbajului muzical. 
l . . 

Monodia enesciană, în felul ei aparte in prezentare, datorită melosu-
lui modal şi intensei variaţii ritmice, creează o expresie riouă în discursul 
muzicftl, foarte specifică climatului liric al autorului. · 

Ramificaţiile multiple ale scriiturii instrumentale şi mai ales corale imprima, 
de asemenea, un colorit' pregnant. De pildă, amplele desfăşurări corale din 
Oedip (scena îneoFon~rii): ne apar semnificative din acest punct de vedere. Dar 
cel mai izbutit element în această privinţă: este folosirea eficientă a s.unetului . 
nedeterminat. · · 

Un alt domeniu unde a 'excelat· compozitonrl este ritmul. El' a . izbutit 
şă. obţină <>"· tna-Fe vadetate. datorită. .in foa:de· mare măsură prezenţei si:ste­

„mului ritmic parland:o- rubato., alături de sistemul tradiţional divizionar. - . 
• • . j I . 

„Cu timpul - spune Ştefan Niculescn - ritmul liber a căpătat însă o impor­
tanţă atît de mare, îndt în ·sonata Ill pentru vioară şi pian compozitorul a , · 
g:ener.aliza:t nu numai· modurile croma:tkeo de pi:()venienţă fof'dorică, ci şi siste; 
muF r~tmic parlanău r:u'liato-. Astfel, Enescu a: devenit unul din primii şi. din eei 
mai de seamă rep.Fezentanţi a:i încorpon~rii: spiritulw liber-padanda popular -
în. aEta eur.opeană cultă.'' . · · . 

Şi daeă aronc;:ăm o privire asupra. i:novaţiioJ:or aduse de compozitorii de 
seamă ai veaq.ilui; nu putem sa nu amintim Ia loc de frunt.e şi pe· Enescu, 
perfect conştient de rolul imens pe care poate şi trebuie .. ~.ă;!..l j(lace variaţia 
dtmică în muzka viitorul11i. • . · 

. . ... . ' . 

Enescu: s~a . af.innat cu pl'e.căde1:e p~in unnă.to<l!ele luuăi"i: sonatele nr. 2 
şi; .n1'. 3 pentr.u via-ară şi piatt, sonatele-nr. 1' şi 3 pentru'pian; Cvartetul cu pian, 

Cvartetul de coarde nr.. 2 şi genialul „€intec d:e lebădă'', Simfonia de cameră. 

Fe lingă opera Oedip, mai amintim cele trei simfonii, cantata Vox Maris, 
suitele 1, 2;· J., şi cele 2· rapsoăii- extrem de populare. 

* „ * 

Să ne oprim asup:ra cîtorva lucrări. de referinţă în creaţia 'marelui compo­
zitor. 

Jn cele două rapsodii - scrise în tona:litatea LA major şi, respectiv, RE 
major -'-prezintă melodii din folclor~l no&tru.- ln Rapsodia 1 sint tratate 
orchestral rr.dodii< ca: „Mugur mugurel„, „Hora lui Dobrică", „Banu mără-

' cine", „Ciodrlia" etc. • 
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Rapsodia I 

. ,.##i Jttţ c f r F F Î I âflrffJ l 

~·## u (r r•tf #ebf 1@1 r: Erf i 
# piu v ivo :::::=- JfJ> ,.fi · t: E L F C r E I r r r r b r 

,.## f 8 J ;b@J E t(j)âff li 

.:::::::::::-. 1 > :::::::-. 
Rapsodia aJJ-a are caracter narativ, evocator. Şi a1c1 vor apare citate 
folclorice ca: „3îrba lui Pompieru", „Bir oiţri de la munte" şi „Pe o stîncă 
neagră". 

Repejor 

~N!I! 1 I J 
3 

J J JJ 

t, ~ 
I fJJ IJ]j)I J 

. . Suita I dovedeşte o gîndire matură. Se poate vorbi de caracterul ei 
o~hc, de o trecere d e la concepţia rapsodică la cea simfonică, cu un pregnant 
stil popular. Lucrarea ~ste orchestrată minunat, începînd cu acel splendid 
preludiu la unison intonat de corzi. . . 

Din cele trei simfonii scrise de George Enescu, Simfonia a I II-a (cu 
-0rgă şi cor), - în tonalitatea Do major - este o meditaţie a compozitorului 
asupr3: problemelor vieţii şi morţii. , 

Dm -creaţia vocal-simfonică se detaşează poemul Vox 1\1/ aris . · Această 
lucrare are puncte comune cu opera Oedip, în sensul tematismului, al.folosirii 
cvartei mărite, al încadrării unor teme în intervalul unei cvinte, al pendulării 
între major şi minor, al va:lorificării cromatismelor. · . . . 
.. În Octet · (în D~ major) Enescu urmăreşte construcţia şi nobila expre­

s1v1tate, nu atit onginalitatea stilului, iar în Dixtuor descifrăm rezonanţe 
româneşti de colind.„ „e o superbă simfonie în RE"„. 

Simfonia ~e cameră pentru 12 instrumente are trei părţi: Sonata, Scherzo 
grotesc ş1 Adagio fitnebre. Instrumentele sint tratat e individual într-un discurs 
muzical intim. Creaţia deschide largi orizonturi artei sonore noi. 

Sonata a 3-a pentru vioară şi pian - în caracter românesc - a fost 
terminată în anul 1926, la Sinaia. Marele creator reuşeşte să ne sugereze modul 
de a cinta al lăutarilor. Celebrul său elev, Yehudi Menuhin, care a interpretat 
această lucrare, scria: „este una din lucrările sale care ilustrează în modul cel 
mai c.omplet fuziunea dintre lăutarul fără şcoală şi muzicianul cultivat". 

Ciclul de Şapte cîntece pe versitri de Clement M arot reprezintă una din cul­
mile creaţiei vocale ale sec. XX; folosind poeziile renascentistului francez, 
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Enescu obţine o tainică fuziune intre stilul muzical al epocii respective şi 
elementele transfigurate ale folclorului nostru. 

Opera OEDIP ocupă în istoria teatrului liric un loc aparte. Ea e~te de 
0 expresie puternică şi profund originală. Aşa cum însuşi compozitorul o 
definea - „opera vieţii mele" - , ea este opera capitală, marcind maturitatea 
deplină, întreaga sa ·creaţie de după anul 1920 fiind influenţată de această 
capodoperă. 

Muzica are la bază tragedia lui Sofocle. Enescu cere libretistului Edmond 
Fleg să asocieze „Oedip rege" şi . „Oedip la Colona". 

„Ar fi banal să spun că m-am pus pe treabă, dnd, în realitate, m-am nă­
pustit asupra ei! Eram, literalmente, posedat. Un asemenea subiect! Să abor­
dezi pieptiş antichitatea în ceea ce are ea mai splendid, mai legendar şi, în 
acelaşi timp, mai omenesc. Firava trestie ginditoare, omul, se poate ridica 
deasupra forţelor oarbe ale naturii prin tăria spiritului său" „„ spunea George 
Enescu. 

Opera. are următorul subiect: 
Actul I - se naşte Oedip la T eba, fiul Iocastei şi al regelui Laios. Mesa­

gerul lui Apolo anunţă groaznicul destin. 
Actul II - Furtună. La răscruce de drumuh Oedip îşi ucide t atăl, pe 

care nu-l cunoaşte. Intră în Teba bîntuită de epidemie şi la porţile cetăţii 
învinge sfinxul, răspunzînd la cele trei întrebări. Este glorificat ca salvator 
al Tebei şi se căsătoreşte cu Iocasta, neştiind că-i este mamă . 

I 

Actul III - Oedip, rege bun, este urmărit şi frămîntat de aflarea adevă-
rului; în cele din urmă se autopedepseşte şi părăseşte cetatea orb, însoţit de 
fiica sa. 

Actul IV - Moadea eroului, împăcat cu dramatica sa existenţă, convins 
că voinţa sa nu a fost niciodată în faptele sale. 

Din punct de vedere muzical, Enescu utilizează leihi1otivul, cu structuri 
cromatice, secunde şi cvarte mărite. 

Instrumente ca fluierul şi oboiul apar ca „leit-timbruri", iar corul -
de o expresivitate excepţională - conţine fragmente de bocet românesc. 
Enescu mai foloseşte exclamaţii, glissando-uri (alunecări de voce), culminind 
în actul III cu urletul mulţimii, iar în final contrastînd cu luminosul cor al 
bătrînilor atenieni. Aici apar rezonanţele doinei, prielnice concentrărilor filo­
sofice. Pină şi sunetul primeşte lumină şi o austeră interiorizare, specifică 
creatorilor de geniu. · 

Premiera operei, la 13 martie 1936, pe scena Operei Mari din Paris, a 
fost un triumf. La noi, rolul lui Oedip a fost interpretat de marele cîntăreţ 
român David Ohanesian. 

Un critic francez consemna, într-un important cotidian: „Datorită lui 
George Enescu, România nu mai are nimic de invidiat, chiar din punct de 
vedere al spiritului celor mai însemnate popoare. Posedă un muzician de faimă 
universală şi care aduce o cunună, ce ii era refuzată mai înainte„. Se înalţă 
la demnitatea celor mai însemnate popoare civilizatoare. Sporeşte tezaurul 
ei de artă cu o bogată partit~ră ca Oedip, asemănătoare cu cele mai mîndre 
capodopere ale muzicit de teatru". · 

AUDIŢIE: Cele două Rapsodii, Sonata a III-a pentru vioară şi pian, 
fragmente din opera OEDIP, Preludiul la u1iison. 
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GENERAŢIA ENESCIANĂ 

„Folosirea materialului folcloric nu realizează 
autenticitatea caracteritlui etnic ; ccmpozitorut 
romdn Va putea Să creeze para/el Cii muzica popu­
/ard, dar p'rin alte mijloace . absolut personale, 
lucrdri valoroase, asemdnător caracterizate." 
(George · Enescu) . 

Putem afirma că, spre deosebire Q.e creaţia -compozitorilor noştri, apar­
ţinînd şcolii muzicale a secolului al XIX-lea, ca.re şi-au format stilul - în 
general- din elementele muz~cii -populare' orăşeneşti , ~ creatorii şcolii naţio­
nale moderne au fost atraşi de muzica ·ţărănească autentică, tinzînd spre 
acel mult dorit limbaj original, diferit de cel al altor culturi niuzicaie, con­
siderînd că numai în acest mod muzica românească se poa te impune dincolo 
de graniţele ţării. · ' 

Vom contura, în rîndurile ce urtnează, cîteva schiţe de portret ale un~i 
generaţii de muzicieni, formaţi după. primul război mondial. · ' 

Dimitrie Cuclin (1885 Galaţi - 1978 Bucureşti). Autor al unui număr 
impresionant de simfonii, D. Cuclin este considerat, alături de George Enescu, 
un „clasic" a~ acestui gţn complex, inspirîndu-se ·din curentele de la finele 
secolului trecut şi înc~utul secolului XX, precum · şi· din cin tecul popular 
au~h~n. · · --- . 

Înainte de a fi student la celebra „Sch~la Cantorum" din P aris; a urmat 
Conservatorul din Bucureşti, avînd ca profesori pe D. G. Kiriac, Alfonso 

___fastaldi, Constantin Dimitrescu, creatori şi profesori de prestigiu. 
Pornind de la aceste considerente, nu se poate nega faptul că şi în dome­

niul muzicii corale, maestrul . simfq,nifi româneşti a adus o contribuţie sub­
- '"' ' stanţială, deschizînd _noi drumuri. Fără 

~ exagerare putem afirma că aceste 

minunate compoziţii ale sale sînt poate 

I
' cel~ m~i .b.ine con.turate. ca stil şi cele 

mai ongmale. · . · 

-Amintim' lucrări cum sînt Simfo­

_nia ,a 5-a, Simfonia a 13-a, opera Aga-

r 

memnon, nenumărate piese în s til 

popular pentru cor a cappella, precum 

şi o vastă operă . muzicologică, din 

care se detaşează · primul Tratat de 

estetică muzicală apărut _în ţara noas­

tră, deosebit de valoros. 
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Mihail Jora (1891 Roman -- 1971
1 

Bucu~eşti). Dacă pe ·D. Cuclin 1-aml 
. numit „clasic al simfoniei", pe Mihail 

Jora il considerăm . creatorul liedului! 
românesc -folosind ca .suport literar

1 
. ver~u~ţl~. lui Tudor Arghezi, LuGian

1 
.Blaga// ·G~orge Bacovia şi Marian~ 
Dumit~escu - şi compozitorul neînl 
trecut al baletului românesc (ne rei 
ferim la: 1 ntoarcerea din 'fdincurî; 
Demoazella Măriuţa, Ld piaţă \şi 1 Oind; 
strugurii se coc). \ ·-ll - ; 

. , ,_ -- - --1 

Mihail J ora este un maestru al, 
înlănţuirilor armonice renunţînd Jal 
liniile contrapunctice. A fost atras de 
impresionismul francez, de neoclasi-1 
cism, dar şi de procedeele atonale, · 
a'propiindu-se în acest ·seris de coloritul 
lui Arnold Schonberg,, __ ., • I 

- --- -

fragment din baletul, Cind strugur17 se coc '' 
- A I legro . ' · · Mihail ]ora 

fi J #j J J J I qJ JJ J J I LJ :J J I 

J ;: Jj I. J 0 J J J J I_ f"] J ] I J J J I J 
. etc.. 

La creaţia tle baiet ..şi de lied se adaugă admirabilele coruri Moşul, Toaca, 

Slutul, precum şi un apreciabil număr' de_lucrări camerale. 

A ;ocolit folclorul brut şi, ,in · acesţ sens, ·Geprge Enescu nu a greşit cirul 
a afinna t. că „Mihail J ora alchimizează temele folclorului". 

Marţian N~grea (18_93' jud. Sibiu - 1973 Bucureşti). Muzica sa este 

· str.ă:bătută <le culori senine, combinate -cu mult gust şi fantezie. Melosul său, 

fie preluat direct din folclor, fie transfigurat, ni _se prezintă cînd mai apropiat 

de specificul -major - -minor apusean, dnd încadrat in moduri populare, 

uneori cu aspect diat-0nic, alteori. cromatic . 

_, -
· G~- ..i\1:.uzica ' 
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ln tehnica de compoziţie predomină 
conceptul armonic (acordic-vertical) 
şi coloritul timbral impresionist. 

Cu toate acestea, stilul său ni se 
înfăţişează original, nemaivorbind de 
melodiile expresive şi deosebit de 
atrăgătoare . prin plas ticitatea lor. 
Dintre compoziţiile sale, unele sînt 
dedicate pianului ca: Sonata pentru 
pian, Sonatina pentru ·. pian, altele sînt 
concepute pentru harpă, clarinet sau 
cvartet de coarde; reliefăm valoroasele 
creaţii simfonice Poveşti din Grui şi 

Prin Munţii Apuseni. 

Dramatica sa operă Marin Pes­
carul (scrisă în anul 1932 după nuvela 
Păcat boieresc de Mihail Sadoveanu), 
reuşeşte să redea muzical viaţa socială 
din mediul sătesc.de la finele seco­
lului trecut. 

Muzica corală este realizată cu o 
deosebită măiestrie. Desprindem două 
categorii: prelucrările de folclor şi 

poemele corale. 

Sabin Drăgoi ( 18.94 Selişte - 1968 
Bucureşti), şi-a înscris numele cu 
litere de aur în generaţia enesciană. 

Lucrările sale sînt armonizate 
simplu şi expresiv, printr-un pro"nun-

ţat caracter modal, specific dntecului 

nostru popular. 

Miniaturile pentru pian, sonatele, 

cvartetul de coarde, dar mai ales 

Divertt'~menti~l ritstic, amplul oratoriu 

Constantin Brîncoveanu şr opera 

. Văpasta - duţă drama lui I. L. Ca­

ragiale - sint lu crări de referinţă. 

Melodiile au autenticitate şi o sevă 

arhaică deosebit de expresivă , o rit­

mică asimetrid şi un măiestrit colorit 

armonic. 
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În articolul său - Asupra nmzicii româneşti - Drăgoi afirmă că o operă 
realistă nu trebuie să pornească de la imitarea curen telor si:răine, ci să se.folo­
sească de t ezaurul nepieritor al muzicii populare. 

' 

Sub aspectul muzicii corale, - ce a interesat în mod deosebit pe com­

pozitor - el c_ontinuă în mod creator muzica maestrului Ion Vidu. 

Se impun atenţiei capodoperele sale : Trandafir de pe răzoare, Idila 

bihoreană, Cucule pasăre grasă sau Lăsai puşca ruginită. 

În opera Năpasta întilnim doine, balade, bocete precum şi alte melodii 

populare autentice. Această lucrare - unde se detaşează dramaticul mono­

log al lui Ion - este una din cele mai convingătoare opere româneşti . 

Folosim un poetic citat, referitor la creaţia lui Sabin Drăgoi: 

„Compozitorul a creat o operă împlinită , în care au fost dntate doinele 
şi jocurile noastre populare, o operă care aminteşte de mirosul îmbălsămat 
al florilor de cimbru şi sulfină, tabloul însorit al plaiurilor de munte cu imagini 
lacustre şi riuri repezi cristaline, al dmpiilor pe care vintul cald al timpului 
nostru le dezmiardă, le sărută" . 

Paul C_onstantinescu ( 1909 Plo-
ieşti - 1963 Bucureşti). A fost fer­
mecat de folclor, de vechile cintece 
de strană şi de cintarea bizantină , 

izbutind o mare varietate· modală. 

Paul Constantinescu abordează 

aproape toate genurile muzicale: de la 
miniaturi pentru pian, cello solo, vi­
oară, la concerte pentru vioară şi or­
chestră, harpă şi orchestră, pian şi 

orchestră, culminînd cu Triplul concert 
pentru violină, cello, pian şi orchestră, 

„Cin tecul de lebădă al compozitorului". 
Nu putem trece cu vederea oratoriile 
în stil bizantin şi opera O noapte furtu­
noasă - după Caragiale şi Pană L esnea 
Rit sal im . 

Opera O noapte furtunoasă este o 
satiră vehementă la adresa societăţii 

româneşti din veacul trecut. Compozi­
torul a reuşit să creeze o lucrare dina­
mică, folosind melodiile populare orăşe­
neşti, dar şi pe cele populare autentice. 
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P. ConstantinesaJ • Coroi. HÎitluât • tlin optra - i-
• Pan.U.esnta HU11/lm • · ' 

ijf~!.F~J.~-~tJ~l~p~r~· .. ~I. ~J. ~·~CJ~· ~J~·~j ~I . 

f ~ 
j. · 1 ~ r 

,_ 
l 1 · } J} : ii . r l j~· 

- " Aşa cum. scc:rie · muzitwfogub O. L Cosma „Melodka\ Jăută11eas4:ăl ih lll:il!a€'-

terizează,, indelitngul intregii partituri, pe }~pin Dumina-d1e, m<Eişuilf pe.: 
Nae I pingt!SCU;. rnmania: însoţeşte pretu:tirideni sentime-nteli Veteii, valsul · 
pe Ziţa şi pe· Rică VentuJS!ano„ dntecul de mahala ii· găsim in pai;fofa .. luit 
·Spiridon". 

Concepţi:l s~ melodkă - modală prin e-xcelenţă- re"J~ă. l1lD aJibaism 
evocator, iar pe de altă parte are puncte comune cu Enese'UI şi Messia.en,. 
reprezentanţii unei gîndiri componistice noi-„ .evoluate şi viziionali€"r s~ 
deosebire d·e mulţi COJllpozitori ai secolului XX, Paul Constantine5Clll' al ]zlmtit 
să fie el insuşi, obţinind o formă cu limpezimi de cristal, o plăcută annaniep 
precum şi• <> robustă paletă.. timbrală. 

Dorim să mai :reţineţi. din c:reaţia sa, Toccata. frent11u- pian-. 

- - - pli f 3 1 j) ' l> 11 
jr I l Js· . Jx ) · I{ 

---
?e-1:111 Rj - cifJ'ţ" de·_ . p@;_ f"e-a ger--
.h· - lJ vitJ ' /fJ_ Cil - le Jc f:O 

f J. ·\tS t h· /Jr 171 ~1 I rr o ~ -
t _ ... 

ra d{:_ re;; __ .Pe. r/ec; . /(lrf mtir 
bor 1/7 __ &fa' - · 1e:. Trei fur met de- __ 

li 
/ . 

run· - le Cu P,I&, - 1't;r/ . f~ -:- w. - le _;_·-. _ _ 
mie/___ C.u lre1 lila ba. ne1. -~---

. Ne mai gindim la piesele corale Doină şi joc, Bihoreana - pe o melodie 
-culeasă de Bela Barţok- Mărie, Mărie, dar mai ales Ia· bala~a ·populară 
peQ,tru cor mixt Mioriţa, un poem liric cuceritor, de ample proporţii. 

Paul Constantinescu rămine in- istoria muzicii româneşti un simbol, 
iar torţa focului ~ău sacru a fost trammisă mai departe tinerilor ccmpozi-
tori formaţi după 1944. . 

1n cadrul generaţiei enesciene mai amintim numele lui Mihail Andricu, 
creator al unor lucrări cu un climat ·sonor mai aparte, străbătute de un colorit 
pastoral şi cu o expresie lirică predominantă: Sonatina pentrtţ pian, simfoniile, 
'sîmfonietele, precum şi melodioasa Serenadă. 
, Un polifonist prin excelenţă poate fi considerat şi Ludovic Feldman, 
creator ce încearcă să valorifice sistemul serial si alte procedee componistice 
'ale secolului XX. ' , 

Opusuri ca Trio de coarde, Concert pentru două orchestre de coarde şi 
Simfonia de cameră au intrat în repertoriul multor dirijori. 

AUDIŢIE: Suita Prin Munţii Apuseni de Marţian Negrea, fragmente 
din opera O noapte furtun<>asă de Paul Constantinescu, La piaţă de Mihail 
Jora, coruri de Dimitrie Cuclin şi Sabin Drăgoi. 

„ 

CULTURA MUZIC.ALĂ IN ANTICHITATE 

· -Muzica, artă a sunetelor, intră în practica cmenirii pe o anumi1ă treaptă 
de dezvoltare -a acesteia şi anume ' atunci cind omul ajunge să stăpîneas'că 
gindirea, să-şi conştientizeze acţiunile, să dobîndească vorbirea articulată. 
Apariţia primelor forme de manifestare artistică este legată deci de totali­
tatea factorilor existenţei umane, de trăirile şi reprezentările emului primitiv. 

Primele. practici muzicale au apărut în procesul muncii co!ective cind 
_au fost necesare comţnzile ritmate, strigătele, îmbărbătările , chemările sau 
semnalele, cind munca era însoţită de inginări de melodii simple cărora li se 
atribuiau puteri magice. Mai apoi în formele evoluate rituale omul oferea 
in dar iorţelor naturii m elodii menite să le îmblînzească. 

Mai tîrziu, din formele rituale rudimentare iau naştere credinţe şi religii 
unde spectacolu.I religios se amplifică şi muzica se însoţeşte cu textul devenind 
element indispensabil fastului de cult . 

Fiinţă raţională, 'omul dă glas sentimentelor sale şi le îmbracă în cea 
mai minunată haină şi anume muzica. Dragostea, bu curia, entuziasmul, 

· tristeţea sau durerea îşi găsesc corespondent in combinaţiile sonore pe care 
omui d e talent le creează făcîndu-le m esageri fideli capabili să declanşeze 
gîndirea ascultătorului căruia ii îmbogăţeşte spiritul şi ii modelează con­
ştiinţa. 
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Cltina antică atribuia muzicii un loc de cinste în viaţa şi activitatea 
utnană. Cu sonorităţi şi intonaţii specifice scărilor muzicale d e cinci sunete 
(scări pentatonice) ·chinezii au creat o minunată şi bogată muzică populară 
ca şi imnuri de slavă destinate cultulu i religios. Posedind o varietate de instru­
men te, cu coarde (ce produceau sunetele prin frecare sau lovire), instru­
mente de percuţie - (gonguri, tobe de diferite dimensiuni) precum şi o mare 
diversitate de fluiere, chinezii creau fiecărei situaţii din viaţa lor peisajul 
sonor adec.vat, beneficiind şi de o notaţ ie muzicală ce datează de circa 2 500 ani. 

În cultura I ndiei ant·ice muzica era considerată ca un dar preţios primit 
din partea zeilor. Practicînd atit cînlul vocal cît şi instrumental indienii 
foloseau scări muzicale care împărţeau octava în 22 sferturi de ton (şruti) 
material muzical cu aju torul căruia au crea t o muzică cu subtile sonorităţi 
s pecifice.· în „Vedele", documente scrise datind de circa 2 OOO d e ani, înaintea 
erei noastre, s-au făcut precizări asupra practicii muzicale indiene şi a prezen­
ţei acesteia în toate domeniile de activitate spirituală. Instrumentele cu 
coarde şi arcuş se presupune că işi au originea în practica muzicală indiană , 

ei folosind şi o varietate de instrum~nte de suflat precum şi o multitudine 
de instrumente de pereu ţie. 

Muzica însoţea, în egală m~tsură, mmifestările artist ice populare sau 
teatrul de curte. 

Străvechea cultură a Eg1}!11l1ti' autic, marcată de importante cunoştinţe 
matematice şi cosmogonice, consacra muzicii un loc de p rim ordin. Cintatul 
la d iferite instrumente era o îndeletnicire nobilă specific fiind cin ta tul la 
harp:l egipteană. 

La evrei, pentru fas tul de cnlt, se organizau ansambluri instrumentale 
care at ingeau uneori cifre considt 1bile. :\1eni1 ea lor era să-i distreze pe regii 
evrei sau să in tone?.e imnuri de sbvă pentru a(' eştia . Se spune că insuşi regele 
David era un pasiona t al cin tcculu i. Du1 rt cum se menţ ionează exista şi o 
muzică a oamenilor de rind de o valoare arlistică remarcabilă. 

Concepţia Greciei antice deq,re forţa educativă a muzicii, in influenţarea 
si modelarea caracterelor uma1 c a ge.1erat o practicft muzicală bogată cu un 
inalt profesion~lism , cu manifc~1 ·'11 i muzic ale de amploare precum şi gran­
dioase concursuri muzicale df' t. < 11 .. oi:mpiac.d01 sport ive . 

Avansa(i în domeniul cunoş1 inţ ell) maten~<tice, acustice şi filozofice, 
grecii posedau o teorie muzicalri avans- .... tft , ma li..rialul sonor fi ind organizat 
in scări muzicale ce purtau numcl, 1q„:.„1ilor unJe acEstca c1au mai frecvent 
întllnit e (dorian , lidian , frigian). 

Infounaţii legate de execuţ · lt- i1.uzicalc ale aezilor, p1imii muzicanţ i 
profesionişti , ne sint date in poemele homerice „Iliada" şi „Odiseea". 

Cucerind Grecia , Ro11M a.11/?'ui, imft riu in plină afirm ai e a puterii sale , 
va prelua realizările artei greceşti ~i<lapL11du-le spiritualil ftţii proprii , asimi­
llndu-le clementelor de cultmi'\ deja ' xis tcn :e. 

De u nele muzica la romani 1'1.l p1actica, i .numai de sclavi ea ajunge, 
datoriti"'t in fluenţe i artei greccş1i , a1nd di n factorii importanţi în educaţ ia 

BG 

tinerdului. Acesta participa acum la formarea de ansambluri corale şi instru­
m entale ce inchinau imnuri de slavă. la festivităţile oficiale sau la concursu­
rile muzicale ce se organizau în arene, special amenajate. 

Muzica vocală sau instrumentală însoţea vestitele sp ectacole roman e în 
care declamaţia creaţiilo~ lui Virgiliu şi Ovidiu era efectuată pe fond muzical, 
în scopul sporirii elem entelor emoţionale ale lucrărilor. Practicată in grupuri 
restrinse muzica imbră"a forme specifice, de petrecere, de nuntă, de leagăn 
etc. şi era executată cri\;companiament d e tibia (un fel de flau.t), chitară sau 
harpă .. În momente festive, înt~uniri oficiale sau par~zi, muzica era e.xec.u­
tată la instrumente, pu ternice ca sonoritate, c.um ar f1 trompetele de diferite 
dimen siuni, trimbiţe, instrument~ de percuţie. 

CULTUR,A MUZICALĂ ÎN EVUL MEDIU 

Secolul al V-lea şi respectiv secolul al X VII-lea e.n. delimitează perioada 
de timp ce a fost denumită evul m ediu . Această perioadă face legătura intre 
lumea antică şi lumea modernă. Evoluţia socială, culturală şi economică '\'. 
omenirii marchează, pe parcursul acestei epoci, trei etape distincte care au:· 
fost numite evul mediu timpuriit, evul mediu mijlociu şi evul mediu evoluat, 
cunoscut şi sub denumirea de Renaştere. 

în primele două etape ale evului mediu cultura muzicală a Europei se 
afla sub puternica amprent ă a religiei creştine. Este cunoscută în istoria 
muzicii sub numele de „muzică bizantină" arta muzicală practicată in impe­
r iul roman de răsărit, cu capitala la Constantinopol (Bizanţ) . Cîntarea grego­
riană, muzica practicată în apusul Europei, era denumită astfel după numele 

Papei Grigorie cel Mare, c,)dificatorul şi reformatorul cintărjlor liturgice. 

A vind iniţial aceleaşi izvoare şi anume elemente muzicale greceşti, sirien~ 
ebraice precum şi elemente din diferite muzici populare, cele două culturi 

muzicale se vor diferenţia treptat generînd două stiluri distfocte ce pot fi 

recunoscute datorită caracteristicilor lor putem.ic individualizate. 

Af1t~ica bizantină este pur vocntă, omofonă (la o singură voce) fără acom­

paniament armonic. Linia melodică a cîntecelor bizantine este bogat orna­

mentată iar tehnica interpretării lor se bazează pe executarea glisandoului 

(alunecarea vocii d e la un sunet la altul) ceea ce conferă muzicii posibilitatea 

d e a crea atmosfera necesară fas tului religios. A vînd o notaţie proprie, muzica 

hizantină este organizată după modelul teoriei muzicale greceşti de către 
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Ion Damaschinul care adună toate cintările, bisericeşti în cartea denumită 
„Octoih"* dind ·unitate muzicii de cult bizantin. 

. (după J. D". Petrescu) 

g --;i i-Jî Ji,Jl Ji ir ,15;n 

)> 

Dezvoltarea cintului religios apusean apare în evoluţia sa puternic influ­
enţată de rnuz'ica laică, la aceasta contribuind dntăreţii bisericeşti ce prove-
neau din cele mai largi şi diverse pături aie populaţţei. . 

Denumirea de cîntare gregoriană (sau cint gregorian) este legată de nu­
mele papei Grigore care iniţiază reforma dntărilor religioase pe care le adună 
într-o carte denumită „Antifonar". Pentru a preintimpina şi interzice pătrun­
derea pe mai departe a elementelor muzici_i populare in muzica de cult papa 
Grigore leagă semnificativ cartea cu un lanţ de aur care simboliza totala 
interdicţie de a executa, în ritualul de cult, alte, melodii <lecit cele cuprinse . 
în „Antifonar". . 

Cîntarea gregoriană ca şi cca bizantină reprezintă f orm~ de înaltă, desăvîr­
Şire a muzicii reduse i.i melodia pură fără tm alt· adaos armonic sau polifonic. . -

f]Qr p d?f t t§fi7 F VfJr 
bis t11s esf __ Pv ·- er · na no 

& o ro gJ11ce .~ v E1]) ru 
ef_ Ti . - li „:: us da lus de no - !Ns. __ 

@„'J>ipWJ2r@r'v~ 
CI) -jus im - pe - ri - um su - per 

' a:u o ETF G o Eb u t'1 
_ /w_ . mt:_ -::.._ rum _- e JUS. -

• Octoih - denumirea de octoih vine de la cele opt g lasuri (moduri) în care erau 
"cîntate "imnurile b'lzantine, 
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Cu toată împotrivirea mai marilor bisericii, pătrunderea melosului popu­
lar în muzica de culJ nu poate fi stăvilită. 

Pentru găsirea unui sistem. clar şi precis _de notare a muzicii, teoretici­
enii au creat sistemul in care înălţimile sunetelqr erau indicate prin literele 
.alfabetului latin şi scrierea .,neumatică" . Mai tirziu Guido "d 'Arezzo (990-
1050) stabileşte un nou procedeu de scriere a sunetelor· ce va deveni, prjn 
perfecţionare, in timp; scrisul muzical modern. 

Datorită dezvoltării şcolilor de dntăreţi, a rezultat şi practica cintării pe 
două sau mai multe voci a cintecelor din „Antifonar", practică ce a precedat 
minunata muzică polifonică de mai tirziu. 

Laicizarea muzicii a continuat în timp. Din formele simple de cintare pe 
mai multe voci, compozitorii Leonin şi Perotin, organişti şi compozitori ai 
catedralei de Ia NOtre Dame din Paris, vor stabili reguli de creaţie care vor 
marca apariţia contrapunctului ca principiu componistic. De numele lui 
Leonin şi Perotin este legată şi înfiinţarea primei ~coli de compoziţie,· „şcoala 
de la N6tre Dame", grupare care \'.a propaga te_hnica muzicală şi in alte centre 
ale Europei realizind pentru prima oară ideţa' de. şcoală sau curent muzical. 

Arta maeştrilor de la NOtre Dame a fost supranumită „Ars Antiqua". 

Documentele vre.rri.ii atestă existe_nţa în paralel cu muzica religioasă a 
muzicii populare pe care o califica „diavolească", fapt ce scoate in evidenţă 
caracterul lumesc, laic al acesteia. Arta muzicală a maselor largi era repre­
zenta·tă prin cintece vocale cu o largă şi variată tematică, alături de melodii 
de dans executate la instrumente: fluiere, cimpoaie, ţitere. Din rîndul celor 
ce practicau muzica se desprind artişti populari ' intilniţi la bîlciuri sau în 
alte ocazii numiţi jongleuri, menestreli, saltimbanci, spielmani. Aceşti artişti 
distrau publicul cu arta lor complexă făcind v~rsuri, cintind vocal şi la dife­
rite instrumente, executind numere acrobatice. 

Viaţa culturală a castelului feudal se modifică total datorită cruciadelor 
organizate de către creştinătate. Nobilii au luat".contact direct cu arta, cultura 
şi întreaga viaţ~ socială a orientului. Petrecerile .erau acum însoţite de cintcce 
şi poezie ce povestesc fapte de arme, aventuri , se cintă alesele virtuţi omeneşti. 
Cavalerii compun singuri versurile şi muzica, sint interpreţi virtuoşi ai aces­
. tora în diferite. ocazii făcind din practicarea muzicii o îndeletnicire nobilă, 
numindu-se trubaduri sau truveri in Fran,ţa şi mimiesăngeri în ţinuturile ger­
mane. Dintre cei mai renumiţi reprezentanţi ai artei muzicale cavalereşti 

amintim pe Gitillautn! de. Poitiers, Richard Inimă de Le1"t, Walter von Vogel­
weidn W oljram von Eschenb:zch. 

Arta cavalerPască aduce .substanţiale imbună,tăţiri · notaţiei muzicale 

P"ln folosirea; pe lîngă semnele de înălţime şi a semnelor de durată, a accen­

telor periodice care duc la apariţia măsurii muzicale. Existenţa lirismului, a 

dragostei de viaţă sau a optimismului eroic îmbogăţesc simţitor universul spi­

ritual al artei muzicale. 

89 



• 

Walter von Vogelweide 

J 1 r r r cr 1 r r 
iU§ I J J J .J I J J J J J F F Ir· 

etc. 

ARS NOVA IN EUROPA 

s~colul al XIV-lea este cunoscut, în istoria muzicii, sub denumirea de 
Ars Nova (Arta nouă), făcind parte din perioada Renaşterii timpurii. 

< ARS NOVA ÎN FRANŢA 

. 
Muzicianul de prestigiu, francezul Philippe de Vitry (129 1- 136 1) reali-

zează o lucrare teoretică, denumită Ars nova, dedica lă muzicii, în care sînt 
consemnate înnoirile survenite în arta muzicală a epocii. Privind compara­
tiv, Şcoala de compoziţie de la Notre Dame, ce apar:ţine trecutului, es te denu­
mită Ars Antiqita. 

Arta nouă abordează noi principii componistice .ş i d e interpretare. Se 
recomandă evitarea succesiunii de cvinte şi octave perfecte a căror sonori­
tate s-a dovedit a fi săracă şi inexpresivă . Începutul şi sfirşitul unei lucr5ri 
să. se facă pe intervale consonan te. Al ternarea intervalelor consonante cu cele 
disonante, în ·'scopul obţinerii unei muzici expresive, va urmări ş i sli1j i conţi­
nu tul poetic al textului. 

Una din figurile proeminente ale muzicii franceze di n secolul al XIV-lc-t 
este Guillairme de Machault (1300- 1377) fi ind prezentat de m:tm1scri>elc 
vremii ca un compozitor şi literat de mare sensibilitate. 

Guillaurne de Machault es te cel mai :i;narc ccmpozi tor al timp1ilu1 111, 

aulor de muzică laică ş i religioasă, de lucrări corale, cu san f J.ril acurn1';11•1.L­
men te, balade cu conţinut laic pentru voce cu accmpaniament ii ,tru11 ,., t, I . 
numeroase piese instrumentale. 
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Chanson ballade 

Guillaume de M achauU 

Se je . sou - spir par_ f'on - de - mMf 

4 rJfU I r r I l 1 "J:> Ji Ji 1 J 
etc. 

et __ _ fen -dre -mMf jJfft1r6' en re -COJ, 'esf par ma- foy 

ARS NOVA IN ITALIA 

Preluînd creator cuceririle maeştrilor francezi in domeniul tehnicii corn· 
ponistice, compozitorii italieni au început să scrie nu numai pentru biserică 
Muzica lor d'evine tot mai mult expresia sentimentelor laice, mai comunica­
tivă, mai umană. În timpul acesta apare pentru prima dată denumirea de 
madrigal ce defineşte lucrările vocale polifonice cu text laic. 

Între compozitorii acelei vremi se distinge cu d eosebire Francesco Landini 
(1325-1397) a le cărui madrigale, balade, caccia (cintece de vinătoare) şi, mai 
a les, arta sa de virtuos organist i-au adus cununa de lauri pe care o primeşte 
l~ Veneţia în prezenţa lui Petrarca. „ 

Ballata 
Francesco Landin1· 

,____..,,..._....._----+-----<·---$--.::.==· -~=:+:===::!=:=:t::::~=:::ţ:::::::l 

i~~~~----~ ~f~-~-~------=--------g~g~s~~§-..... 
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ARS NOVA JN ANGLIA 

Trecerea populaţiei britanice la creştinism a facilitat pătrunderea pe 
teritoriul Angliei a dntului gregorian. Cîntecele liturgice importante se ampli­
fică însă aid dat fiind faptul că englezii, ca şi alte popoare nordice, au mani­
festat încă de timpuriu un mai pronunţat simţ armonic. · 

Procesul de înnoire a acestei muzici este marcat de creaţia unor muzicieni 
de prestigiu .printre care John Dunstable(1370-1453) au.tor d e muzică reli-
~ioasi şi laică cunoscut şi ca matematician şi astrolog. în creaţia lor sînt pre­
zente ·cuceririle artei muzicale franceze şi italiene, la care se adaugă ·stilul . 
polifonic specific englez, ca şi o accentuată influenţă a muzicii populare 

-engleze. 

RENAŞTEREA 

Din punct de vedere ·c'ron~logic , Renaştetea, una dintre cele mai intere­
sante epoci ale culturii umane, ţine de la jumătatea secolului al XIV-lea şi 
pînă la 'începutul secolului al XVII-lea. Această perioadă coincide cu dezvol­
tarea impetuoasă social-economică şi politică a ţărilor europene cu formarea 
şi închegarea statelor naţionale de tip burghez, cu formarea ·şi cristalizarea 
limbilor şi culturilor naţionale. Naşterea cuHurilor naţionale a fost legată 
în m ai multe ţări şi ca esenţă şi ca tip d e epoca Renaşterii. 

Umanismul renaşterii redescoperă omul cu toate virtuţile sal.e morale. 
în pictură, sculptură, literatură, figura centrală este omul - cea ma! minu­
nată fiinţă, cu ideea d e echilibru, ordine, proporţie . 

. Renaşterea a fost favorizată' de dezvoltarea vieţii economice şi social­
poiitice fără precedent, a comerţului şi industriei care-i acordă . burgheziei 
poziţie favorizată ~a şi dezvoltarea activităţii ştiinţifice şi dezbinarea bisericii 
apusene datorită reformei lui Martin Luther. ' 

. ' 

Cultura muzicală a Renaşterii, cunos~ută ca epocă de aur a p_olifoniei, 
prezintă în continuare existenţa a două planuri ~e manifestare distincte, pe 

· de o parte muzica religioasă reprezentată prin genuri muzicale ca motelul şi 
missa:/~e.r pe de altă parte muzica laică care se îmbogăţeşte simţitor cu. noi 
forrn~„ şi genuri cum sînt: caccia (piese mu;ţ;ica~e cu sub!ecte de vînătoare),· ·_ 1·· 

pesca (cîntece inspirate din viaţa pescarilor) şi piese evoluate cum sint balada, 
frotolla şi vilanella (piese muzicale ce redau peisajul rustic). Punctul culmi­
nant al muzicii laice îl constituie madrigalul care, în secolul al XVI-lea, capătă 
o mare dezvoltare, J;llarcată de conţinutul său, tematit variat. Folosirea frec­
ventă .a cromatismelor i-au adu.s un .plus de expresivitate şi dramatism. 
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ŞCOALA FRANCO-FLAMANDĂ 

Ţările Belgiei, Olan'dei, Luxtmburgului şi nordul Franţei, aşezate geogra­
fic în calea liniilor maritime comerciale (ţările franco-flamande) au cunosc~t 
în această perioadă o dezvoltare şi o stare economică înfloritoare. Pe această 
bază oraşele mari devin şi importante centre de cultură şi civiliz~ţie, în care 
s~ manifestă viguros spiritul laic concretizat în arhitectură, pictură, sculptură, 
ştiinţă . 

Muzica se bucură de o înaltă apreciere, nelipsind de la festivităţi şi pe­
treceri sau .de la întruniri ale breslelor. Profesia de muzician este tot atit de 
d~"!.._~ _câ orl.eare alta.' S piritul muzical flamand va implanta în multe centre 
din apusul E'uropeio muzică de o calitate remarcabilă în care creaţia laică 
reprezentată prin baladele, pasturelele, chansonurile şi rondo-urile, îii tratare 
polifonică, îşi vor a fla o largă circulaţie. 

Şcoala franco-flamandă cunoaşte în ev:ol~ţia sa: trei etape distincte. Prima 
etapă, reprezenta:tă . prin Guillaum.e Dufay (1400-1474) şi GiUe Binclwis 
(1400-1460),. se remarcă prin accentele laice ce intervin în muzică chiar şi 
în lucrări cu texte religioase. Cea de a doua etapă este reprezentată prin creaţia 
l'!-i]okannes Ockegem (1420._1495) şi Jacob Obreckt {!456-15()5) şi este mar­
-cată de o excesivă· înflorire a stilului polifonic, ajungindu-se la suprapuneri 

„ de pină la 36 de voci într-o lucrare .. Cea de a treia etapă se leagă de numele com­
pozitorului ]osquin des Pres (H50-l52'1) care a.pare ca unui din cei mai mari 
maeştri ai stilului a cappella. . · 

Pretutindeni unde se crea şi se preţuia muzica puteau fi întilniţi repre­
z:ent3:nţi ai. manierei de creaţie şi interpretare flatllande, talente de ma-re 
valoare, animatori ai vieţii muzicale. 

ŞCOALA ITALIANĂ 

Pentru două secole, centrul de greutate af muzicii europene se va 1!1Uta 
în Italia graţie înfloririi economice, politice şi culturale a marilor oraşe ita­
liene Veneţia, Româ, Florenţa. 

Şcoala .mueicală venefiană este legată de numele lu i A d:rian Vilaert ( 1485-
1.562) organist şi maestru de cor al catedralei San Mar.co, a cărui inventivi­
tate artistică creează pentru prima dată în istoria muzicii efecte st:more 
deosebite, asemănă.ţ_oare cu stereofonia zilelor noastre. E l .scrie atît muzi:că 
vocală cit şi ~nstmmentală sau laică. Alţi trei reptezentanţi de seamă ai 
muzicii renascentiste italianul Cipriano da Rore (1516:---1.565) şi Giovanni 
Gabrieti ( 1557-1612) şi Andrea Gabrieli compozitori de rnise, motete şi 

madrigale sînt strins legaţi, ca s til de creaţie, de tradiţia înaintaşilor lor dar 
fac un pas impor tant înainte în muzica instrumentală contribuind la emanci­
parea unui nou gen de muzică - muzica vocal-instrumentală. 
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Discipol al lui Adrian Vilaert, Gioseffo Zadino (1517-1590) , teoretician 
de valoare, scrie tratate despre muzică prefigurind transformările ce avea să 
apară în domeniul te.oriei muzicale în veacul următor. 

Şcoala muzicală de la Roma se ridică la prestigiul importantului centru 
economic , politic şi cultural prin reprezentanţi a căror strălucire muzicală 
ajunge pînă în zilele noastre. 

Giovanni Pierlitigi da Patestrina ( 1525-1594) sin tetizează întreaga 
strădanie a predecesorilor săi în creaţia sa care cuprinde 93 de mise precum 
şi un număr important de motete şi madrigale, în care scrii tura polifonică 
simplificată se realizează pe un fond armonic rafinat şi de mare sensibilitate. · 
Palestrina îşi pune în valoare măestria sa muzicală preluînd seva cîntecului 
popular italian, impunîndu-se ca un maestru al madrigalului. 

Orlando di Lasso şi el flamand de origine ( 1532-159,4) activează la dife- ~ 

rite curţi princiare europene adaptînd metodele de compoziţie a şcolii fla­
mande în care s-a .format, stilului francez, · italian sau german. 

Creaţia sa cuprinde un număr important de lucrări religioase şi laice 
rămînînd însă important în cultura muzicală universală prin creaţia sa de 
madrigale. Relaţia strînsă dintre conţinutul textului şi expresia melodică, 
polifonia sa liberă, efectele obţinute prin utilizarea disonanţelor, folosirea 
corului dublu imprimă creaţiilor sale un stil original. 

' În a doua jumătate a s~colului al XVI-lea , m:i.drigalul se înscrie ca genul 
muzical reprezentativ. Din dorinţa de a surprinde cele mai subtile nuanţe 
ale textului poetic compozitorii vor crea într-un stil armonic-polifonic care să. 
permită sopranului (vocea I) să preia rolul conducător, celelalte voci deve­
nind subordonate , avînd rolul d e acompaniament. s~ întilnesc şi lucrări, în 
care discursul muzical este realiza t în dialog, dudnd la apariţia mad rigalului 
<lramJ.tic, teatralizat, gen premergător dramei per muzica (dramă muzicală). 

În acest context Litca Nlarenzio ( 1550-1599) , Carto Ges·ttaldo principe 
di Venosa, francezii Clement ]onnequin ş·i Claude le ] eimne, germanul Hans 
Leo H assler sau spaniolii Cristo~at de lvlorales şi Tcmas Luis da Vittoria creează 
muzică vocală atit laică cit şi religioasă de o nouă factură, creaţie care propul­
"ează muzica la nivelul de înflorire a celorlalte arte renascenti ste. 

Trebuie să menţionăm că în această perioadă se pun bazele dezvoltării 
muzicii instrumentale de mai t îrziu mai ales prin perfecţionarea instrumen-
telor ş i a tehnicii de construcţie a acestora . · 

9 .... ..,. TTT • 

Opera, acest spectacol de o complexitate deosebit,ă în care muzica, dan­
sul,, · plastica decorurilor şi a costumelor vin să sublinieze valenţele artistice 
ale u nui text poetic, datorează existenţa sa oraşului Florenţa unde un grup 
de poeţi şi muzicieni discutau 'aprins despre renaşterea spi ritului t ragediei 
dasice a antichităţii. 
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în casa contelui Giovani Bardi se întilneau, în cadrul unui cenaclu artis­
tic denumit „Camerata florentină", artisti de seamă intre care Vincenzo 
Galilei - muzicolog, tatăl vestitului astr~nom, Gi1rho Caccini- c'ompozitor 
şi cîntăreţ, Ottavio Rinucini - poet, F:milio Cavalieri - cîntărcţ şi compozi­
tor, ]acopo Peri - compozitor - toţi la un loc constituind cel clintii nucleu 
de propagare a dramei muzicale. 

Ideea de a transforma dialogul vorbit în cîntec, deci a face teatru cîntat 
nu era nouă, ea existînd în spectacolele religioase ce se dădeau în fa·ţa marilor 
catedrale , spectacole denumite in Franţa „mistere'" iar în Italia „sacre repre­
zentazioni" . 

Prima operă a fost inspirată din mitul lui Orfeu şi se datorează lui Giulio 
Caccini şi lui J acopo Peri, membri ai „Cameratei florentine". Libretul operei 
era scris în versuri, muzica fiind subordonată textului şi avind menirea de a 
reliefa accentele expresive ale acestuia prin dectama{'ia cîntat'ă -recitativul, 
acompaniată, de simple aconlmi la c lavecin. 

Momentele solistice sint melodii expresive de largă respiraţie şi sint 
premergătoare minunatelor arii de operă. Părţile orchestrale introduc publicul 
in atmosfera spectacolului constituind germenii amplelor uverturi ale operei 
de mai tirziu. 

· Datorită adeziunii şi simpatiei de ,care se bucura in rîndurile marelui 
public, de la Florenţa, opera se răspindeşte curind in toată Italia. 

OPERA LA VENEŢIA 

Claudio Monteverdi (1567- 1643). 
S-a născut la Cremona dintr-o familie de medici. Studiind muzica cu 

Marc Antonio Ingegnieri intră în slujba prinţului Gonzago din Mantua în 
calitate d~ violonist şi cintăreţ, după care pleacă la Veneţia unde este numit 
dirijor al catedralei San Marco şi unde va rămîne pînă la sfirşitul vieţii sale. 

Con~amnat să asist e neputincios la sfirşitul tragic al soţiei sale, Monte­
verdi · transpune drama vieţii sale in muzică ş i scrie opera „Orfeu" -operă 
de o inspiraţie melodică bogată, plină de dramati sm ce va servi ca model 
de operă seria (operă serioasă) . Compozitorul foloseşte noi elemente muzicale 
capabile să slujească la transpunerea artistică a sentimentelor de încordare 
şi frămîntare ale eroului. 

Monteverdi scrie la începutul spectacolului o parte orchestrală cu funcţie 
de preludiu pe care o numeşte simfonia sau toccata şi care reprezintă forma 
incipientă a u verturii. Renunţind la versuri în favoarea textului în proză, 
foloseşte stilul concitata (agitat) ca pa bil să redea mai veridic trăirile spirituale 
ale personajelor şi foloseşte cu curaj alternarea de disonanţe şi consonanţe 
mărind forţa expresivă a muzicii. 

Op.erele lui Monteverdi care s-.au bucurat d e succes sîn t „Întoarcerea 
lui Ulise" ~i „ Încoronarea Popeei". 
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La Veneţia, contemporani cu Monteverdi compozitorii Francesco Coreti"i„­
.Marc Antonio Cesti şi Giovani Leganzi vor :continua trtvri.ţia operei seria, 
<lucind faima operei ve~1eţien~ dincolo de hotarele I taliei. 

OPERA LA NEAPOLE 

Şcoala muzicală napolitană îşi va pregăti talente în arta cîntului vocal 
şi instrumental şi va instrui compozitori ce· vor face faimă ora:şului Neapole. 

Peste două veacuri genul muzical dramatic napolitan va fi reprezentat 
in toată Europa de nume ilustre. Stradella, Perg6lesi, Picini, C1"m'.1.rosa sînt 
cei mai străluciţi din pleiada de muzicieni napolitani. 

·un aport deosebit in regenerarea spectacolului de operă, devenit incărcat , 
il va avea compozitorul Alessandro Scarlatti (1660-1725). Din dorinţa de a 
9a spectacolului cursivitate, de a capţa interesul auditorului, . Scarlatti pre­
feră împletirea armonioasă a · recitativelor cu părţile„ cantabile, creează un 
nou tip de arie (a, b, a) intitulată „aria da capo"' scoate în evidenţă tehnica 
vocală a solistului lăsîndu;;i posibilitatea ca în ultima parte a ariei să impro­
vizeze , după cum dă orchestrei rolul de comentator al momentelor dramatice 
creînd şi un nQu tip de uvertură în trei mişcări: rep~~e - lent - repede . 

OPERA ÎN FRANŢA 

In Franţa genul operei ·este reprezentat · de compozitonil 'Jean Bapt~ste 
Lully - muzician de talent, dansator şi instrumentist care se va impune în 
viaţa muzicală pariziană şi europeană prin creaţia ~a originală şi valoroasă. 

D~şi de origine italian el a căutat să-şi însuşească cit mai temeinic stilul fran­
cez creînd şi tipul de uvertură. franceză (largo-allegro-menuet) după cum, 
intuind gustul aristocraţiei franceze pentru dans, introduce în operele sale 

_suite dansante formate din gavote, m enuete, ciacone etc. - suite ce vm deveni 
mai tirziu lucrări orchestrale de-sine-stătătoare. 

Lully scri.e operele „Alcesta", „Armida" şi „Tezeu", dar compune pentru 
fast~l curţi~ regelui „Soare" (Ludovic al XIV-lea) şi suite instrumentale, 
muzică de dans, muzică pe texte religioase. 

OPERA ÎN ANGLIA 

Muzicologul Edward Bent spunea: „!n Anglia drama vorbită ajunsese 
mult prea dezvoltată şi mult prea adînc înrădăcinată în inima poporulu i 
pentru ca • versiunea ei muzicală să fie admisă ca un echivalent". 

I~ynănunchind în creaţia sa tradiţia spectacolulu i liric italian şi france7 
cu sp1~1tul local englezesc, compozitorul Henry Purcell (1659- 1695) creează 
operele „Regele Arthur" - operă cu caracter istoric, „Regina izîneLm•" şi 
„Fttrtuna" după Shakespeare. Cea mai impprtantă creaţie a sa , care a cunoscut 
şi m9ntări contecmporane , este 'opera „D1"do şi Enea" . 

OPERA ÎN GE-RMANIA ( 

In Germania monopolul teatrului de operă il vor deţine trupele muzicale 
I, italiene care, inv.it:;i.te l~ curţile germane, vor promova stilul italian de operă 
[ pînă la sfîrşitul secolului al XVIII-lea. 

Teatrul populat cu muzică; singspiel, este însă cel mai apreciat spectacol 
de către masele largi îhtrucit el crea o notă de bună dispoziţie, la care se 
adăuga satira ascuţită a moravurilor curţilor princiare precum şi viaţa de 
~zur a călugărilor. , , 

-Cel m ai important teatru de operă din Germania acelor vremi era cel 
<lin Hamburg unde ·au activat compozitori ca johann Adolf Hasse (1699-
'1784), Reinhard Keiser (1674-1739) şi /ohann Matteson. , 

Opera buffa 

Cu toată înviorarea adusă de către compozitorul Alessandro Scarlatti, 
opera italiană continuă drumul său spre declin. F~stul şi mai ales libertatea 
exagerată de interpretare a dntăreţilor fac ca drama propriu~z~să să nu mai 
intereseze pe himeni. Auditoriul ascultă aria de bravură a solistului apoi d ez-
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interesat de ceea ce se intimplă pe scenă comentează întîmplări hazlii, ignorînd 
desfăşurarea ulterioară a spectacolului . 

Pentru înviorarea celor prezenţi la spectacol se ac,:ceptă, ca iutre acte, 
să fie introduse . intermez~i hazlii cu subiecte şi personaje d~n viaţa cotidiană 
in care eroii dialogau pe melodii foarte accesibile şi de mare can tabilitate. 
Amplificindu-se dimensiunea acestor intermezzi a luat naştere un alt tip de 
spectacol de ope1ă - opera bitjja (opera comică). 

Opera buf fa se caracterizează prin lejeritatea ariilor, prin simplitatea şi 
cantabil'ita tea lor subtil acompaniat e de orchestră. 

Giovanni Batista Pergolesi compune opera „La serva padrona" (servi­
toarea stăpînă) ce a avut un succes răsunător. Serpina, eroină veselă şi isteaţă 
se preface a fi îndrăgos tită de stăpinul !:ău , bătrin şi urît pe care îl conduce 
după bunul său plac. · 

Creînd în acelaşi s til , compozitorul Domenico Cimarosa va scrie o operă 
nemuri toare de o sclipitoare inspiraţ ie, plină de melodii vesele, inti tulată 

„Căsătoria secretă" în care ansamblurile corale comentează momentele hazlii 
ale acţiunii iar aria capătă noi dimensiuni devenind elemen tul de bază al 
operei. 

Aria Serpinei din opera bufă „La suva padrona" 

G. B. Pergolesi Allegro 
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OPERA ÎN FRANŢ A 

Aflindu-se in acelaşi impas ca şi opera italiană, opera franceză. 'abordează 
şi ea genul operei comice. J ean J acques R ousseau dorind a se inspira. din lu­
mea adevărului compune opera comică „Ghicitorul satului", lucrare ce s-a 
bucurat de mare succes la acea vreme. 

Animaţi de aceleaşi idealuri înnoitoa re compozitori ca Franyois A ndre 
P hili'dor (1726- 1755) scrie opera „Blaise ciubotarul", Andre M. Gretry (1741 
- 1R13) şi Daniel Franr;ois Auber (1782- 1871) au scris opere primite cu 
rezerva. - de critica vrenur din cauza satfreiascuţite îndreptate împofriva -
moravurilor ..!lObilimii._ _ _ 

Opera comică va fi reprezentată în Anglia prin creaţfa compo:iitorului 
J ohn Cristopher Pepusch (1667-1752) şi cunoscută sub numele de „Beggar's 
opera" (opera săracilor) iar in Germania prin singspielul german reprezentat 
d e compozitorul J ohann Adam Hitler (1728--:1804) . 

MUZICA INSŢRUMENTALĂ IN SECOLUL AL XVII-LEA 

Genurile muzicii ins trumentale din secolul al X VII-lea, perioadă supra­
ili:imită şi barocul muzical, va cunoaşte o remarcabilă dezvoltare pri.n intro- . 
ducerea' de elemente teoretlce şi practice noi, prin perfecţionarea instrumente­
lor şi a tehnicii interpretative instrumentale. Una din perfecţionările de 
seamă aduse clavecinului a fost înlocuirea de către fabrican tul de instrumente 
Bartolomeo Cris tofori a penelor de metal prin ciocănele făcind posibilă dn­
tarea pe noul instrument la diferite grade de intensitate, de la pianissimo. 
pină la fortissimo. Noul instrument s-a numit „cembalo· col piano e forte" 
precursorul pianului modern al zilelor noastre. 

Una din formele· instrumentale de virtuozitate a fost invenţiunea - piesă 
instrumentală de factură polifonică care porneşte de la o temă muzicală con­
duCătoare pe- structura căreia -COţnpozitorul creează O imitaţie liberă la două 

:• S~l!. trei voci ~_ _ - - -
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Fuga se bazează tot pc tehni.ca polifonică de compoziţie unde imitaţia. 
are un caracter sever atît sub aspectul melodic cit şi ritmic şi_ mai ales tonal. 
T ema lucrării este cunoscută sub numele de subiect care este e.xpus la una 
din voci şi reluată apoi (identic) de celelalte voci.: Prima parte a fugii în care 
se expune materialul muzical, de bază, al piesei se numeşte expo.z1:ţie. Partea 
m'ediană poartă numele d~ dezvoltare sau tr~valiu (prelucrarea temelor) ca 
în sfirşit să se contureze reexpoziţia (readucerea temelor în aceeaşi formă şi 
în aceeaşi tonalitate ca la începutul piesei. În concluzie - fuga este formată_ 
din trei secţiuni distincte: expoziţie - dezvoltare - reexpoziţie. . 

Piese ce au solicitat intens tehnica instrumentaiă apar sub două aspecte: 
sonata da chiesa (bisericească) şi sonata da camera: <luf ă cum mita barocă 
este concepută ca o înlănţuire a mai multor dansuri: Allemanda (dans german), 
curanta (dans francez), sarabanda (dans spaniol), gigue (dans - englez). 
. O înflorire deosebită o cunoaşte „concerta grosso" - piesă instrumeP,tal~ 
complexă. in cadrul căruia discursul muzical se desfăş~arlî' uneori sub formă 
de dialog între două grupuri instrumentale solistice (concertino) şi orchestra 

acompaniatoare (ripieno sau tutti). 
De o puternică expresie, cantata şi oratoriul sînt genuri ale muzicii vocal 

instrumentale în care se transpuneau pe muzic ă atit texte lit,urgice cit şi 
texte eroice inspirate de literatu ra antichităţii , a evului mediu, precum şi a 

contemporanilor. 
Epoca de aur a polifoniei se. caracterizează prin dezvoltarea fără pre­

cedent a muzicii inştrunîentale , vocale.~şi vocal ~nstrumentale şi culminează 
cu creaţia compozitorului J. S. Bach care obţine marea şi inegalabila .sin-

teză a gîndirii polifonice. 
Compozitorii care au promovat în creaţia lor genurile muzicii instru­

mentale sînt Giuseppe Torelli, Giuseppe Vitali, Pietro Locatelli, Giuseppe 
Tartini alături de celebrii Arcangelo Corelli şi Antonio Vivaldi. Toţi aceşti 
compozitori au contribuit la evoluţia limbajului muzicii„ de cameră pornind 
de la sonata a tre (piesă muzicală pentru trei instmmente - două viori şi 
clavecin) . 

Arcangello Corelli (1653- 1713), celebru compozitor, violonist şi peda­
gog, s-a format în şcoala violonistică din Bologna contribuind la dezvoltarea 
măestriei violonistice, devenind un adevărat părinte al şcolii moderne de 
vioară. El compune sonate da chiesa, sonate da camera, sonate pentru vioară 
solo şi mai multe concerti grossi. 

Antonio Vivaldi (1678-1741) promovează în creaţia sa elemente înnoi­
toare, fapt ce dă întregii sale arte muzicale un plus de originalitate. E l este 
figura cea mai repr~zentativă a muzicii 1 instrumental~·din primele decenii.ale 
secolului al XVIII-lea, activitatea sa fiind legată de evoluţii! concertului 

instrumental. 
Concertele sale grossi ·au o formă tripartită ânunţînd forma ce va sta la 

baza concertului instrumental de mai tîrziu. 
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Vivaldi ~ed~ce nu~ărul instrumentelor solisticc la un singur instrument 
care poate ft v10ara.; flautul , oboiul sau fagotul deschizind astfel drumul 
.concertului instrumental de tip clasic. 

' . Vival~i creează ch~ar la vremea sa o muzică cu program inspirată din 
.sub1ec~e h te_rare sugestive. Aşa s-au născut lucrările programatice intitulate 
„Anohmpm;i.le" , „Furtuna", ,,Vinătoarea" , „Noaptea" etc. 

A. Vivald1 

Orch, 
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Domenico Scarlati (1685~1757) este alături de Vivaldi unul dintre cei 
mai reprezentativi compozitori italieni ai timpului său. Imporfanţa creaţiei 
sale se raportează la cantatele, operele, motetele şi misele sale, dar in mod 
deosebit la· creaţia instrumentală. Autor a 555 sonate pentru cembalo, el 
este precursor al pianisticii moderne, care la vremea aceea, a căutat cu inten­
sitate să promoveze latura expresivă a muzicii, mesajul artistic şi. emoţional 
al ei, folosind o armonie de o deosebită îndrăzneală şi o inventivitate melo­

dică remarcabilă. 

JOHANN SEBASTIAN BACH 

] ohann Sebastian Bach, s-a născut la 21 martie 1685 in localitatea Eisenach, 
\<?;ermania), intr-o familie in care mai multe generaţii au profesat arta muzicală 
<:a interpreţi şi creatori. · 

Rămas orfan la virsta de 1 O ani est e luat în grijă de fratele său mai mare, 
Johann Cristoph Bach, organist de la care primeşte şi primele noţiuni de inter­
pretare la orgă şi in compania căruia încearcă să pătrundă taina compoziţiei 
prin studierea lucrărilor marilor înaintaşi ai muzicii germane. 

Bach este angajat in anul 1703, recunoscindu-i-se talentul de excepţie, 
in orchestra curţii de la Weimar dupr1 care devine organist la Armstadt, 
apoi, rind pe rind, se stabileşte la Muhlhausen, Weimar. Kothen rămînînd 
definitiv la Leipzig ca organist şi conducător al şcolii muzicale de pe lingă 
biserica Sfintul Toma unde este şi inmormintat. 

&eh este unul din marii compozitori ai tuturor timpurilor despre care 
George E11escu a firma : „ ... De o jumătate de secol B:i.ch este piinea mea cea 
,de toate zilele ... " şi se referea de sigur la valoarea inestimabilă a muzicii lui 

Bach la valenţele art istice ce pot fi 
descoperite neîncetat in paginile mu~i­
cale ale marelui compozit or. 

Neînţeles de contemporani, el 
devine cunoscut posterităţii abia după 
succesul is toricului concert de la Berlin, 
cînd tinărul dir~jor şi compozitor 
Felix Mendelssohn Bartholdy a oferit 
publicului larg, după ma.i bine de u n 
secol, inegalabila muzică a lui Johann 
Sebastian Bach. Muzica sa a circulat 
multă vreme sub formă de manuscrise 
sa u copii reuşind să influenţeze pozitiv 
creaţia compozitorilor de pres tigiu d e 
mai tirziu, ca Mozart şi Beethoven . 
Referindu-se la Bach, Beethoven a spus : 
„ ... Nu rîu, mare ar fi trebu it să se 

nu_mească .. . " pornind de la faptul că în limba germană „bach" se traduce 
„r1u u. . 

Opera ~arelui Johann.Sebasfrm Bach cuprinde u n număr im presionant 
de motete ş1 corale, lucrăn pent ru orgă, sonate pentru diferite instrumente 
suite orchestrale , precum şi concerte, celebre fiind concertele sale brander~ 
b~rgice, cantate şi oratorii. Deosebite ca valoare ,,Misa in si minor" si „Pati­
mile după Matei"· sînt lucrări de mare amploare în care Bach îmbi~ă fericit 
stilul armonic cu cel contrapunctic. În unele lucrări Bach şi-a arătat predilecţia 
pentru latura didactică a mqzicii corelată cu preocuparea pentru tehnica 
componistică şi instrumentală scriind „Clavecinul bine temperat" şi monu­
mentalul ciclu „Arta fugii ". 

Menuet 

]. S. Bacii 

I J :dl 

Coral 
]. S. Bach 
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GEORG FRIEDRICH HĂNDEL 

Georo Friedrich Hiindel s-a născut '"' . , . 
la '?.3 februarie I 685 _la Halle ş1 a munt 
la 14 aprilie 1759 la Londra. Încă_ de 
copil Hăndel studiază muzica dovedind 
un talent ieşit din c_omun. E l a~tivează 
in calitate de orgamst la una dm cate­
dralele oraşului Halle, apoi funcţionează 
ca instrumentist in orchestra operei 
din Hamburg unde compune primele sale 
opere . Părăsind oraşul pleacă intr-un 
turneu în Italia unde jl cunoaşte pe Co­
relli şi pe celebrul Domenico Scarlatti. 
Din anul 1717 şi . pînă la moartea sa 
activează la Londra ca apreciat dirijor, 
compozitor şi instrumentist. 
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Creaţia sa instrumentală cuprinde sonate, concerti grossi, concerte 
pentru· orgă şi orchestră, suite orchestrale între care menţionăm, ca cele mai 

· cunoscu te, suita „Muzica apelor" şi „Focuri de artificii". 
1n calitate de director al Academiei Regale de Operă Handel va încerca 

să facă fuziunea dintre tipul de operă italian şi tradiţia muzicală engleză 

lăsată de H. Purcell. Printre cele mai renumite opere ale sale cităm operele 
„Rinaldo", „Iulius Caesar", „Ariana", „Atalanta", „Bţrenice", „Xerxes" şi 

ti-Itele. Dintre cele 22 oratorii ale sale amintim citeva, mai frecvent cintate în 
zilele noastre: „Samson", „Iuda Macabeul", „Acis şi Galateea", „Mesias" şi 

altele. , 
Georg Friedrich Handel a murit la Londra în plină glorie fiind consi­

derat, deşi de origine germană, compozitor naţional englez. 

Arieta din opera Rinaldo 

G. F. Hiindet 

,. Largo 
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REPERTORIUL DE CINTECE 

Ceauşesc~ şi copiii 
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Versurile de Mihai N egi{lescu Muzica de Marin Constantin 
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Slntem al ţării viitor 

Versuri: Nicuşor Constantineşcu Muzica: Mircea D. Badulescu 
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Vechi cin tec evocind eroismul ostaşilor români în Războiul pentru Inde-
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Înainte 

Versurile de Ion N miţescu 
- - · · Energice 

Muzica de Gheorghe C1m4 
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tPV ~ /lJi I j1 ~ '! ·111 I i1 v 
1. I -na - in - fe, I - na -

in . - fe.) plll de lei, Pen-fr11 sctJm-pa noas-frJ 

ta-ră · 
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Ji :jl I§~ 
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In-tr-o 
lnainte, înainte, 

. 1 nainte, pui de lei, 

J; 
s-o sfilr .c/i - pa ~. I mam. 

Refren: Vitejia strămoşească 

·Astăzi iar s-o arătăm 
Pentru scumpa noastră ţară 

Să luptăm ca ni~te zmei. 
Şi oştirea cea duşmană 

lntr-o clipă s-o sfărmăm I 

l nainte, 'înainte, 
1 nainte cu, alai, 
Să zburăm ca şoimi în aer 
Fără frică, fără vai. 

Cîntec patriotic din timpul primului război mondial (1916__.:1918). 
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Să cînte copiii 
Ve rsurile de C. Cîrfan Muzica de Laurenţiu Profeta 
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Imnul păcii 

G. F. Hiindel (1685-1759) 

Maesfoso 
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D.C.al Fine 
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