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GAMA DO MA JOR

Cintec drag de pionier
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~In melodia ,Cintec drag de pionier” se impune ca centru sonor sunetul

.,/ DO" care este noti de inceput si notd finali.
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Scriind notele din cintec, in ordinea indltimii lor, obtinem urmitoarea
scard muzicald:
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Aceaslga scarda muzicald se numegte gama Do,decarece incepe si se termini
| cu nota Do gi este gamy majord pentru ci pe treapta I (tonica) se for-

meazi ferfié mare, sextd mare seplimd mare si are . e
C s semitonurile
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Audifie: — L. v. Beethoven — Simfoniata V-a (p. IV)
. — Martian Negrea,— Suita simfonici »Prin Muntii Apuseni” )
(Izbuc)

GAMA LA MINOR

Vai, siiracul pui de cuc!

(canon)
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| LA MINOR MELODIC

‘. Gama in care este scris cintecul Vai siracul pui de cuc” incepe §i se

! termini pesunetul Jla“, deci se numegte ,gama 1o ; deoarece are semitonurile 7M™ 7
I intre treptele 1I-1IT, V-VI si formeazi pe treapta 1 (tonica) tertd, sextd si ) f, 6 M . %
“ septimi micd, este gamd. minovi. @—M e — L{[ —n }
[{ Gama la minor este relativa gamei Do major, deoarece este formati din = © = : = LLE L _:
‘.‘ aceleasi sunete, deosebindu-se prin  agezarea semilonurilor $i prin calitatea T =
i; tv:ter?alelor ce st formfazlz“l pe tgt]lfzi. (Do major: tertd, sextd §i septimi mari — = treptele VI §i VII — alterate switor;
3 la minor: tertd, sextd si septima mici). — semitonuri infre treptele TI-IIT; VII-VIII;

Gamele minore au trei variante: naturald . armonicd ; melodica. . —formeazi pe tonicd terti micd, sextd si 'septimii mari

Gama, minord melodicd #n coborire devine naturald.

LA MINOR NATURAL
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Gama minord armonici formeazi pe treapta oL
tertd si sextd mici, septimi mare.

| - secunda mdritd intre treptele VI-VII. | ; : . R
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Fragmentul muzical din piesa ,Mica serenadi” de W.A. Mozart este

in gama ,,Sol major” deoarece ince i ini i
' or pe si se termind cu sunetul sol
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GAMA MI MINOR Variania melodicé a gamei mi minor:
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I'n coborire gama minori melodici devine naturald.
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Sirba pe loc
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Gama Fa major este formatd, ca de altfel toate gamele majore, dupi
modelul gamei Do major. Pentru a respecta modul major al gamei am folosit
alteratia descendents si bemol,care este alteratie constiturivd. Alteratia consti-
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1T Iar morarul alb ca mosul
De griunte umple cosul
St-n curind postava-i plind
De faind albd find.

II1 Din faind mama face
Piine moale ce ne place
St mai face tdifei
Plicinte si coldces.
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amele ,re mi “si,F jor” si X
y € mqr $1 ,,Fa major” sint same relative, deoarece sint formate
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Intrebirs recapitulative

— ((E‘are sfnt gamele formate din sunete naturale?
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W deyt oy are au €4 armurd o alteratie descendentd?
t t game relative? Exemple,

— Cum se formeazy varianta armonicd a unei game minore?
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FOLCLORUL MUZILAL ROMAI

Prin folclor infelegem totalitatea operelor de arti create de popor, intr-un
anumit spatiu geografic, care au trisituri de confinut specifice, puternic indi-
vidualizate. ' ‘

De o inestimabili valoare artistici, documentar} si patriotici, folclorul
este sursi constanti de inspirafie pentru creatorii individuaali, ,izvor
pururea reintineritor*' de idei si sentimente nobile si generoase.

Termenul de folclor a luat nastere din contopirea a douii cuvinte impru-
mutate din limba englezi: folk — popor si Jore — intelepciune, stiinti.

Izvorit din obignuinta fireascd a roménilor de a-si insoti fiecare moment
al vietii cu cintecul, folclorul muzical romanesc ne ‘6ferd modele autentice de
perfectiune, de mare valoare artisticd si educativd. Prin folclor cuncastem
poporul, intelegem calititile sale artistice i morale, ii descgggi_m aspiratiile,

ii intelegem viata si lupta pentru un trai liber i fericit.

In creatiile sale, poporul si-a cintat eroii, in balade, durerea si revolta,
in doine si cintece, a biciuit trisiturile morale negative in strigituri, si-a expri-
mat dragostea si bucuria prin joc si cintec. Azi creatiile folclorice cinti munca,
viata noui si lupta nobild a poporului roman pentru pace si fericire pe intreg

pimintul.

TRASATURILE SPECIFICE ALE FOLCLORULUI MUZICAL

Creatia muzicald populard are citeva trisituri specifice, ea fiind: a) colec-
#ivd, b) orald, c) anonimd, d) sincreticd.

Caracterul colectiv al folclorului se referd la modalitatea de creare si inter-
pretare a muzicii populare. Fiecare creatie folcloricd este initial opera unui
creator individual talentat, exponent al unei colectivititi, care, impresionat
in mod deosebit de un eveniment sau de un fenomen, di viati sentimentelor
‘sale prin cintec. O datd create, cintecele sint preluate de colectivul din care
face parte individul §i, in procesul interpretirii lor, de-a lungul vremii, li ge
aduc modificiri, 1i se adaugi noi elemente, sint cizelate si imbogitite continuu,
Trecind de la un interpret la altul, de la o generatie la alta, cintecul pastreazi
doar ceea ce este esential, se cristalizeazi, devenind o operi de arti folclorici.

1 Mihgi Eminescu
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muzicicni ca: Theodor Burada, Dimitrie Vulpian,
Porumbescu, Iacob Muresianu, George Dima.

Dumitru G. Kiriac, Gheorghe Cucu. Constantin Briiloiu, Sabin Dragoi §

altii.
in zilele noastre creatia artistici populard este studiati, indrumatd gl

% de citre Institutul de Cercetari Etnografice si Dialectologice al

treptat prin striadania unor
Gavriill Musicescu, Ciprian

valorificat
R epublicii Socialiste Romania,

In practica muzicii populare roméanesti se folosesc sciri muzicale numite
moduri populare, ale ciror structuri se deosebesc de gamele sistemului tonal.

[La originea acestor moduri stau sunete muzicale naturale. Denumirile lor sint

pastrate de la modurile antice grecesti.

MODUL IONIAN

(popular)

. Dupa Sabin V. Dyigo

Dacii EXIT: 71 a ini : ¥
t 4geIn scara muzicali din ‘melodia populari Sf ba obtine}n'
5 <
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% [ 3-ta MARE l

1
A —— A~ _//\ﬁ‘
ARAY ) < = i = -

J 5 @ e e -
' .
I m v v Vi Vil Vil

" . —
Inst(::-::licl):]:z: ;ien; s;t;rlleteuna.turale care incep §i se termind cu sunetul Do.
iy gk ’:a -0:223 pe treal?ta I sint terfa, sexta §i septima mart.
IGE ey v jioniac;.re se obi;mti se numegte modul tonian. De observat
este asemdndtoare cu cea a tonalitdjii Do major.

Judetul Carag - Severin
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MODUL EOLIAN

Teleorman Em. Comigel
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Scara muzicald a melodiei Sdlcioara este urmitoarea:
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Observim ci incepe si se termini cu sunetul la. Intervalele care se for-
meazs pe treapta I sint: ferfd, sextd si seplimd mict.

Avind teria micd modul este de stare minord si se numeste modul eolian.

Structura modului eolian este asemdnaloare cu cea a lonalitdtic la minor
si este folosit destul de'des in cintecele si dansurile populare roménesti.

MODUL MIXOLIDIAN

Vinde, bade, boii tdi

Muntenia Em. Comisel
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Extrigind sunetele melodiei Vinde, bade, boii tdi  obfinem:
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o scari formati din sunete maturale, care incepe §i se termini cu sol; acesta
este modul mixolidian sau modul popular de sol, care se caracterizeazd prin:
semitonuri intre treptele II-IV si. VI-VII, lerfd si sextd mari, septimd micd sau
mixolidicd. : ;

Deoarece terta care se formeazi pe tonicd este mare, modul mixolidian
‘este un mod de. stare majord.
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MODUL LIDIAN
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Extrigind sunetele din cintecul ,Bitrineasca” obtinem modul lidian sau
modul popular de Fa.
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Modul lidian este un mod de stare majord deoarece formeazi pe tonicd
terta mare. Cuvarta mdritd(lidicd), ce se formeazi pe fonicd este un interval
caracteristic pentru acest mod. ‘

Melodie populari

_ Allegro ' Culeasd de Sabin Drdgoi

* Se termina pe tr. 1
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MODUL DORIAN

In folclorul muzical romAnesc intilnim deseori, pe parcursul aceleiasi
melodii, pendularea sau alternanta magor-minor. In melodia ,Ardeleana” se
intilnesc atit sonorititi ale modului lidian (major), cit $i ale modului dorian

Moderato ¢ . e " (minor).
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Aceastd scard muzicali care incepe si sfirgeste cu sunetul 7¢ poarti denu- o - . ‘
mirea de modul dorian sau modul popular de re. Este un mod de stare minord, 2. 51 trei zile-n rind, 3. Tret turme de oi,
pentru ci pe tonicd are » ferfd micd. Intervalul caracteristic este sexta mare Tot cobor zbierind (bis) De 01 bucaldi, (bis)
(doricd), ce se formeazi pe tonici. Dupd frunzd deasd, Tret turme de mies,
’ Larbi de midtasd, Cu trei ciobdner.
Apd ricoroasi, b Uni~i moldovean,
Doind drigdstoasi. ) Unu-i ungurean
9t altu-i vrincean. (bis)
Arges
C. Brdiloiu Melodia vestitei balade populare ,Miorita” se termini pe sunetul mi,

Daci scriem, in ordinea iniltimii lor, sunetele ce compun. aceasti melodie,
vom obtine o scari muzicali formati din sunete naturale care incepe si se
termind cu sunetul mi.
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Aceasti scari muzicald poarti denumirea de mod frigian sau modul
popular de mi. Este un mod de stare minord pentru ci pe tonici are o tertd
mica. Intervalul siu caracteristic este secunda micd pe treapta I, denumita

si secunda frigicd.

Cucule, drigufule

A An.dcmte

. ] ‘ 'n F =1
1 1 L = £
T 9— P I A 14 ! 1 | —

[}
: ] ¥ T | YRR ’ I’
ord - qu=tu-te, —  Lu-ty, cu-tv - e

Cu~cv - e

1 3

1 | §

T T s e S e D e
¢ : ~

Min- dru - /e, Cu-cy, cu-cu ~ fle!

Mo

o o~ ru-fu-le,—

‘ De observat, alternanta modurilcc major — minor in cintecul ,Sirimboiul g
Paleta coloristici modali este irbogititd de prezenfa unor sunecte 1'nodl—
ficate (trepte mobile) care crecaza atmosfera sonord specifici folclorului nos-

tru muzical.

Sirimboiul

Dobrogea
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TAB_EL RECAPITULATIV AL MODURILOR POPULARE DIATONICE

A. ‘Moduri de stare majori: .

Modul lonian — Majorul clasic
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B. Moduri de stare minori

Modul Eo[iun_'- Minorul natural clasic
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ste posibila fard cunoagterea
influentat sensibilitatea omului,

O deplini intelegere a muzicii populare nu e
instrumentelor muzicale, deoarece ele au : : L e
i-au imbogitit experienta artistici, i-au largit orizontul sonor. e(sil

) / ' - 1 - A arte er-
noastrii populari are un caracter preponderent vocal i o buni parte din rep

igi ali, instr ele au generat
toriul instrumental executat este de origine vocali, instrumentele au gener

un stil cu trisituri mnuzicale proprii.
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Printre cele mai vechi instrumente ale poporului nostru mentionim citeva
care, de obicei, nefiind clasate printre instrumente, le numim pseudo-instru-
mente. Ele sint: firul de iarbd, frunza, coaja de mesteacdn, solzul de peste,
clopotul, zurgildii, duruitoarea etc.

— Instrumente membranofone (sunetul se produce prin vibratia unor mem-
brane): dobi, darabeni, tobi mare, buhai.

— Instrumente aerofone (sunetul este produs prin vibratia unei coloane de

aer intr-unul sau mai multe tuburi sonore): bucium simplu si dublu, fluier,

cimpoi, corn, goarni, trompetd, nai, surld, clarinet, taragot, saxofon, armonici
de guri, armonicd, acordeon.

— Instrumente cordofone (sunetul se produce prin vibratia unor coarde
intinse pe o cutie de rezonanti): tambal, cobzi, fiterd, zongora, vioari, violon-
cel si contrabas.

Un grup de mai multe instrumente populare care executd impreuni un
repertoriu muzical formeazi un taraf. Componenta tarafurilor se deosebeste
de la o regiune la alta, in functie de tradifia locald. De pildd, in Oltenia si
Muntenia tarafurile sint formate din: vioari, cobzd, fambal, nai si contrabas ;
in Moldova tarafurile cuprind: vioard, fluier, trompetd, cobzd, contrabas;
in Banat, --doud viori, violoncel, contrabas, taragot si uneori saxofon; in
Transilvania, o vioard, tambal, clarinet, tobd si de multe ori doud viori si
o chitard special aranjati cu doud-trei corzi demumiti zongori.

In prezent numirul membrilor dintr-un taraf a crescut foarte mult,
alcituindu-se astfel orchestre de instrumente populare care activeazi in cadrul
ansamblurilor folclorice, colective artistice de prestigiu, ce au dus faima mu-
zicil populare roménesti atit in {ari cit si peste hotare. ‘

In ultimele decenii au fost create familii ale aceluiagi instrument (de dife-
rite dimensiuni), ca de exemplu: familii de nai, cobze, titere, drimbe etc. De
asemenea, unele instrumente solistice au constituit formatii specifice cum ar fi:
formatii de fluiere, cimpoaie, cobze, drimbe, titere si altele.
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GENURI SI FORME ALE FOLCLORULUIX MUZICAL
ROM ANESC. FOLCLORUL COPIILOR

Chemat si rispundd unor imprejurari multiple, folclorul copiilor s-a cris-
talizat prin felurite genuri si forme cu rosturi clar conturate.
Din leagin, insotit de’cintec, copilul isi plismuieste universul siu sonor
format din jocuri, numiritori, formule pentru plante si animale (pipidie,
alunici, melc, fluture, albind, cocos, ciine, arici),

naturii (soare, lund, plo
artistici. Cintecele au un ritm simp

clemente si fenomene ale

aie, furtuni), care sint forme primare de manifestare
lu si un ambitus mic (sub o octavi) g

sint construite din formule melodice bazate pe doui-trei sunete.

Melc, melc
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tine,

Lunid, lund noud
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‘Stirc, stirc,  co- co-stirc,
Nu mai  sta in smic

Creatiile copiilor sint grupate in productii literare versificate si neversifi-
cate, sau jocuri propriu-zise insotite de versuri sau prozi sub formd de dialog.

Ca mod de manifestare folclorul celor mici este cintat, scandat, povestit,
gesticulat sau mimat..

Talentul copiilor se manifestd §i prin confectionarea unor instrumente
muzicale rudimentare, cu posibilititi reduse de producere a sunetelor, dar
suficiente pentru satisfacerea cerintelor lor artistice. Ei fac fluiere din tulpine
de plante, cintd din fir de iarbi, hirtie, frunzi, coji de nucd, ghinda, nasturi,
sau isi insotesc cintecele lovind ritmic intre ele bete sau scindurele.

CINTECELE DE LEAGAN

Cintecele de leagin sint create pentru copii, avind rolul de a crea atmosfera
linistitoare si duioasd necesari somnului lor. Prin cintec mama isi exprima,
cu sensibilitate si putere emotionald, sperantele si visele ei legate de viitorul
copilului.

Muntenia Gh. Ciobanu
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Muntenia £m. Comisel

Na-ni, ] na ] .
,— na-ni— cu ma - ma Cd ma - ma te-a le-gd - na.

Ambitusul acestor cintece nu depigseste o oclavd, avind un numir redus
de sunete ce alcituiesc sciiri muzicale arhaice. Versurile au o constructie
octosilabic, cuprinzind variate diminutive si alintiri pe care mama le adre-
seaza copilului. Melodia este formati, in majoritatea cazurilor, din unulsau
doud vinduri melodice, foarte rar depisind aceastd structuri. De multe ori
textul cintecului de leagan este adaptat la o melodie de cintec propriu«zis‘.
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FOLCLORUL OBICEIURIL OR

[

Obiceiurile poporului romén igi au origine
oglindind stravechea functie a
mediului inconjurdtor, in scopu
familiei si fericiril individuale.

Obiceiurile folclorice se impart

1) obiceiuri de peste an legate d
muncii agricole ;

*2) obiceiuri leg
fnmormintare).

Fiecare obicei cuprinde
cu travesti gi madsti, versuri céntate sau scamn

in doui categorii:

ate de evenimente importante din viat

REPERTORIUL OBICEIURILOR DE IARNA

Cintecele si jocurile legate de obice
gusorul, Sorcova, Jocul caprei, Caiutii,

Colindele sint variate ca tematici si melodie: co
pentru familie, pentru péstor, pescar, primar €
de masti: Capra, Ciutii, Ursul etc.

§ -am plecat si colinddm

(colind de copii)

¢ date calendaristice fixe sau momen

o mare varietate de cintece, dansuri,
date, oratii, strigaturi.

a in lupta omului dusi cu natura,

artei ca mijloc de cunoagtere si influenfare a
] -asiguririi fertilitatii pamintului, bunistirii

te a.lé

a omului (cisitorie,

jocuri

iurile de iarni cuprind: Colinda, Plu-
Ursul, Cintecul de stea, Irozil.,
lindi de fata,. de fecior,
tc. Unele colinde sint insotite

culeg. G. Breazul
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(colind cu masci)

Muntenia Em. Comisel

al-be-n frunt’ Ta,— fa,— ta,cd - pri-ta,— 18,—

Z ‘ VARA
REPERTORIUL OBICEIURILOR DE PRIMAVARA $I .

' i itd de a semdna,
Viata romanului s-a impletit de veacuri cu tmd?, _neobost gty
ata d : YRR e
i s lege roadele pamintului. Fiecarel etape din acni : 'pde s e’
ingriji si cule . s’
mglr ca 1sit corespondent in folclor. In perioada seman
nul i-a gis
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si oglindegte lupta omului cu natura.

Nisturelu — Teleorman
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Pleacd Lazdy la pddure
Cu bardd s1 cu secure
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si

Sd tate frunzd la o1

Si muguri la miclugei.
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cy Se-cu- ré,

Am venit acum un an,
V-am gdsit cu griu pe lan,
lar la anu’ cind venim
Sdndtosi sd vd gasim.

Paparuda si Scaloianul sint cintece insotite de dans,executate de citre
copili in timp de secetd,spre a porni pleile.

Paparuda

Colectia Em. Comisel

g - A 1 [ — | |
Allegro 3 = i { ! — I ¥  Em—
o — == —_— = ="
=t —— tﬂ:ﬂ:—j‘_ "~ e ‘, e o
= Pa-pa-ru-di, ru - d¥, Iz iesi de ne v : dd
™ " -
D) Cu gi - lez - ta, lea - ta, Pes - te foa - ta .gloa - fta.
3 — — ———
—fH—— f [ ==t T e s B
e e e e e e e i B e
¢ ' Scaloian
. ¢ F— i :
A — e — = T | A l \ | \ .
=" — t = I i =1 W I 1 | 1N % i
i ¢ ! —— . = ! b r ) 7
_L!‘)!’ j——-,——‘-—i‘ & T ‘=l & - - 5 o { r’ -‘1 'l = d»’ 1
- = Je 176, Je = The,” Wdeg “W o NN g 1=he
— " — [ A— = T
- §—— c— —T—t= T e o
.. 1 1 1 | o— — e o

P o, 1 : =
[izirelul sau Lazdrita esté un obicei de primdvara p‘ractlc%t dt::i fet':e, ?btl::e

(e prezintd unele aseminiri cu colindul. Cmtec‘ul C.OII‘tl:.l’-le urdri de bunis

la adresa gospodarului si este insotit de chiuituri $1 joc.
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Tene, Iene, Scaloiene,
Deschide portiiile -
Sd curgd ploitile,

Sd se facd grinele.
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Ene, Scaloiene Dealul Mohului
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B — T —— . - -~ T T —— i Nunta, moment deosebit  in viata omului, este un prilej de petrecere cu
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rd-s5d -- ri-mu, 4 ) s - Ia cintece $i jocuri la care participd Intreaga colectivitate a satului. Fiec#rui

spi-ce - e, o re- - te - z¢ P - personaj important al nuptn ii sint destinate cintece interpretate de liutari i

La termiharea‘seccrisului se impleteste o cununi, din cele mai frumoase sau de nuntagi. . |

sd
spice de griu ale lanului, care este purtati cu cintec, citre sat,de o fatd frumoa
; harnici. 0b1ce1ul se cunoagte sub denumirea de Cintecul cununit.

€ lntecul miresei
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Cintecul cununii |
" Dobric-Somes Em. Comrgel
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— tea -5 BT o — alf W ri- na (ntrpagi} 2. De la flovi de ldmi‘i_ta‘i, AatERER 3. De la stratul cu bujori,
“ri-na-n - trea-ga, De la fete din uliji. ) De la hora cu feciori. ’

Ramit holdd sandloasd, Mi . ; & E "
4 = : weasa noasivd, Wiveasd. Mireasa noastrd, mireasd
Corens et aoash, iy . @ noasird, easd. |

Cunund din griv tdial
Si de fele seceral.

Dimineaja ne-am sculat,
Pe obraz cid ne-am spdlat,
Seceva-n mind-am luat, B e e
| Mfﬂdm holda-an secemt De la prietenele tale

| . ‘ - Mireasa noastrd, mireasd.
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cul ginerelui
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D) J _ - g 2o b Pt b o De la loc pietros Cu lacrimi udald.
2P i =~ 7y Y PG e il La loc neghinos?
HEu dacd stiam
— Eu nu m-am grabit, Nu mar rasdveam.
Nuneasca Dupa mine-au vint Eu de-as [i stiut
Muntenix Patru feciori juni - N-as mai fi crescut!”
Cu lopoare-n miini.
)  —— S % ' 5 Bradule, bradule,
™ - — De jos m-au tdiat, Nu le supdra,
xU—H 2 i ¢
o AL Sgava ST, g 1 ., L D.ti virf m-au ple‘cat. - Cdc l"on imi are |
2 AL : - Cdtre mine-an zis © Surort cw dureie, |
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. / p o -3/ e e S
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Stravechi sint i cintarile ceremoniale legate de inmormintare. A = =1 I — =
Repertoriul arhaic, specific numai poporului roman §i deo rard frumusefe, : \;‘ 5 tj |
onstd in: Cintecul bradului, Zorile, De petrecul si altele, denumite de popor (?/ — ﬁ'/ . c{:g/:—-— fgg?’-— ;:’;;7 = /;:’1, o ::;f,
C L. ? s . v - il - -
z : reazi ; o
ale mortului”. Acestea au text epic, pe versur de gase gilabe, care P?St 4 gy ke dl— M lur - Ves 7%
ecouri ale unei mentalititi arhaice despre viafa simoarte, ale poporuluiroman. ~j7 g’” SRl ﬁf’ - min - . =
ec 27 : . « ] ide d n—- oe - 7B 1/ PRl - A <=,
b ; e t5 a sentimentului de durere, 7 = e L 017 s
O alti categorie este bocetul, exprimare fh_rec.a. e cole Nieik mn - g —_ i/ M- ghes  —  fF
ies lirica in caracter profan, ce se executd individua (Sl_) e ‘ M o fo - - & o= T~ neafy
it emoniale, care se executd in grup), pe versuri octosilabice sau in ;4, = ;;m =i, 96 o~ 0 o -/
epice, cer ’ . jer rodp - fed —— U /- eI~ fO-Ud
prozi, povestind viafa celui disparut. i = i d
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‘ Id_ef:a mfr.atlru omului cu n‘atura pat‘runrjie si in cintecul de durere, la REPERTORIUL PASTORES(:
disparitia unei persoane dragi, in versuri ca:

Plingefi i voi, codrilor, Folclorul pistoresc cristalizeazi intr-o formi artistici desiivirsiti dragostea
Mindyelor, pidurilor, de viatd a pdstorilor, lupta cu fortele naturii, cu fiarele pidurii, munca lor

~ Plingeji st voi, munjilor, grea gi istovitoare. Ecouri ale vietii pdstoresti se gisesc in toate domeniile
Si voi mindre viilor, creafiei folclorice: literaturd, muzici, coregrafie, obiceiuri. Transhumanta

- Plingejr st voi apelor, {(mutarea turmelor de la, munte la ges pentru iernat) a fost un mijloc de ris-
Dimpreund pietrelor. - pindire a muzicii populare de la o regiune la alta, pistorii avind un rol activ

............. in crearea unor instrumente si genuri muzicale, in circulatia culturii folclorice,

Plingi tu, lund 1 tu, Soare, precum gi in unificarea unor forme si stiluri.
Cind omul din lume wmoare, Repertoriul pistoresc cuprinde — semmale i piese executate in diferite
Plingt o, lume 31 alind momente ale muncii péstorilor (cind vin oile la stini, cind coboari oile, la |
Clipa cu suspinuri plind, muls, la misurat), doine, balade si jocuri care se executd fie numai de citre |
Cia b stea sar o cirul birbati, fie mixt, folosindu-se si obiecte ca: bita, securea st baltagul.
Si din lume a lrecut. ' Miorifa, cea mai frumoasi baladi din folclorul romanesc, este o creafie ﬂ

pdstoreascd, ce contine o temi specifici poporului romén.

Miorita I
; Andante = L
Zori 0 ! — P [
: - = P '
Oltenia " Brdtloin i t ! — : |
S - T Ver - de brog. 8 —— MUTCLl,— ip fp Tifa  f fe:-lele |
| | TN, ' Pe  dea-luri md - run-te, 'I
e e e e [ ] |
L | ! } —T1—F = [ L 1 2, L — L al o o
¥ ¥ 'u Y 'U i I 1 % I T . 1 |
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: = w F—F De vin - turi b3 - tu - te,
D2 ) r- ] I = w s o ’ ’ o 0 Lk r2 L 1 1 [ 2. . |
Scoa-13 si te vie- t3, Scea-ld s te ui - 8 ﬁ | '! T! o e e | e s e Sy et Se—
e e Jo__. 16 [s fo e o le-- e le e
' Semnificatia cintecului Zorile se desprinde din versurile unei variante 5t izgso)
regionale: , 2, Iatd, vin in cale, Iar cel ungurean
= : Se cobor la vale St cu cel Vryincean,
Zorilor, zorilor Incd rivdsele Trer turme de miei Mdre, se vorbivi,
Voi, surorilor, " Avse-n cornurele Cu trei ciobinei, ot se sfdtuird
Voi sd nu pripifi Pe la nemurele : '
Sd mi-ft rdsdrifi, @ Sda vind gt ele, 4. La apus .dﬂ Soare
Pind mi-o1 trimile Si v-aduci jele. Ca sd mi-l omoare
Cirfi in ltoate pirfi. o o - Pe cel moldovan
r - Cd-i"mai ortoman.
40
41
-




Tempo de hord ' . ; l
|

Repejor

Vai, sd-ra-ca oa-ie blin-dd, Bir, 0-i-13, bir, bir,
Com se tin lv - pii la pin-dd, Bir, o-i-td, bir, bir,
K., Il 2, |
=
=
5 j i 0 i-t3, bi bi
83 te-n-se-le, sd te-a-pu-ce, Bir, 0-i-1{3, b, ir,

S pe da-ti sd - te-n-bu-ce, Bir, o - i - 13, bir bir,

DOINA SI BALADA

Doina cunoagte o terminologie variatd, regionald: L hord lungi”, ,,cx*n'tec
lung”, ,de jale”, ,de codru”, ,de duci”, ,de dragoste” fiind un gen ml‘lecal
de o pregnanti bogitie melodici, cu o structuri liberd, ce exprimi sen_tlmen—
tele personale ale interpretului, melodia constind in alternarea in moFl impro-
vizat, a unor formule ritmico-melodice specifice. Ea se executd in ritm liber
oferind interpretului posibilitatea de a-gi pune in valoare talentul.

Reférindu-se la doind, reputatul folclorist George Breazul spunea ureri-
toarele: |, Cine zice muzicii roméneasci, zice doind, cine zice‘doiné sd intt.aleagi
dor, si inteleaga restrigte, mihnire, tulburiri gdinci ori nu:lna.l umbre‘de tristete,
apoi lind mingiiere, tresiriri de bucurie, zimbete-n lacrimi . doulla este un
cintec al fiecdruia, al omului singur, pentru sine ca plinsul, doina isi afli econ
oriunde bate inimi romineasci,” .

Studiul doinei de pe intreg cuprinsul patriei a fost aprofundat de Constan-

tin Briiloiu, unul dintre initiatorii etnomuzicologiei mondiale.
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Doini
(Bogatul si siracul)

Moderato rubato Slroie;iifﬁorezu
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Bogatu' asa zicea:

Nuw te pune tu cu mine)
~Méi crismariu,

Ca n-ai car cu patru boi
Jfagidariu, o Dt nici n-ai turmd de oi 1”
Add-mi vin de un pitac
Sd-1 beau cu ist om sdvac”.
Dar sdiracul cd zicea
1 mai tarve cd striga:
WML crigmariu,
Jagiadariu,
Adu-mi tu vin de un zlot
Sa-l beaw cu bogat cu tot”.
Day bogatu’ cd zicea:
. sarmane, sdrmainele,

Dar sdaracu’ cd zicea:
»Pe banii bogatului
Stnt voinicu codrului
91 pungile 45 le-or lua
i la casd foc fi-or da.

Niment nu te-a ciina
Cé le-ai fost la lofi beleq !

Vard, vard, primivari

Parlando rubato Antologie - Muscel C. Brdiloiu
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Balada sau cintecul bitrinesc este un cintec narativ de mari dimensiuni
care exprimi atitudinea poporului in diferite perioade ale istoriei, fati de naturi
§i societate, lupta sa cu fortele maturii, impotriva asupritorilor interni §i
externi.

Baladele se grupeazi in: fantastice (Soarele §i Luna, Mesterul Manole),
eroice i haiducesti (antititare si antiotomane — Titarii gi robii, Mihu Haiducu,
Novac, Badiu), nuvelistice (Soacra rea, Ghiti Citinutd) etc.

Balada Ghitd Citinu{ad

Muntenia,
Parlando rubdto
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CINTECUL PROPRIU-ZIS

Cintecele propriu-zise alcituicsc repertoriul melodic cel mai tdspindit si

de o deosebiti bogitie si varietate tematici si melodici. Spre deosebire de
doine si balade, cintecele propriu-zise au formd stroficd, cu trisituri specifice
de la un tinut la altul al tirii, alcituind adevirate graiuri muzicale regionale.
Cu toate diferentele zonale, se remarca structura unitard a acestui gen. Ele sint
interpretate in grup sau solo, de persoane tinere sau in virstd, de femei sau
birbati, de copii, cu sau fard acompaniament instrumental. 3

Cucule cu pand noua

Bucovina C. Brdiloiu
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. Cintecul propriu-zis apare sub doud aspecte — stilul vechi sau dialectal
(in care se intilnesc caracteristici muzicale si de limbi puternic individualizate
specifice numai anumitor zone geografice) si s&2lul nou sau modern. Cinteceh;
propriu-zise create in stilul modern au o mare rispindire datoriti accesibili-
titii lor, precum si tematicii actuale pe care o abordeazi.

Tara mea e fard dragi
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Mirturie a optimismului gi vitalititii poporului romén, ciptecele de joc
1 dansurile instrumentale sint creatii folclorice folosite in cadrul unor reuniuni
sdtesti ca hora satulm serbirile de la ciminele culturale, sezitorile de iarni,
nuntile sau petrecerile organizate cu diferite ocazii.

Repertoriul de joc este vocal, instrumental sau vocal-instrumental, fiind
insotit de strigaturi, chiuituri, tipurituri, scandate sau cintate pe melodia
simplificati a instrumentului.

Jocurile pot fi solistice, de perechi, de grup (de birbati, de femei sau mixte)
si se executii in cere, in semicerc, in coloani etc.

Dup3, aria lor de riispindire, jocurile se nnpart in: jocuri generale (,,Hora
»Briul®) si jocuri regwnalb (in Banat: ,ledera”, ,De ‘doi” , »Briul binitean”
in Transilvania: ,,invlrtlta ,,Hdicgdm , »larina”, , Fecioreasca”, ,,De-a
lungul”; in Oltenia: , Rustemul”, , Alunelul”, . ITei-pazeste”; in Munienia
~Mugamaua“, ,Chindia“, ,Ca la Breaza" : in Bucovina: JArcanul”; in Moldova:

»Cordghiasca”, , Polobocul”; in Dobrogea: ., Geamparalele”).

Copsa Mare - Tirnava Mare I. Cocisiu

]
Da mi’ cesa=mi tir- gu ias-ca, Da— m:’ ce sa-mi tir- gu-ias - ¢

hidicos (cintec de joc)
Vioi - “ dupd G. Dima

A_tre-cut bd - di- r;‘* dea-(ul , B;/ i
Ca-i_ cu-nosc sea - ua 8 — ca-lul

so-rul - meu,

Ba-di - sa-rul  meu, A tre-cut bi - di-ta_ se-sul  Ba-de, bi-di -

so - rul meu, C&i cu-nosc ca- lul -si mer- su.f, 85- i~ so-rul meu.
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Purtata fetelor
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Drigug-Fagdrag Em. Comi}sel'

e

Ariciul

Drigus-Figiras Em Comi gel

I3 Allegro

Geamparale

Teleorman Em. Comisel

4 - Muzica
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& = Instrumente de suflal, la care sunetul se obtine prin punerea in vibratie
a unei coleane de aer intr-un tub acustic. Aceste instrumente se clasifici, la
/ rindul lor, dupid materialul din care sint construite:

Rezultante ale unui indelungat proces evolutiv, instrumentele modex:ne : — instrumente de suflat din lemn: flautul, oboiul, clarinetul, fagotul:
ale orchestrei simfonice actuale intrunite in ansambluri orchestrale de diferite
dimensiuni reusesc si dea via{i marilor creatii ale artei Ifmzicaltr: . .

Instrumentele care compun orchestra simfonicd se Impart in trel mari
familii, dupi modul de producere a sunetelor: = :

| — Instrumente cu coarde, la care sunetul se produce prin vibratia corzi-
lor si se poate obfine prin lovirea, ciupirea lor sau prin intermediul artcusului.'

— instrumente cu arcus: vioara, viola, violoncelul, contrabasul

INSTRUMENTELE ORCHESTREI SIMFONICE

[ T

Contrabas

| |

% Flaut n Oboi Clarinet

. w 7e -
Vioari Viola — instrumente de suflat din alamd: trompeta, cornul, trombonul, tuba,

Lingad aceste instrumente mai putem intilni, in anumite lucriri muzicale, si
familia saxofoanelor ; '
— instrumente complexe — orga.

fi

— instrumente cu corzi ciupite: harpa, chitui.
— instrumente cu corzi lovite — pianul.




o

i . . - ]-
3 — Instrumentele de percufie produc sunetele prin lovirea unor mlej'n
brane, foi de picle, plici de lemn sau metalice, bare de lemn sau metalice.
) :

Ele se impart, la rindul lor, in: ‘ . . s '
— instrumente de percutie acordabile (cu sunete muzicale precise, clare):

timpagul, xilofonul, celesta, clopotele; L PREMERGATORI Al MUZICII ROMANESTI:
e 2 . S : u- e L

— instrumente de percutie neacordabile: toba micd, toba mare, tam ION CAIANU, DIMITRIE C ANTEMIR, ANTON PANN
. . inelii le.
rina, gongul, trianglul, cinelii, talgere ) , . -

: L;gng ﬁg aceste instrumente clasice putem intilni o va.netz?te de instrumente

: duc sunete imitind timbre interesante,

moderne, electronice, care pro Cei trei premergitori ai muzicii
roménesti, fird si fi fost compozitori
sau muzicologi in acceptiunea moderni
a cuvintului, au adus o contributie
insemnati la zidirea edificiului artei
noastre sonore.

;}

Ion Ciianu (Caioni), niscuf. in
anul 1620 in satul Leghia, jud. Cluj; a
fost organist, tipograf muzical, edu-
cator si culegitor de cintece popu-
lare. Documentul cel mai important’
rimas de la Ton Ciianu este Codex
Caioni, o colectie de imnuri religioase,
melodii roménesti, forme de dans cu
un farmec deosebit. Codicele Catonian
este perfect notat gi_pe alocuri are si
indicatii de tempo.
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Ion Ciianu a muwrit in comuna
- Lizarea, jud. Harghita, in anul 1687.
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Dimitrie Cantemir s-a niscut in
anul 1673 la Silesti-Filciu §i a murit

in Rusia, in anul 1723. Umanist, cu-

preocupiri muzicale, fostul domnitor
al Moldovei a invatat la Constanti-
nopol §i a inventat sistemul de no-
tatie al muzicii turce, a cules foarte
multe date despre instrumentele,
obiceiurile si datinile muzicii populare
rominesti. Din marele numar de
lucriri, demne de notat sint:

Cartea cintecelor dupd gustul mu-
vicii turcesti, colecjic de pestade (besle)
s pesvevurt, rAmasi in MAanuscris. in

romaneste: Istoria ImperinluiOtomar;-

Descripiio  Moldaviae, Scrisoareq
Moldovei, Mandstirea Neamin, Intro-
ducere in muzicd lurceascd, Manuscris
in limba romani ; Hronicul vechimii @
romdno-moldo-vlahilor, Stitnja Mmuzicss
cu ajutorul literelor §i Marca antologie
de cinlece.

Aunton Pann — (ndscut in anul
{797 in comuna Silven gi mort la Bucu-
resti in 1854).

El a atras atentia atit in calitate
deculegitor defolclor literar si muzical,
cit si in calitate de creator de cintece
Jumesti”. Ne-au ramas de la el o
serie de culegeri de folclor ca: Versuri
muzicests, Poezit deosebite sau cintece de

jume, Poexin populare, U sezdtoare L

{ard, Spitalul amorulut sau cintdtorul

dorului si celebrele Cinlece de lume.

Dintre lucririle cu caracter didactic,
Bazul teovelic si practic al muzicii bi-
sericesti sau gramatica melodicd §i Micd
gramalicd muzicald teoreticd st practicd,
reprezintd realiziri valoroase, mai ales
pentru vremea in care au fost scrise.
A maij dat la iveald Scriers literare
si multe altele. :

fn muzica lui Anton Pann gisim
aspecte modale orientale—cromatice—
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care, fird éxag int ¢ : a
, agerare, sint elemente premergitoare ale muzicii scolilor nationale

din sud-estul Europei.

Anton Pan i “epelei istet”, ridi
e E i r; »Finul Pepelei cel istet”, ridicat de Mihai Eminescu in poe
mv,;: 5 %o- ii alrdngul de valoare universali de circulatie a intelepciunii
rbulu -a 1d i a, i , ‘
P i, ne-a lisat o mostenire bogatd, incircata de dragoste pentru stra

vechiul pamint romanesc.

Bordeias, bordei

Anlon Pann

Creatia corali a compozitorilor inainta

Intr-o ioadd framintats isciri i
r iZbucnirferIx;adal f;alymta,ta de misciri social-patriotice, ce au culminat
a Revolutiei din 1848, cu Unire inci i
i t ! a Principatelor si Ind
nationald, un mare nums itori a S Ty
¢ ; ir de compozitori, care au trdit i
: in mare - riit in veacul trecut si
care-i i ii mu R
Ver::m{in ma.u.lta.g,l, au pus bazele culturii muzicale nationale s
< ur . . . - :
S bl Emlue (::na.nlorcposﬂ (Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, Dimitrie
| : , George Cogbuc si Alexandru Vlahuti i
. : x utit) au avut o mare infl i
asupra compozitorilor vremii. Din a ’ F e
¢ aceastii colaborare au luat fiinta pi
cor a capella (firi acompaniam i Gl e
ent), piese ce vor constitui
jag s : lent), ui un punct de plecar
pentx;‘u St'I-';thl‘;ltll continuatori din primele decenii ale secollljllui XXP ;
avri i i i .
i m;zﬁ:i:mi usicescu (1347 Esma.ll —1903 Tagi). Provenit dintr-o familie
o i, compozitor, l,dm]or al corului metropolitan din Iasi, pedagog
sicescu ramine o prefioasd m i : :
; , ostenir® pentru toate ii
e o amine o [ : generatiile ce
gi ce vor veni, prin viziunea pe care a avul-o asupra muzicii romanegti
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Din creatia sa, ramura cea mai importanti este muzica corald. Compozitiile
sale se pot impirti in trei directii:
1. Prelucririle de melodii populare (12 melodii nationale).

2. Cintece patriotice.

3. Muzica religioasi.
In anul 1888, compozitorul scria: ,A fi amicul celor ce, prin munci

onestd, igi petrec zilele in lumea asta mare ca si lase posterititii obolul activi-

t4tii lor intelectuale si morale, este idealul spre care am indreptat pagii mei”.
Iati mai jos, cintecul popular Siejarul, prelucrat miiestrit de Gavriil

Musicescu si prelucrat de George Enescu in Rapsodia romdnd nr. 1:

Stejarul (cintec popular)

prelucrare : Gavril Musicescy

=
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Ciprian Porumbes :u '(1853 Sipotele Sucevei— 1883 Stupca). Tatal,
Iraclie Porumbescu, insufletit de ideile revolutiei de la 1848, a fost secretarul
foii Bucovina a fratilor Hurmuzachi. Acolo va cunoaste pe Kogilniceanu,
Alecsandri, Costache Negri, Aron Pumnul i Gheorghe Baritiu.

Amintirile legate de ei au fost senine ca si copiliria lui Ciprian. Acestora
li se vor adduga vizitele lui Carol Miculi, compozitor si pianist celebru, care-si
petrecea vara in primitoarea casi a lui Iraclie. De la acest autentic artist
invatd Ciprian si iubeascd si s3 aprofundeze muzica. Doinele, baladele, cinte-
cele de nunti, bocetele, melodiile bitrinului liutar Grigore Vindireu il impre-
sioneazd puternic.

Un moment ﬂmportant in viata sa l-a constituit serbarea de la Putna,
organizatd de ,Roménia Juni” din Viena, unde s-au intilnit roméni de pretu-
tindeni cu prilejul implinirii a 400 de ani ai ctitoriei lui $tefan cel Mare. La
incheierea serbirii, Ciprian Porumbescu a spus: , Tati, am cintat Romdnimer
fntregi”. :

Muzica. lui cuprinde lucriri valoroase, cum sint corurile: Pe-al nosiru
steag, Tricolorul (devenit-Tmnul de Stat al Republicii Socialisté’ Romania),

\
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cantata Altarul Mindstirii Putna (pe

versuri de Vasile Alecsandri), Balada

pentru vioari si opereta Cra:i nou.
Ca profesor de muzici la citeva

- §coli din Brasov (1881—1882), a mili-

tat pentru a sidi in inima elevilor dra-
gostea de tfari. ,Nu-mi pare riu de
trudi — spunea elevilor siidin Iligesti
—cd cel putin vi las o amintire pe
care nu-fi uita-o toati viata | Si fru-
mos ii cintecul care nu-1 poti uita !”.

Compozitorul a realizat o creatie
cu farmec poetic, stribituti de accente
d.e un puternic dramatism, ca un
simbol al reinvierii constiinfei unui
popor impilat de veacuri.

Audiati cele mai cunoscute coruri
ale compozitorului; solfegiati in clasy
cele doud melodii principale: Haidepi
haidefi si Crai now, din opereta cu’
acelagi nume:

: T (W] i I ]
— fouv,crEl nou, erai nou, — [ g nol, 13 noi bine-ai ve -
= a8 |
| "
o —F— 3 ——t— —

At =) Prafsl new, crai nou, craj
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George Dima (1847, Bragov— 1925, Cluj). Creatia lui George Di{]lla Eimi_nﬂ
expresia unui zbucium creator unic, Sub conducerea ‘sav a}l Eu‘avt fun‘;a {2,3.“,
niunea corald din Brasov si Reuwntunea romind dﬂ' muzicd §i cintdry din Sibju,
unde compozitorul a activat ca animator si dirijor. s .

Creator cu o bogati fantezie polifonici, Dima repr?ZInt'a un deschizétc‘pr
de drumuri pentru creatia corali contemporani. Ramin piese dev apto]_ogle
corurile: Ziua ninge, Ce te legeni codrule, La mijloc de co.dm des, Pdstorul sau'
Hai in Hord, precum si prelucririle de folclor: Cucuruz cu frunza-n sus §i
Fintina cu trei izvoare. A compus, de asemenea, cintece pentru voce si pian,
ca si Cantata vocal-simfonicd Mama lui Stefan cel Mare.

Ca anmimator al vietii muzicale de concert, George Dima si-a \px‘opu-s
si a realizat in mare misuri educarea publicului. Dupi cumﬂdeclara n scri-
sorile sale adresate unor mari personalititi artistice ale vremii, coTul este ,un
insemnat stimulent al simfului national si patriotic”, iar in fa.lc.atuuea_progm-
melor de concert il preocupa scoaterea ,gorgoanelor grecesti §1'a tufclsmlelor
din creatia romaneasci” gi mai ales, asa cum ii plicea si spuni: ,sd nobilim
cintecul romanesc in cor pe baza clasicismului”. ; .

Didm mai jos un exemplu de cintec vesel, prima lucrare a Ini George Dima

Ce fru-mos - s i, d[:' - B
A - dv-na - rea = s3 trd - /ias - cad,
. | k. 1 i

-

a - dv- na - rea sd trd = Ja5 =% 3

Si i T 1| - 1 e [y ) SRR e To el g inla Sy ity
iy 1 - " “ :
Si in bi - "ne sa-n- flo-réas- ca.

la (3 la_ 1a"1la [3 Iz da la [anlariainmn e s
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,Cintarea trebuie si fie intotdeauna expresivi, altfel nu-si indepline:;te
scopul pentru care e meniti“, scria compozitorul care ajunsese
oragele Ardealului nu numai prin creafia sa, dar gi
de la toate actiunile culturale.

Iacob Muresianu (1857, Bragov — 1917, Blaj). Au trecut mai bine de 100
de ani de la nasterea lui Tacob Muresianu, distinsul artist creator ardelean
care, mostenind traditia patriotici a bravilor muregeni, a luptat prin grajul
muzicii pentru trezirea constiintei nationale.

w+ -« Muzica este foarte strins le
un lux, precum multi cre

cunoscut in
prin faptul c3 era nelipsit

gatd de viata omului si de aceea nu este
d inci aceasta, ci este unul din cei mai puternici
factori care influenteazi numai in bine asupra spirttului omului“, scria intr-o
scrisoare adresati tatilui siu.

Ascultim cu plicere si astiizi corurile Jelwi-m-as si n-am cui, Doina din
Bihor, cantata Mdandstirea A rgesului, unele lieduri si Uvertura Dlefan cel Maye.

Figura lui Tacob Muresianu . trebuie priviti sub toate aspectele; este
compozitorul care a contribuit la zidirea edificiuluj miret al muzicii noastre
de azi, profesorul atitor generatii, muzicologul care a condus importanta publi-
catie Musa Romdind. Arta sa mmpresioneazi prin fiorul liric si echilibrat, spe-
cific sufletului romanesc,

§'1; 1 PP S 5 b by

Pe  Ar-ges in jos, pe un mal_ fru-mos,—  Ne-gru Vo-di tre-ce . .

Flaare
l:‘:.i.“‘-.’lu{'

Moderato.

Floareancimpcind ves - te - jes-te  Al-ta-n lo-cu-/

S G

- flog - res - te

E==

Dar in piep-tul o0-me - pesc

Flo - ri - le cind ves-te - jesc Ca -de ro- ua
—F 3T 1= —
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in  za - dar Al - te-n loc  ny mai  rg - sar F
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Dumitru G. Kiriac (1866—1928,

Ton Vidu (1863, Mineriu — 1931, Lugoj). Corurile lui Vidu (Preste deal, ' B‘u(':_ure.';ti). Comp.ozitorA si folclori%‘t, |
Ana Lugojana, Rasunetul Ardealului, Risunet din Crisana, Dragd §1 iar dmgat : dirijor al .Ca‘p.e-lel roméine dll"l. Paris,
Negruja, Grinele vara se coc) ocupi un loc de seami in repertoriul permanen iondator"§1 dirijor al Societ#tii cora'Ie
1 kured format;nlor corale din tara noastri. ,,Carmen_,prt?ffzsorl‘e}c?nservatorul din
y dnd de cintdri $i muzicd din Lugoj — condusi de compozitor Bucuresti, Kiriac rimine un exemplu
vt e ﬂztar:fc important in dezvoltarea muzicii roménesti, in climatul luminos in istoria muzicii.
—drantmz 111':d1:(fce tirii cI:)nstuntei nafionale a poporului “‘?Stm' . i Lui i revi.ne merih.Jl c_le a deschi-
5 erltf[ ti : lpCIIltEC Ana Lugojana, a cirui melodie o veti solfegia, capati de noi drumuri; a intuit si a realizat
valoarzr;: sinmaézl si caracter de imn bindtean. Este de fapt o transpunere a o rn_uzici “inspiraté. din popor, . ce
unui vechi cintec instrumental. contine mijloace noi de expresie, in

special sub aspectul modalismului. In
lucriri,cum sint: Am wumblat padurile,
Cintecul plugarilor, Codrule, codrutule,
Strdind pe lume etc. si in originala
Ana Lugojana creatie Liturghta Psalticd, D. G. Kiriac
se dovedeste mare maestru al. contra-
=-bayadle s ‘, : punctului imitativ (de tip palestri-
' nian), transpus insi pe sol rominesc.

Bl a mai scris cintece de masi, dintre care cel mai popular a rimas Cintim
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d s =na§E e JoR s Su ekl R la ) libertatea, unde  printr-o melodie simpli, larg acCesibili si mobilizatoare, a
tilmdeit la un inalt nivel artistic versurile poetului George Cosbuc:
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- In creatia sa, compozitorul a intuit modalismul specific cintecululi popu!ar,
i i major-
dar armonizarea pieselor sale corale este de tip clasic {folosirea gamelor ma)
mipnore, precum 51 treceri spre tonalitifi).
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Dindu-si seama ca ,soarta muzicil remanegll i scoala se hotiriste”

— citat rimas clasic si repetat adesea de citre Kiriac —, popularul com-
pozitor a acordat o deosebitd importanti pieselor destinate corurilor pe voci
egale si mixte ale elevilor nostri.

« Putem afirma ci marele rol jucat de Kiriac in muzica noastri este acela
c4 a valorificat conceptul modal cu o mare maiestrie si, in acest sens, numele
si creafia sa se inscriu in tezaurul muzicii roménesti la loc de cinste, de clasic

‘ al artei noastre sonore, alituri de nummele Ini Georgé Enescu, Mihail Jora sau
| Paul Constantinescu. - |
Timotei Popovici (1870, Tincova — 1950, Lugoj). Isi incepe studiile in

comuna natali: apoi frecventeazi gimnaziul §i institutal pedagegic la Caran-
sebes. Urmeazi compozifia si dirijatul cu Gavriil Musicescu la Conservatorul
L din Tasi. Va fi profesor la Bragov: va activa timp de 37 ani ca profesor, dirijor,
| compozitor si folclorist la Sibiu.

Printre valoroasele piese corale lisate de el se NUINAra
oglindd, S-a dus cucul de pe-aict, poemul , Regele munfilor” — inchinat figuyii
legendarului Tancu—si Cucule, peand galbind.

s Morarul, La
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Solfegiind in clasi cintecul de mai jos, véfi. f]’ desigur im presionati de . T 2 s j -
fmmusetega versului popular: ] t gu I : Dintre compozitorii care au imbogitit tezaurul muzicii noastre corale
POp m se cuvine si vorbim si de: Ewusebie Mandicevschi, un maestru al polifoniei,
Frunzuleand miricine ; ‘ - T udoT Flondor, creatorul inspiratei piese lirice Sommnoroase pisirele, Tiberiu
Moderato - _ limotei Papovici Brediceanu, Theodor Teodorescu, remarcabil creator de piese in stil popular
4, mf : : ! ' (Ew mi duc, codrul ramine, Lumea mea sau Salcie pletoasd), compozitori care,
vﬁ” ;ﬁgﬁ_!_"& 8 = ! l‘f £ P_—L _‘Lar‘“‘_’-ﬁ'— sub influenta folclorului nostru, au pirisit in mare parte clasica traditie
= SE. . N N & , - major-minor, reusind si valorifice latura modali a melosului roménesc.
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Inci de la inceputul secolului al XIX-lea, in Europa, muzica de operi
era in plini inflorire. Operele lui Mozart, Weber, Rossini, risunau in toati
splendoarea lor, iar in Rusia avea loc premiera operei Ivan Susanin de Glinka.
La Dresda, in 1843, Richard Wagner, cel care creeazi noua drami muzicali,
dirijeazi opera sa Olandezul zburdtor, operi ce va revolutiona, in oarecare
misurd, genul operei.

Catre mijlocul veacului trecut, in Principatele Romanesti, apar conditii
prielnice pentru crearea formelor muzicale dramatice, care vor duce la nagte-
rea operei.

Cauzele care au frinat aparitia si dezvoltarea operei in cultura noastri
sint multiple si aceleasi care au impiedicat nasterea si afirmarea literaturii
culte roménegti“.

Odatd cu dezvoltarea relatiilor capitaliste, tinira burghezie este ani-
matd de idealurile revolutiei de la 1821 si de dorinta de a schimba starea
de inapoiere in care se gisea tara.

In principalele orase din tari apar trupe striine de operi, care nu nu-
mai ci formeazi gustul ascultitorului, dar si pregitesc publicul pentru in-
telegerea muzicii culte. Instrumentisti si dirijori din Bucovina si Transilvania,
din Moldova sau Muntenia promovau cu entuziasm arta lor prin toate orasele
importante-ale tirii. Artisti de prestigiu — cum ar fi marele pianist si com-
pozitor Franz Liszt sau compozitorul Johann Strauss—au concertat la
Iasi si Bucuresti.

In programul siu, Dacia literard exprima dorinta intelectualititii 10méa-
nesti progresiste: ,,. . . artele, in momentul in care ele nu exprimi viata popo-
rului, nizuintele lui, sint amenintate si tinjeascd, si fie palide si slabe. Pen-
tru asta lupti tinerimea noastri intelectuali”.

Dacd in vestul Europei genurile muzicale atinseseri perfectiunea, la
noi inci se cauti, se incearci cu multi timiditate.

Infiintarea Societdtii filarmonice din Bucuresti in 1833, legiferarea
invitimintului muzical modern in anul 1864, sub domnitorul ALI. Cuza,
vor consolida viata muzicali.

In decembrie 1848 a avut loc premiera vodevilului Baba Hirca de Alexandru
Flechtenmacher, iar la Iasi, in prezenta lui Franz Liszt, orchestra Teatrului
Natlonal a prezentat Uvertura moldavd a aceluiasi compozitor.
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Libretele primzlor opere nationale roménesti au fost semnate de Gheorghe
Asachi (Petru Rares-Vodi) si Ion Heliade Ridulescu (Michai in ajunul bata-
liei de la Cilugireni).

Mentionim contributia adusi de marii cintireti ai vremii, Elena Teodorini,
Ion Bijenaru, Zina de Nori, Dimitrie Popovici— Bayreuth si Hariclea
Darclée, care au militat pentru infiintarea teatrului roménesc de operi.

Inceputurile operei si operetei roménesti sint legate de numele com-
pozitorilor Alexandru Flechtenmacher, Eduard Caudella si George Stephd-
nescu. Ne vom opri la creatiile lor: Baba Hirca, Fala rdzesului si Petru Rares.

Alexandru Flechtenmacher este primul compozitor care incearcd sd
redea specificul national in genul liric. Avind la bazi textul lui M. Millo,

compozitorul va crea vodevilul Baba Hirca. Subiect naiv — dragostea din-

tre Viorica si Lascu — lucrarea are meritul de a fi reusit schitarea carac-
terului pcrsona]elor si de a scoate in relief admiratia pentru oamenii simpli
din popor, precum si de a accentua tiria morali a taranului nostru.
Insiilind coruri, romante, arii, duete comice, hore si diferite ansam-
bluri, Baba Hirca poate fi considerati prima opereti romaneasci propriu-zisi.

Fragmcnt din opcrcta Baba Hirca
. Flechtenmacher .
\ Ao ot | ik
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Iati ce se scrie in ,Telegraful” din august 1871:

,Opera nationali? stiu ci se gisesc multi care vor zimbi cu naivitate
la acest cuvint si poate ci vor crede ci e vorba de vreo eroare de tipografie
strecurati in aceste rinduri. Da, opera romaneasca !”

infruntind dificultitile si superficialitatea unei societiti crepusculare,
George Stephinescu formeazi primul ansamblu liric permanent; membrii
sdi si conducitorul lor inimos, printr-o munci intensd, cu o totald diruire,

au izbutit si infiinteze Opera roméni.

Compozitorul George Stephdnescu (1843—1925, Bucuresti), dupd termi-
narea conservatorului, isi continud studiile la Pagis cu renumiti compozitori.
In 1872, cind se intoarce in tard, este numit profesor de canto la Conserva-
torul din Bucuresti, unde aproape 40 de ani educd studentii in spiritul unei
muzici de calitate si al unei estetici izvorite din ideile sale umaniste i

revolutionare.
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,Teatrul — spunea George Ste-
phidnescu — trebuie si fie scoala si
distractia poporului iar nu a citorva
bogitani ... Teatrul de muzici este
una din manifestirile artei care con-
tribuie la dezvoltarea gustului in toate
clasele societitii, la intirirea cultului
frumosului; care innobileazi si inalt3
inima poporului. ..”

Creatia sa lirici este reprezentati
de opereta Comela, de operele Brinco-
veanw si Petra, ambele neterminate
si de feeria Sinziana s Pepelea (dupi
Vasile Alecsandri).

Important de mentionat este tra-
tarea simfonici a cintecului popular,
precum si marele mestesug in conduce-

. rea ansamblurilor vocale si a corurilor.

- Alexandru Zirra (1883, ‘Roman — 1946, Sibiu). Cunoscut compozitor si
pedagog, Alexandru Zirra foloseste in operele sale subiecte legate de viata

poporului, convins de autenticitatea cintecului nostru romanesc.
Inspirate din literatura clasicd, operele sale Luceafdrul, Alexandru
Lapusneanul, Capra cu trei iexi si Fdclia de Pagti sint dovada unui imens
progres in domeniul teatrului liric.
Cintecul caprei

(fragment din opera Capra cu trei iezi)
Alexandru Zirra
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Ion Nonna Otescu (1888—1940, Bucuresti) este cunoscut datoritd unicei
sale opere: De la Matei cetive. Scrisd de-a lungul a cincisprezece ani, opera
este o satirj sociali plasati in timpul domniei lui Matei Voievod. In dome-
niul baletului, scfie Ileana Cosinzeana, lucrare cu pronuntat caracter popular.

Nicolae Bretan (1887, Nisiud — 1968, Cluj). Opera sa Horig este o emotio-
nanti fresci a luptei pentru libertate si dreptate. Asa cum igi afirma crezul:
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we Fie cid mi fecuno"sc sau nu contemporanii mei, dar eg sint primy] com-
pozitor de operd romén transilvinean. Numele meu va fi inscrig iy istoria
muzicii roménesti nu numai ca $i compozitor dar si ca un luptitoer "pén'tfu
muzica roméneascd, un luptitor de care trebuie si se tini seama =
Nobilele aspiratii, in pofida inceputurilor timide, isi vor gisi finalitatea
in opera Peiru Rares de Eduard Caudella.
" Pe de o parte, subiectul, lirico-eroic, este inspirat din trecutul de lupti
al moldovenilor in timpul tiranului $tefinifi (secolul XVI); pe de alz

parte, se relevi victoria pescarului Petru Rares, care va deveni domniter,

Conflictul operei este de naturid sociali. Din finalul convingitor desprin-
dem ideea luptei poporului pentru libertate si dreptate sociali. Petru Rares
indeamnd la actiune si mobilizeazi luptitorii:

JVom rupe lanjul de robie.
Veniti, tovardsi”.

Corul final este impresionant.

Orchestratia dovedeste miiestria compozitorului, iar melodiile sint
deosebit de cantabile. In armonizarea cintecelor populare autorul este in-
fluenfat de romantismul vest-european, neintuind elementul modal. Com-
pozitorul foloseste si armonizirile cintecului orisenesc.

Celelalte opere si vodeviluri scrise de Caudella (Olteanca, Hatmanul

* Baltag, Harjd razesul si Fata rdzesului) au tot subiecte eroice.

CREATIA VOCALA SI DE CAMERA

Creatia compozitorilor roméni, din a doua jumitate a secolului al
XIX-lea, este influentatdi pe de o parte de stilul apusean, prin excelenti
armonic, pe de alti parte de melosul popular roméinesc ce presupune o vizi-
une polifonicd.

Genurile abordate sint miniaturi, studii, nocturne, teme cu variafiuni
sau sonate, dedicate pianului, viorii sau violoncelului, precum si piese pentru
ansambluri de cameri mai pretentioase.

Compozitorul Constantin Dimitrescu a fost atras de cvarfetul de coarde.
El este considerat creatorul cvartetului roménesc. Cele sapte cvartete ale
sale sint tributare insi stilului clasico-romantic, cu. o interesanti facturi
contrapuncticd. '
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C. Dumitrescy- Dans térdnesc
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Piesele de pian ale lui Carol Miculi, elev al lui Chopin, dovedesc o stﬁpi'—.
nire siguri a mestesugului componistic i un bun gust in cultivarea culorii
si nuantelor delicate.

George Stephinescu este socotit, pe drept cuvint, un maestru al genu-
lui. Sonata pentru violoncel 1 pian, Sonala pentru pian, Quariciul peniru .mar..:‘::',
flaut si pian etc. dovedesc un echilibru al formei si un real simt al instru-
mentatiei. .

In domeniul muzicii vocale, considerim ci termenul de lied este putin
cam pretentios pentru aceasti perioadi. Ca gi in genul instrumental, nn.]z,iru
vocali relevdi influente epigonice (romantismul italian sau german) i un
asa-zis ,stil national”. Acesta din urmi cuprinde prelucriri de i.':L“viomi popu-
lare sau compozitii in spiritul popular., Apreoape tof1 compozitorii epocii au
scris-asemenea lucriri.

Demn de remarcat este faptul ci in perioada aceea se punezu bazele
folcloristicii moderne, drum pe care vor merge marii nogtri cercetitori:
Constantin Briiloiu si George Breazul. Acestia considerau felclorul o sursi

inepuizabild, menitd si ,hrineasci” pe ccmpozitorl. ..

MUZICA SIMFONICA SI VOCAL SIMFONICA

: 4 1 f o1 # L
Viata muzicali de concert a inceput la nol relativ tirziu. La 2 aprilie
1849, in Bucuresti, ¢ trupd italiani = prezentat primul concert simfonic in
Roménia.
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O datd cu infiintarea conservatoarelor din Iasi (in anul 1860) si Bucu-
resti (1864) se realizeazd un invitimint organizat, capabil si formeze cin-
taretil gi instrumentistii necesari orchestrelor si scenei lirice romanesti,

In sala Teatrului National risuni pentru prima dati simfoniile lui Mo-
zart si Beethoven, Brahms, Ceaikovski sau poemele lui Rimski-Korsakov.

Compozitorii \nostri incearci si compuni lucriri de amploare cu un
pronuntat colorit national: ,apoi se incepe o uverturi nationali in care
moldoveanul usor recunoaste versul cintecelor copiliriei sale, tonul doine-
lor celor melancolice cu care §i cimpenii $i muntenii isi desfatd zilele vietii
lor. Uvertura, de asemenea repetati, a aflat un ecou plicut in inimile moldo-
venilor din care s-au cunoscut infocarea si simtirea nationalititii ... se
scria in 1835 in ,Albina Romé&neasci”.

Prima lucrare simfonici mai importanti este Uvertura nationald Mol-

dova, scrisi de Alexandru Flechtenmacher.

Uvertura Moldova
A. Flechtenmacher
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Si astdzi muzica uverturii ne impresioneazi prin elanurile ei patriotice.

In anul 1913 Eduard Caudella compune uvertura Moldova, avind la
baza aceeasi melodie populari pe care o folosise Flechtenmacher.

Bun cunoscidtor al tehnicii violonistice, Eduard Caudella mai com-
pune un Concert pentru vioard si ovchestrd, Idila cimpeneascd, precum si o
Fantezie vomdneascd pentru orchestri.

Constantin Dimitrescu, personalitate marcanti a genului, este preo-
cupat de forma de sonatd si de dezvoltarea tehnicii violenistice.

Simfonia in La major — prima simfonie romAneasci —de George
Stephdnescu marcheazi un pas inainte in privinta simbiozei national-uni-
versal.

Muzica vocal-simfonici este prezenti si ea in creatia compozitorilor
nostri. Dintre ele remarcim balada Mama lui Stefan cel Mare de G. Dima,
Altarul Mindstivii. Puina de C. Porumbescu, precum si Mindstirea Arge-
sulur si uvertura-poem Stefan cel Mare de Iacob Muresianu.
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Gheorghe Dima si Tacob Muresianu sint considerati primii compozi- = !
ori care au com in sti i - ienti 2 Sl i : ol I
o R eaappug Ly stil polifon, constienti de faptul c¢d scriitura pe mai _,Vioara se ridicase la notele supreme unde stiruia ca pentru o asteptare,
HRL \I;OUI 01‘rira C?mPOZItOTUJUI un sistem mai potrivit de realizare a formei o asteptare care se prelungea in exaltare . .. La inceput, pianul singuratec se
wazicale decit scri ic- icald : . x Blu any 2 paiel, SRR :
SCHUSTRHE G- UG, plinse ca o pasire parisitd de tovardsa ei; vioara o auzi, Ii raspunse ca dintr-un

copac invecinat. Era ca la inceputul lumii, ca §i cum n-ar fi fost decit ele pe
pamint . . "Si fie o pasire, s fie sufletul nedesavirsit incd al micii fraze muzi-
| cale, si fie o zini nevizutd care se tinguia si al cirei plins pianul il repeti cu
| iubire? Tipetele ei erau atit de neasteptate cd vioristul era silit si le culeagd
: printr-o repezire a arcusului. Minunatd pasire ! Vioristul pirea cd vine s-0
S, vrijeascd, s-0 imbie, s-o prindd. Pasirea intrase in sufletul lui, mica fraza
44 ; ~ muzicali chematd zbuciuma ca din altd lume fiptura cu adevarat posedatd
o vioristului.”

Cine este vioristul surprins magistral in aceasti pagind antologicd din
iIn ciutarea timpului pierdut”?

- - — = L intrebarea a frimintat vreme indelungati pe comentatorii acestui ro-
man, socotit pe buni dreptate o capodoperi.a literaturii moderne, pind
cind autorul cirtii a fost nevoit si intervind si.sd precizeze intr-o scrisoare:
». . .in seard’ aceea, cind pianul §i vioara se tinguiau ca doui pisiri care-gi
rispund, am cugetat la Sonata lui Franck, mai cu scami cintati de Enescu ... .".

Asadar, Marcel Proust il evoca in persdnajul Vinteuil, pe George Enescu,
omul despre care marele pianist Alfred Cortot spunea c& are ,nu talent, ct
L gewiu” ... (Bespard Gavoty). ‘ '

,L-am vizut si ascultat pentru prima oard pe George in 1924; venise
la San Franciscd in calitate de violonist si dirijer. De la prima aparifie pe
scend am fost izblt de prezenta lui fizici. Foarte inalt, cu un bogat par negru
care-i didea o expresie romantici, avea ceva leonin in statura. A inceput
si cinte si am reactionat ca un copil de opt ani, cifi aveam pe atunci, intr-un
mod atavic. Nu mai auzisem pe nimeni cintind astfel. Fiecare notd pirea a ' J:
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exprima ceva unic — ca si cum vioara ar fi fost o voce omeneasci — ciruia
i se putea atribui un sens verbal precis. E ciudat ¢, dupi un numir de ani,
cind l-am cunoscut pe Enescu, i-am spus ci am asistat la reprezentatii cu mai
multe opere de Mozart la Salzburg, el mi-a replicat: ,Poate ci acum vei
invifa si-l interpretezi pe Mozart asa cum trebuie, si poate ci vei intelege
cd fiecare notd pe care a compus-o este ca o silabi, un gest precis, cu o semni-
ficatie fcarte specifici”..

»Asa cinta ‘Enescru intotdeauna, cu acea concentrare sustinutd, acea
putere de evocare care ficea ca fiecare noti si pari a se ivi dintr-o lume
de mit, Aceastd trisiturd caracterizeazi mai mult decit oricare alta marile
traditii ale muzicii improvizate din Orient.

$i astfel omul care cinta pe sceni a trezit in mine calititi intuitive,
sentimente latente.

Din ziua aceea, Enescu a exercitat asupra mea o influenti covirsitoare,
si nu sint singurul in aceasta situatie. Stribatetilumea, intrebati-i pemuzicienii
care l-au cunoscuts care au cintat cu el, veti intilni exact aceeasi reactie:
Enescu a avut o inriurire determinanti asupra existentei lor, dar nu numai
din punct de vedere muzical. Scotea din orchestri sunete magice pe care
alti dirijori, cu o autoritate mai afirmativi, nu visaseri si le obtini, pentru ci
avea un orizont spiritual §i o putere de pitrundere exceptionale, o experienti
muzicali de o intensitate putin obisnuiti ,,...Yehudi Menuhin.

e

In satul Liveni din tinuturile Dorohoiului, intr-o casi modestd cu
cerdac, a vdzut lumina zilei, la 19 august 1881, cel ce avea si devini
JJuceafirul® muzicii romdnesti. Tatidl, Costache Enescu, care trecuse
prin seminar, apoi se dedicase invitimintului, era un om cult. Mama,
Maria, niscutd Cosmovici, era o fiinti gingasd. Deseori ea cinta acom-
paniindu-se la chitard. Nasterea celui de al optulea copil venise ca o
razd .de speranta in sufletele celor doi pirinti, care pierduseri intr-o
epidemie pe toti ceilalti.

»Jorjac — cum il alintau — creste repede, sub privirile si ingriji-
rile aproape egoiste ale pirintilor, obsedati de teama de a nu-l pierde.

«navul de mic copil ideea fixd si devin compozitor,... spunea
Enescu, povestind mai tirziu impresia puternici pe care a produs-o
asupra lui micul taraf pe care-l auzise la trei ani:

»Curioasd orchestrd, compusd dintr-un fluier, citeva viori, un tambal
si un contrabas. Trebuie si-mi fi produs o foarte puternici impresie,
deocarece a doua zi de dimineati mi amuzam intinzind un fir de ati
pe o bucati de lemn si, convins ci aveam de-a face cu o vioari, imitai
ce auzisem in ajun. Fluierai pentru a imita fluierul gi din betisoare de
lemn imi ficui un tambal. Tmi ascunsei orchestra in livada parintilor,
sub un copicel, in timp ce mama, desperati, mi ciuta pretutindeni,
strigindu-mi in toate directiile, Aceasta a fost prima mea experientd
muzicald,*

La cinci ani se contura plin de personalitate, astfel ¢i la intilnirea cu

compozitorul Eduard Caudella, pe atunci profesor la Conservatorul din
[asi, in momentul in care marcle profesor il intreabd ce poate cinta,
micul Jorjac rispunde:

— Mai intii cinti-mi dumneat e viad ce stii.

-

Intr-un tirziu, biietelul ,rdu crescut® incepe si improvizeze, emo-
tionindu-1 pe Caudella, care insista ca educafia muzicald sd se faca pe
mai departe dupd metode clasice; intii invitarea notelor, apoi aprofun-
darea repertoriului violonistic. ; .

Cu multi greutate va invita notatia muzicald, stimulat de invitarea
cintului la pian si de ideea cd orice vrei si compui se poate asterne pe
note si rdmine acolo pe partiturd. i) | . i

,O optime parci-si id zborul cu aripioara ei, _car.ag]'nosu] de (lir-‘z:
cu cele doud picioruge ale sale... cit despre treizecidoimi, recunoasteti
ci ar putea fi luat foarte bine drept un miriapod!® ot

Adus din nou in fata lui Caudella, copilului de numai sapte anii se
hotiriste soarta: va pleca la Viena insofit de mama sa, pentru a-gi
continua studiile.

La Viena studiazi vioara, invata si vorbeascd perfect limba ger-
mani si nu uitd si compunid. In 1890 este admis in clasele superioare ale
Conservatorului. Va studia dupa partiturile marilor compozitori vienezi:
Haydn, Mozart, Becthoven, Schubert. Marea sa slibiciune va fi muzica
lui Brahms si a lui Wagner. ;

,De la virsta de zece ani, anumite cromatisme wagneriene ficeau
deja parte din sistemul meu vascular: a le renega ar fi ca si cind mi-ag
tila un picior sau un brat®. i ok

Presa vienezi va consemna elogios primele aparitil ale lui Enescu.

In fiecare vari isi petrecea vacanta pe plaiurile parintesti, Atunci
.devora® literatura si se entuziasma de picturd pentru care facuse o
adevaratda pasiune. crneos

La 13 ani, pleacd la Paris, unde uimeste pe Massmct si G'edgllgc cu
.arta sa de interpret la pian si vioard, precum si cu cele trei simfonii
terminate. T

Studiile la Conservatorul din Paris ii descoperd maretia creatiei lui
Johann Sebastian Bach; aproape ci-1 determind si renunte la studiul
viorii, dedicindu-se cu frenezie compozitiei.

La 6 februarie 1898, ,, Poema romani®, compusd de Geo_rgc Enescu
la 16 ani, va fi interpretatd la Paris, puhlicul primind Cn_tuz!asi' aceastd
compozitie. Presa roméneascd va elogia lucrarea: ,Nu stiu dacd Epescu{
va deveni un virtuos insemnat : eu, unul, am credinta ca ,viclonistul’
va fi covirsit de compozitor®.

Ascultind si analizind creatia enesciand putem spune cd a fost un muzici@
de seami, fiind deopotriva maestru al interpretdrii, compozitiei si dirijatului,
George Enescu a afirmat muzica romineasci pe plan universal, imbinind
armonios cuceririle muzicii universale cu specificul nostru national. Expre-
sivitatea muzicii sale aduce in constiinta ascultitorului elemente plastice,
aproape picturale, rezultante ale unei gindiri profunde . . .  la mine n-a existat
Liotar intre viatd si arta mea”, spunea Enescu.
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Compozitorul a fost un mare patriot si un autentic umanist. Muzica sa
descrie frumusetea morali si tdria spirituali a poporului nostru, ea este
expresia unititii dintre aspxratule nationale si general umane. Pentru Enescu
muzica nu este o stare, ci o actiune. Temele sale nu stagneazi, iar etapele formei
de sonati se leagi si formeazi un tot unitar. In cadrul consideratiilor sti-
listice mai avem de addugat; folosirea modurilor, a polifoniei, a sfertului de
ton, o pronuntatd asimetrie ritmicd, precum si nuante originale si extrem
de variate.

| ENESCIENE

,Folclorul nostru . .. nu numai ci e sublim, dar te face si intelegi totul.
E mai savant decit toati muzica asa-zis savantd, gi asta in'tr-un fel cu totul
1ncon$tlent e mai melodic decit orice melodie, dar asta fird si vrea, e duios,
ironic, trist, vesel, grav” scria George Enescu in anul 1939.

Melosul enescian nu derivd din armonie, ci are o valoare de sine stiti-
toare. Astfel se explici mai bine valoarea artistici superioard a monodiei,
prezentd in adeviratul sens al cuvintului in creatii ca Suita I, Impresii dm
copildrie, Oedip si alte hucriri.

Modalismul lui Enescu are o mare forti expresivd si o originalitate
puternici. El ne-apare cind diatonic, intr-un colorit mai monocrom, insi
totdeauna convingdtor, cind cromatic, generator de puternica tensiune
interioary si emotii artistice autentice. il

~Astfel, inci din 1899 — afirm3 Stefan Niculescu — Enescu intuieste cu mult
inainte de Messiaen si chiar de Bartok, posibilitatea construirii unor moduri
care sd contind inedite potenfe expresive, plecmd de la interpretarea creatoare
a unor mtonatu populare caracteristice.”

Asemenea exemple pot fi observate in mod clar in creatii ca Rapsodia
II, prima parte a Octetului (1900), in temele principale ale Sonatei 11 pentru
vioard §1 pian (1899), in Preludinl la unison al Suites I (1903), in Suita pentru
pian si in mai toate creatiile sale, scrise in perioada maturititii si in special
in ultima parte a vietii. Finalul Simfonici 111 — Lento ma non troppo — ne
apare ca ampli desfisurare modali a intregului poem vocal-simfonic.

Minunati este lumea polifoniei enesciene! Aici compozitorul a accen-

tuat cel mai bine caracterele generale ale imaginii alese, umbrind voit pe cele’

particulare, tinzind s meargd spre esenta lucrurilor, fapt ce a reusit intru
totul. Miiestria cu care Enescu conduce polifonia este intr-adevir uimitoare.

$i'in acest domeniu originalitatea este incontestabild. Degsi mai putin receptiv
la tendintele de simplificare a limbajului, evidente la unii compozitori ai
veacului, autorul nu cade pradi speculatiilor formale sterile, nici unei arte
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_incdrcate. Influentele la Hnescu sint asimilate organic, pentru a exprima
o realitate nationald specificd, striind de orice aspect manierist sau epigonic.

Nu mai putin atrigitor ne apare aspectul timbral. In muzica veacului

‘nostru, mai ales dupid cel de-al doilea rizboi mondial, varietatea timbrali

preocupd in cea mai mare misurd pe creatori. Lui Enescu ii revine meritul
de a fi adus si el elemente interesante si inedite la vremea lui, in aceasti ra-
mura a limbajului muzical. f

Monodia emesciand, in felul ei aparte in prezentare datoriti melosu-
lui modal 51 intensei variatii ritmice, creeazi o expreSIe noud in discursul
muzical, foarte specifici climatului liric al autorului.

Ramificatiile multiple ale scriiturii instrumentale si mai ales corale imprimi,

de asemenea, un colorit pregnant. De pildd, amplele desfisuriri corale din

Oedip (scena incorondrii) ne apar semnificative din acest punct de vedere. Dar

cel mai izbutit element in aceasti privin{d este folosirea eficientd a sunetulus .
nedeterminat.

Un alt domeniu unde a ‘excelat compozitorul este ritmul. El a . izbutit
si obfind o mare varietate, datoriti in foarte mare misuri prezemtei siste-
Jmului ritmic parlando rubato, alituri de sistemul traditional divizionar.

»Cu timpul — spune Stefan Niculeseu — ritmul liber a capa‘tat insd o impor-
tantd atit de mare, incit in Sonata III pentru vieari 51 pian. compozitorul a
generalizat nu numai modurile eromatice de provenienti folclories, ci si siste-
mul ritmic parlando rubato. Astfel, Enescu a devenit unul din primii si din cei
mai de seamid reprezentangl at incorpordrii sprntul’m- liber-parlande popular —
in arta europeand cultd.” ,

Si daei arune3m o privire asupra inovatiilor aduse de compozitorii de
seamd ai veacului, nu putem si nu amintim la Ioc de frunte §i pe Enescu,
perfect congtient de rolul imens pe care poate i treluie.<dzl joace variatia
ritmics in muzica viitorului. il ’ : ,

Enescu’ s-a afirmat cu precidére PEiR wrmitoarele lucriri: sonatele nr. 2
§¢ mr. 3 pentru vioard §i pian, sonatelenr. 1 st 3 pentru pian, Cvartetul cu pian,
Cuartetul de coarde nr. 2 si genialul ,Cintec de lebid4”, Simfonia de camerd.
Pe lingd opera Oedip, mai amintim cele lres simfowis, cantata Vox Maris,
sustele 1, 2, 3, si cele 2 rapsodii — extrem de populare.

o ,
* ok

Sé ne oprim asupra citorva lueriri de refermta. in creat;la marelui comipo-
zitor.

In cele doud rapsodii — scrise in tonalitatea LA major si, respectiv, RE
major — prezintd melodii din folclorul nostru. In Rapsodia I sint tratate
orchestral melodii ca: ,,Mugur mugurel”, ,Hora hn Dobnca ,Banu mari-

" cine“, ,Ciocirlia” etc.
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Rapsodia aI]-a are caracter narativ, evocator. S$i aici vor apare citate
folclorice ca: ,Sirba lui Pompieru®, ,Bir oiti de la munte“ si ,Pe o stinci
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Suita I dovedeste o gindire maturd. Se poate vorbi de caracterul ei
ciclic, de o trecere de la conceptia rapsodici la cea simfonicd, cu un pregnant
stil popular. Lucrarea este orchestrati minunat, incepind cu acel splendid
preludiu la unison intonat de corzi. '

Din cele trei simfonii scrise de George Enescu, Simfonia a IlI-a (cu
orgd si cor), — in tonalitatea Do major — este o meditatie a compozitorului
asupra problemelor vietii i mortii. :

Din “creatia vocal-simfonici se detageazi poemul Vox Maris. Aceasti
lucrare are puncte comune cu opera Oedip, in sensul tematismului, al folosirii
cvartel marite, al incadririi unor teme in intervalul unei cvinte, al pendulirii
intre major si minor, al valorificirii cromatismelor. ' AW

_ In Octet (in Do major) Enescu urmireste constructia si nobila expre-
sivitate, nu atit originalitatea stilului, iar in Dixtuor descifrim rezonante
romanesti de colind... ,e o superbi simfonie in RE"...

Simfonia de camerd pentru 12 instrumente are trei parti: Sonata, Scherzo
grotese i Adagio funebre. Instrumentele sint tratate individual intr-un discurs
muzical intim. Creatia deschide largi orizonturi artei sonore noi.

Sonata a 3-a pentru vioard si pian — in caracter romdanesc — a fost
terminatd in anul 1926, la Sinaia. Marele creator reugeste s ne sugereze modul
de a cinta al liutarilor. Celebrul siu elev, Yehudi Menuhin, care a interpretat
acc.asté lucrare, scria: ,este una din lucririle sale care ilustreazi in modul cel
mai complet fuziunea dintre lautarul fird scoald si muzicianul cultivat®.

_ Ciclul de Sapte cintece pe versuri de Clement Marot reprezintd una din cul-
mile creatiei vocale ale sec. XX ; folosind poeziile renascentistului francez,
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Enescu obtine o tainici fuziune intre stilul muzical al epocii respective si
elementele transfigurate ale folclorului nostru.

Opera OEDIP ocupi in istoria teatrului liric un loc aparte. Ea este de
o expresie puternici si profund originald. Asa cum insusi compozitorul o
definea — ,,opera vietil mele” —, ea este opera capitald, marcind niaturitatea
deplind, intreaga sa creatie de dupd anul 1920 fiind influenfatd de aceasta
capodoperd.

Muzica are la bazi tragedia lui Sofocle. Enescu cere libretistului Edmond
Fleg si asocieze ,Oedip rege” si. ,Oedip la Colona®.

,Ar fi banal si spun ci m-am pus pe treabd, cind, in realitate, m-am ni-
pustit asupra ei! Eram, literalmente, posedat. Un asemenea subiect! Sd abor-
dezi pieptis antichitatea in ceea ce are ea mai splendid, mai legendar si, in
acelagi timp, mai omenesc. Firava trestie ginditoare, omul, se poate ridica
deasupra fortelor oarbe ale naturii prin taria spiritului sdu®..., spunea George
Enescu.

Opera are urmitorul subiect:

Actul I — se nagte Oedip la Teba, fiul Iocastei si al regelui Laios. Mesa-
gerul lui Apolo anuntd groaznicul destin.

Actul II — Furtuni. La riscruce de drumuri Oedip isi ucide tatail, pe
care nu-l cunoaste. Intrd in Teba bintuitd de epidemie si la portile cetdtii
invinge sfinxul, rispunzind la cele trei intrebiri. Este glorificat ca salvator
al Tebei gi se cisdtoreste cu Iocasta, nestiind ca-i este mama.

Actul IIT — Oedip, rege bun, este urmirit si frimintat de aflarea adevi-
rului; in cele din urmi se autopedepseste si piriseste cetatea orb, insotit de
fiica sa. -

Actul IV — Moartea eroului, imp#cat cu dramatica sa existentd, convins
ci vointa sa nu a fost niciodatd in faptele sale.

Din punct de vedere muzical, Enescu utilizeazi leitmotivul, cu structuri
cromatice, secunde si cvarte madrite.

Instrumente ca fluierul si oboiul apar ca ,leit-timbruri”, iar corul —
de o expresivitate exceptionali — contine fragmente de bocet romdénesc.
Enescu mai foloseste exclamatii, glissando-uri (aluneciri de voce), culminind
in actul III cu urletul multimii, iar in final contrastind cu luminosul cor al
batrinilor atenieni. Aici apar rezonantele doinei, prielnice concentrarilor filo-
sofice. Pind si sunetul primeste lumind si o austerd interiorizare, specificd
creatorilor de geniu. :

Premiera operei, la 13 martie 1936, pe scena Operei Mari din Paris, a
fost un triumf. La noi, rolul lui Oedip a fost interpretat de marele cintiret
romin David Ohanesian.

Un critic francez consemna, intr-un important cotidian: ,Datoritd lui
George Enescu, RomAnia nu mai are nimic de invidiat, chiar din punct de
vedere al spiritului celor mai insemnate popoare. Posedd un muzician de faima
universali si care aduce o cununi, ce ii era refuzati mai inainte... Se inalta
la demnitatea celor mai insemnate popoare civilizatoare. Sporeste tezaurul
ei de artd cu o bogatd partituri ca Oedip, aseminitoare cu cele mai mindre

capodopere ale muzicii de teatru“.

AUDITIE: Cele doui Rapsodii, Sonata a I1I-a pentru vioard §i pian,
fragmente din opera OEDIP, Preludiul la unison.
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wFolosivea wmaterialului  folclovic wu vealizeasd
autenticitalea caracterului  etnic; compozitorul
romdn va pulea sd creeze paralel cu muzica popu-
lard, dav prin alte mijloace. absolut personale,
lucrdri wvalovoase, asemdndtor caracterizate.”
(George * Enescit). -

Putem, afirma ci, spre deosebire de creatfia compozitorilor nostri, apar-
tinind scolii muzicale a secolului al XIX-lea, care gi-au format stilul —in
general — din elementele muzicii -popu.lére ordsenesti, creatorii scolii natio-
nale moderne au fost atrasi de muzica tirineasci autentici, tinzind spre
acel mult dorit limbaj original, diferit de cel al altor culturi muzicale, con-
siderind cid numai in acest mod muzica romfneasci se poate impune dincolo
de granitele tirii. : '

Vom contura, in rindurile ce urmeazi, citeva schite de portret ale unei
generatii de muzicieni, formati dupd primul rizboi mondial. :

Dimitrie Cuclin (1885 Galati — 1978 Bucuresti). Autor al unui numir
impresionant de simfonii, D. Cuclin este considerat, alituri de George Enescu,
un ,clasic” al, acestui gen complex, inspirindu-se din curentele de la finele
secolului trecut si inceputul secolului XX, precum si'din cintecul popular
__autohton.

— Inainte de a fi student la celebra ,,Schoia Cantorum din Paris, a urmat
Conservatorul din Bucuresti, avind ca profesori pe D. G. Kiriac, Alfonso
~Castaldi, Constantin Dimitrescu, creatori si profesori de prestigiu.

Pornind de la aceste considerente, nu se poate nega faptul ci si in dome-
“niul muzicii corale, maestrul slmfomm rominesti a adus o contrlbui;le sub-

" stantiald, deschizind noi drumuri. Fird

‘exagerare putem afirma cid aceste
‘minunate compozitii ale sale sint poate
| cele mai bine conturate ca stil si cele
| mai originale.

-Amintim' lucriri cum sint Simfo-
wia a 5-a, Simfonia a 13-a, opera Aga-
| memnon, nenumirate piese in stil
| popular pentru cor a cappella, precum
| si o vasti operi muzicologici, din
care se detageaza primul Tratat de
| esteticd muzicald apirut in tara noas-

tri, deosebit de valoros.
f
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Mihail Jora (1891 Roman-- 1971
Bucuresti). Daci pe D. Cuclin l-am/
numit ,,clasic al simfoniei”, pe Mihail
Jora il considerim creatorul liedului
roménesc — folosind ca .suport literar
versufile lui Tudor Arghezi, Lucian

\,Blagaf' George Bacovia si Mariana

Dumitrescu — i compoz1torul nemw
trecut al baletului roméinesc (ne re-
ferim la: Intoarcerea din admmn
Demoazella Mairiuja, La pzaﬁa\sx Cind
strugurii se coc). |~

Mihail Jora este un maestru al
inlintuirilor armonice renuntind la
liniile contrapunctice. A fost atras de
impresionismul francez, de neoclasi-
cism, dar si de procedeele atonale,
apropiindu-se in acest sens de coloritul
lui Arnold Schénberg, -

fragment din baletul, i ad stru urii se coc "
Allegro ihail Jora
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La creatia de balet si de lied se adaugd admirabilele coruri Mogul, Toaca,

Stutul, precum si un apreciabil numir’ de lucriri camerale.

A ocolit folclorul brut si, Tin acest sens, -George Enescu nu a gresit cind
a afirmat ci ,Mihail Jora alchimizeazd temele folclorului®.

Martian Negrea (18_93: jud. Sibiu' — 1973 Bucuresti). Muzica sa este

-stribituti de culori senine, combinate cu mult gust si fantezie. Melosul siu,

fie preluat direct din folclor, fie transfigurat, ni se prezinti cind mai apropiat
de specificul major —minor apusean, cind incadrat in moduri populare,

uneori cu aspect diatonic, alteori cromatic.
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In tehnica de compozitie predomini
conceptul armonic (acordic-vertical)
si coloritul timbral impresionist.

Cu toate acestea, stilul siu ni se
infitiseazd original, nemaivorbind de
melodiile expresive si deosebit de
atrigitoare prin plasticitatea lor.
Dintre compozitiile sale, unele sint
dedicate pianului ca: Sonata pentru
pran, Sonatina pentru pian, altele sint
concepute pentru harpd, clarinet sau
cvartet de coarde; reliefim valoroasele
creatii simfonice Povesti din Grui i
Prin Mungic Apuseni.

Dramatica sa operi Marin Pes-
carul (scrisd in anul 1932 dupi nuvela
Pdcat boteresc de Mihail Sadoveanu),
reuseste si redea muzical viata sociali
din mediul sitesc.de la finele seco-
lului trecut.

Muzica corali este realizati cu o
deosehiti miiestrie. Desprindem dou#
categorii: prelucririle de folclor si
poemele corale.

Sabin Drigoi (1894 Seliste — 1968
Bucuresti), gsi-a inscris numele cu
litere de aur in generatia enescianj.

Lucririle sale sint armonizate
simplu si expresiv, printr-un pronun-
tat caracter modal, specific cintecului
nostru popular.

Miniaturile pentru pian, sonatele,
cvartelul de coarde, dar mai ales
Divertismentul rustic, amplul oratoriu
Condtantin ~ Brincoveanu st opera
Napasta — dupd drama lui I. L. Ca-
ragiale — sint  lucrdri de referinti.
Melodiile au autenticitate si o sevi
arhaici deosebit de expresivd, o rit-
mici asimetricd si un maiestrit colorit

armonic.
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In articolul siu — Asupra muzicii romdnesti — Drigoi afirmi ci o operi
realistd nu trebuie si porneascd de la imitarea curentelor sirdine, ci sa se4olo-
seasci de tezaurul nepieritor al muzicii populare.

Sub aspectul muzicii corale, — ce a interesat in mod deosebit pe com-

pozitor — el continud in mod creator muzica maestrului Ion Vidu.

Se impun atentiei capodoperele sale: Tvandafir de pe rdzoare, Idila
bihorveand, Cucule pasdre grasd sau Ldsat pusca vuginitd.

In opera Ndpasta intilnim doine, balade, bocete precum si alte melodii
populire autentice. Aceastd lucrare — unde se detageazi dramaticul mono-

log al lui Ion — este una din cele mai convingitoare opere romanesti.

Folosim un poetic citat, referitor la creatia lui Sabin Drigoi:

»Compozitorul a creat o opera implinitd, in care au fost cintate doinele
si jocurile noastre populare, o operd care aminteste de mirosul imbilsimat
al florilor de cimbru si sulfind, tabloul insorit al plaiurilor de munte cu imagini
lacustre si riuri repezi cristaline, al cimpiilor pe care vintul cald al timpului
nostru le dezmiarda, le siaruta®.

Paul Constantinescu (1909 Plo-
iesti — 1963 Bucuresti). A fost fer-
mecat de folclor, de vechile cintece
de strand si de cintarea bizanting,
izbutind o mare wvarietate modali.

Paul Constantinescu abordeazi
aproape toate genurile muzicale: de la
miniaturi pentru pian, cello solo, vi-
oard, la concerte pentru vioari si or-
chestrd, harpa si orchestri, pian si
orchestrd, culminind cu Triplul concert
pentru violini, cello, pian si orchestri,
»Cintecul de lebada al compozitorului”.
Nu putem trece cu vederea oratoriile
in stil bizantin siopera O noapte furtu-
noasd — dupi Caragiale si Pand Lesnea
Rusalom. :

Opera O noaple furtunoasd este o
satird vehementd la adresa societitii
romanesti din veacul trecut. Compozi-
torul a reusit sd creeze o lucrare dina-
micid, folosind melodiile populare orige-
nesti, dar si pe cele populare autentice.
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Asa cum serie muzicologul @. L. Cosma ,Melodica I‘é;ttéreascﬁz it cavae-
terizeazi, indelungul intregii pastituri, pe jupin Dumitrache, marsul pe
Nae Ipingescu; romanta insoteste pretutindeni sentimentele Vetei, valsul -

pe Zita si pe cha Venturiano, cintecul de mahala il gisim in partida. luwi

‘Spiridon”. - : :

: Conceptia sa melodicd — modali prin excelent — rélevd un anhalm
evocator; iar pe de alti parte are puncte comune cu Enescw si Messiaem,
reprezentantii unei gindiri componistice noi, evoluate si viziomase. Spre
deosebire de multi compozitori ai secolului XX, Paul Constantinesew a izbutit
sd fie el insusi, obtinind o formi eu limpezimi de cristal, o plicut# armenie,
precum si- o robustd paleti. timbrali.

Dorim s& mai retineti, din creatia sa, Toccata gentrue pian.

T e
wjv—’ti : 3 j
* Fe-un pi — elor e pei—  Fe-a gu- -~
Jor = & VT Y7 AN e~ /& at
] i 1 k 1 ; .7
* o e =
- - e — E I_:—E“—'
ra de Fai fe des - lorr o [oa =
bor Yoy v - e e fur - me gies s
A ST i i L — L {i Ir'

S j ===

S
4

= L F
rym - fe Ly ﬁ/c? = A — e A s~
Cu  fre rro — bs ~  nel,

el

-Ne mai gindim la piesele corale Doind §i joc, Bihoreana — pe o melodie
culeasi de Bela Bartok — Marie, Mdrie, dar mai ales la’ balada populari
pentru cor mixt Miorifa, un poem liric cuceritor, de ample proportii.

Paul Constantinescu rimine in- istoria muzicii rominesti un simbol,
iar torfa focului siu sacru a fost transmisi mai departe tinerilor ccmpozi-
tori formati dupi 1944.

- In cadrul generatiei enesciene mai amintim numele lui Mihail Andricu,
creator al unor lucriri cu un climat sonor mai aparte, stribitute de un colorit
pastoral §i cu o expresie lirici predominanti : Sonatina pentru pian, simfoniile,
‘simfonietele, precum $i melodioasa Serenadd.

. Un polifonist prin excelentd poate fi considerat si Ludovic Feldman,
creator ce incearcd si valorifice sistemul serial si alte procedee componistice
ale secolului XX.

Opusuri ca Trio de coarde, Concert pentru doud orchestre de coarde si

Simfonia de camerd au intrat in repertoriul multor dirijori.

AUDITIE: Suita Prin Mungri Apuseni de Martian Negrea, fragmente
din opera O noapte furtunoasi de Paul Constantinescu, La piafé de Mihail
Jora, coruri de Dimitrie Cuclin si Sabin Drigoi.

CULTURA MUZICALA IN ANTICHITATE

- Muzica, arta a sunetelor, intr 1n practica cmenirii pe o anumiti treapti
de dezvoltare a acesteia si anume atunci cind omul ajunge si stipineasci
gindirea, si-si constientizeze actiunile, si dobindeasci vorbirea articulat.
Aparitia primelor forme de manifestare artistici este legati deci de totali-
tatea factorilor existentei umane, de trairile si reprezentirile cmului primitiv.

Primele practici muzicale au apirut in procesul muncii colective cind

-au fost necesare comenzile ritmate, strigitele, imbarbatirile, chemirile sau

semnalele, cind munca era insotiti de inginiri de melodii simple cirora li se
atribuiau puteri magice. Mai apoi in formele evoluate rituale omul oferea
in dar fortelor naturii melodii menite si le imblinzeasci.

Mai tirziu, din formele rituale rudimentare iau nastere credinte si religii
unde spectacolul religios se amplifici sl muzica se 1nsoteste cu textul devenind
element indispensabil fastului de cult.

Fiintd rationald, ‘omul di glas sentimentelor sale si le imbraci in cea
mai minunati haini §i anume muzica. Dragostea, bucuria, entuziasmul,
tristetea sau durerea isi gisesc corespondent in combinatiile sonore pe care
omul de talent le creeazi ficindu-le mesageri fideli capabili si declanseze
gindirea ascultitorului ciruia ii 1mboga1;e$te spiritul si ii modeleazi con-
stiinta. :
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China amticd atribuia muzicii un loc de cinste in viata si activitatea
umand. Cu sonoritdti si intonatii specifice scirilor muzicale de cinci sunete
(scéri pentatonice) chinezii au creat o minunati si bogati muzici popular
ca si imnuri de slavi destinate cultului religios. Posedind o varietate de instru-
mente, cu coarde (ce produceau sunetele prin frecare sau lovire), instru-
mente de percutie — (gonguri, tobe de diferite dimensiuni) precum si o mare
diversitate de fluiere, chinezii creau fiecirei situatii din viata lor peisajul
sonor adecvat, beneficiind si de o notatie muzicali ce dateazi de circa 2 500 ani,

In cultura Indiei antice muzica era considerati ca un dar pretios primit
din partea zeilor. Practicind atit cintul vocal cit si instrumental indienii
foloseau sciri muzicale care impirteau octava in 22 sferturi de ton (sruti)
material muzical cu ajutorul ciruia au creat o muzici cu subtile sonoritati
specifice.’ In , Vedele“, documente scrise datind de circa 2 000 de ani, inaintea
erei noastre, s-au ficut precizari asupra practicii muzicale indiene si a prezen-
tei acesteia in toate domeniile de activitate spirituald. Instrumentele cu
coarde si arcug se presupune ci isi au originea in practica muzicali indiani,
ei folosind si o varietate de instrumente de suflat precum si o multitudine
de instrumente de percutie.

Muzica insotea, in egali miisuri, manifestirile artistice populare sau
teatrul de curte.

Stravechea culturd a Egipfuini antic, marcati de importante cunostinte
matematice §i cosmogonice, consacra muzicii un loc de prim ordin. Cintatul
la diferite instrumente era o indeletnicire nobild specific fiind cintatul la
harpa egipteani.

La evrei, pentru fastul de cult, se organizau ansambluri instrumentale
care atingeau uneori cifre considerabile. Menirea lor era si-i distreze pe regii
evrel sau sd intoneze imnuri de slavd pentru acestia, Se spune ci insusi regele
David era un pasionat al cintecolui. Duy# cum se mentioneazi exista si o
muzici a oamenilor de rind de o valoare artistici remarcabili.

Conceplia Greciei antice despre forta educativd a muzicii, in influentarea

si modelarea caracterelor umane, a generat o practici muzicald bogatd cu un
inalt profesionalism, cu manifestini muzicale de amploare precum si gran-
dicase concursuri muzicale de factios olimpiadelor sportive.

Avansati in' domeniul ‘cunostintelor matematice, acustice si filozofice,

grecii posedau o teorie muzicalid avansatd, materialul sonor fiind organizat
in sciri muzicale ce purtau numels
intilnite (dorian, lidian, frigian).

Informatii legate de executfiile muzi

iunilor unde acéstea erav mai frecvent

cale ale aezilor, primii muzicanti
profesionigti, ne sint date in poemele Lomerice ,Iliada si ,Odiseca”.

Cucerind Grecia, Roma antici, imperiu in plind afirmare a puterii sale,
va prelua realizirile artei grecesti adaptindu-le spiritualititii proprii, asimi-
lindu-le elementelor de culturi deija existen'e.

De unde muzica la romani era practicatd numai de sclavi ea ajunge,
datoritd influentei artei grecesti, unul din factorii immportanti in educatia
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tinerctului. Acesta participa acum la formarea de ansambluri corale si instru-
mentale ce inchinau imnuri de slavi la festivititile oficiale sau la concursu-
rile muzicale ce se organizau in arene, special amenajate.

Muzica vocald sau instrumentald insotea vestitele spectacole romane in
care declamatia creatiilor lui Virgiliu si Ovidiu era efectuati pe fond muzical,
in scopul sporirii elementelor emotionale ale lucrérilor. Practicati in grupuri
restrinse muzica imbrica forme specifice, de petrecere, de nuntd, de leagin
etc. si era executata cd\acompaniament de tibia (un fel de flaut), chitard sau
harpd. In momente festive, intruniri oficiale sau pardzi, muzica era execu-
tatd la instrumente, puternice ca sonoritate, cum ar fi trompetele de diferite
dimensiuni, trimbite, instrumente de percutie.

A MUZICALA iN EVUL MEDIU

|
9

U

—
—
- |

Secolul al V-lea si respectiv secolul al XVII-lea e.n. delimiteazi perioada
de timp ce a fost denumiti evul medin. Aceasti perioadi face legitura intre
lumea anticd §i lumea modernd. Evolutia sociald, culturald si economici a
omenirii marcheazi, pe parcursul acestei epoci, trei etape distincte care au’
fost numite evul mediu Zmpuriu, evul mediu mijlociu si evul mediu evoluat,
cunoscut si sub denumirea de Renastere. '

In primele doud etape ale evului mediu cultura muzicali a Europei se
afla sub puternica ampren{i a religiei crestine. Este cunoscutd in istoria

~id

muzicii sub numele de ,muzicd bizantind” arta muzicali practicatd in impe-
riul roman de résdrit, cu capitala la Constantinopol (Bizant). Cinfarea grego-
riand, muzica practicatd in apusul Europei, era denumitd astfel dupd numele

Papei Grigorie cel Mare, codificatorul si reformatorul cintirilor liturgice.

Avind initial aceleasi izvoare si anume elemente muzicale grecesti, siriene
ebraice precum si elemente din diferite muzici populare, cele doud culturi

muzicale se vor diferentia treptat generind doud stiluri distincte ce pot fi
recunoscute datoriti caracteristicilor lor puternic individualizate.

Muzica bizantind este pur vocatd, omofond (la o singurd voce) fird acom-
paniament armonic. Linia melodicd a cintecelor bizantine este bogat orna-
meniatd iar tehnica interpretirii lor se bazeazi pe executarea glisandoului
(alunecarea vocii de la un sunet la altul) ceea ce conferd muzicii posibilitatea
de a crea atmosfera necesari fastului religios. Avind o notatie proprie, muzica

bizantind este organizati dupi modelul teoriei muzicale grecesti de catre
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Ion Damaschinul care aduni toate cintirile.bisericesti in cartea denumitd
,Octoih“* dind unitate muzicii de cult bizantin.

_(dupd I. D. Petreseu) |
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Dezvoltarea cintului religios apusean apare in evolutia sa puternic influ- '
entati de muzica laici, la aceasta contribuind cintiretii bisericesti ce prove-
neau din cele mai largi si diverse pédturi ale populatiei. :

Denumirea de cintare gregoriand (sau cint gregorian) este legati de nu-
mele papei Grigore care initiazi reforma cintirilor religioase pe care le aduni
intr-o carte denumitd ,, Antifonar”. Pentru a preintimpina si interzice patrun-
derea pe mai departe a elementelor muzicii populare in muzica de cult papa
Grigore leagd semnificativ cartea cu un lant de aur care simboliza totala
interdictie de a executa, in ritualul de cult, alte melodii decit cele cuprinse .
in , Antifonar”, i i

Cintarea gregoviand ca $i cca bizanting veprezintd forme' de tnaltd desdivir-
sive a 4rnuzz'cz'z' reduse a melodia purd fdrd un alt-adaos armoenic saw polifonic,
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* Octoih — denumirea de octoih vine de la cele opt glasuri (moduri) in care erau
cintate imnurile Hizantine, '
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Cu toatd impotrivirea mai marilor bisericii, pitrunderea melosului popu-
Jar in muzica de cult nu poate fi stiviliti. )

Pentru gdsirea unui sistem_clar si precis de notare a muzicii, teoretici-
enii au creat sistemul in care inilfimile sunetelgr erau indicate prin literele
alfabetului latin si scrierea .,neumatici”. Mai tirziu Guido d’Arezzo (990—
1050) stabileste un nou procedeu de scriere a sunetelor ce va deveni, prin
perfectionare, in timp; scrisul muzical modern.

Datoriti dezvoltirii scolilor de cintireti, a rezultat si practica cintirii pe
doui sau mai multe voci a cintecelor din , Antifonar”, practici ce a precedat
minunata muzicd polifonici de mai tirziu.

Laicizarea muzicii a continuat in timp. Din formele simple de cintare pe
mai multe voci, compozitorii Leonin $i Perotin, organisti si compozitori ai
catedralei de la Nétre Dame din Paris, vor stabili reguli de creatie care vor
marca aparitia contrapunctului ca principiu componistic. De numele lui
Leonin si Perotin este legati si infiintarea primes ycoli de compozifie, ,scoala
de la Notre Dame”, grupare care va propaga tehnica muzicali si in alte centre
ale Europei realizind pentru prima oari ideea de gcoald sau curent muzical.

Arta maestrilor de la N6tre Dame a fost supranumiti ,A»s Awtiqua”.

Documentele vremii atesti existenta in paralel cu muzica religioasi a
muzicii populare pe care o califica ,diavoleasci”, fapt ce scoate in evidenti
caracterul lumese, laic al acesteia. Arta muzicali a maselor largi era repre-
zentatd prin cintece vocale cu o largid si variati tematicd, alituri de melodii
de dans executate la instrumente: fluiere, cimpoaie, fitere. Din rindul celor
ce practicau muzica se desprind artisti populari ‘intilni{i la bilciuri sau in
alte ocazii numiti jongleuri, menestreli, saltimbanci, spielmani. Acesti artisti
distrau publicul cu arta lor complexa ficind versuri, cintind vocal si la dife-
rite instrumente, executind numere acrobatice.

Viata culturald a castelului feudal se modificd total datoritd cruciadelor
organizate de citre crestinitate. Nobilii au luat.contact direct cu arta, cultura
si intreaga viatd sociali a orientului. Petrecerile erau acum insofite de cintece
si poezie ce povestesc fapte de arme, aventuri, se cintd alesele virtufi omenesti.
Cavalerii compun singuri versurile $i muzica, sint interpreti virtuosi aiaces-
tora in diferite ocazii ficind din practicarea muzicii o indeletnicire nobild,
numindu-se frubaduri sau fruveri in Franta si minnesdngers in {inuturile ger-
mane. Dintre cei mai renumiti reprezentanti ai artei muzicale cavaleresti
amintim pe Guillaume de Poitiers, Richard Inimd de Lew, Waller von Vogel-
wetde Wolfram von Eschenbach. '

Arta cavalereasci aduce substantiale imbunititiri notatiei muzicale
prin folosirea, pe lingd semnele de iniltime si a semnelor de durati, a accen-
telor periodice care duc la aparifia misurii muzicale. Existenta lirismului, a
dragostel de viatd sau a optimismului eroic imbogitesc simtitor universul spi-
ritual al artei muzicale.
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Walter von Vogelweide
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ARS NOVA IN EUROPA

Szcolul al XIV-lea este cunoscut, in istoria muzicii, sub denumirea de
Ars Nova (Arta noud), ficind parte din perioada Renasterii timpurii.

ARS NOVA IN FRANTA

Muzicianul de prestigiu, francezul P;}u'ligbpe de Vitry (1291—1361) reali-
zeazi o lucrare teoreticd, denumitd Ars nova, dedicali muzicii, in care sint
consemnate #nnoirile survenite in arta muzicald a epocii. Privind compara-
tiv, Scoala de compozitie de la Notre Dame, ce apartine trecutului, este denu-
mitd Ars Antigua.

Arta nouid abordeazi noi principii componistice si de interpretare. Se
recomandi evitarea succesiunii de cvinte si octave perfecte a cdror sonori-
tate s-a dovedit a fi siraci si inexpresivi. Inceputul si sfirsitul unei lucriri
sa. se facd pe intervale consonante. Alternarea intervalelor consonante cu cele
disonante, in scopul obtinerii unei muzici expresive, va urmiri si sluji coufi-
nutul poetic al textului.

Una din figurile proeminente ale muzicii franceze din secolul al X1IV-lea
este Guillawme de Machault (1300—1377) fiind prezentat de manuscrisele
vremii ca un compozitor si literat de mare sensibilitate.

Guillaume de Machault este cel mai mare ccmpozitor al timpului 5w,
autor de muzicd laici si religioasd, de lucriri corale, cu sau faril acompania-
mente, balade cu continut laic pentru voce cu accmpaniament instrumental,
numeroase piese instrumentale.

Chanson ballade

Guillaume de Machaull
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ARS NOVA IN ITALIA

Preluind creator cuceririle maegtrilor francezi in domeniul tehnicii com-
ponistice, compozitorii italieni au inceput sd scrie nu numai pentru bisericd
Muzica lor devine tot mai mult expresia sentimentelor laice, mai comunica-
tivi, mai umani, In timpul acesta apare pentru prima dati denumirea de
madrigal ce defineste lucririle vocale polifonice cu fext laic.

Intre compozitorii acelei vremi se distinge cu deosebire Francesco Landini
(1325—1397) ale cirui madrigale, balade, caccia (cintece de vinitoare) si, mai
ales, arta sa de virtuos organist i-au adus cununa de lauri pe care o primegte
la Venetia in prezenta lui Petrarca. ;

Ballata
Fyrancesco Landing
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ARS NOVA IN ANGLIA

Trecerea populatiei britanice la crestinism a facilitat pdtrunderea pe
teritoriul Angliei a cintului gregorian. Cintecele liturgice importante se ampl%-
fics insj aici dat fiind faptul ci englezii, ca §i alte popoare nordice, au mani-
festat inci de timpuriu un mai pronuntat simt armonic.

Procesul de innoire a acestei muzici este marcat de creatia unor muzicieni
de prestigiu'printre care John Dunstable(1370—1453) autor deT muzi?:‘i reli-
gioasi si laicd cunoscut §i ca matematician si astrolog. In creatia lor sint pre-
zente. cuceririle artei muzicale franceze si italiene, la care se adaugd stilul

' polifonic specific englez, ca si o accentuatd influenti a muzicii populare
engleze, :

RENASTEREA

Din punct de vedere cronelogic, Renagterea, una dintre c.el'e mai inte‘re-‘
sante epoci ale culturii umane, tine de la jumitatea secolu%ul.al XIV-lea si
pini la inceputul secolului al XVII-lea. Aceastd perioads coincide cu dezvol-
tarea impetuoasi social-economicd si politicd a tarilor europene cu forrparea
si inchegarea statelor nationale de tip burghez, cu form_area si cristalizarea
limbilor si culturilor nationdle. Nagterea culturilor nat,lonaln_e. a fost legatd
in mai multe tiri i ca esentd §i ca tip de epoca Renasteril.

Umanismul renasterii redescoperd omul cu toate virtutile sale r.ncu:ale.
In picturd, sculpturd, literaturi, figura centrald este omul — cea mai minu-

* naty fiintd, cu ideea de echilibru, ordine, proportie.

_Renagterea a fost favorizatd de dezvoltarea vietil e.conomice si soci:‘alt
politice firi precedent, a comertului si industriei care-i aco?dﬁ., bur%ghe%n?.:
pozitie favorizati ca §i dezvoltarea activititii stiintifice $1 dezbinare?. bisericii
apusene datoriti reformei lui Martin Luther. -

Cultura muzicali a Renasterii, cunoscuti ca epocd de aur a prf)lifoniei,
prezinti in continuare existenta a doud planuri de manife.stare distincte, pe
“deo parte muzica religioasd reprezentata prin genuri muzmalc? ca motelul 51
missa,:dar pe de altd parte muzica latcd care se imbogiteste simfitor cu. nol

forme si genuri cum sint: caccia (piese mugicale cu subiecte de vinitoare), -

pesca (cintece inspirate din viata pescarilor) si piese evoluﬁ.te cum sint balad:?,
frotolla si vilanella (piese muzicale ce redau peisajul rustic). Punctul culrvm:
nant al muzicii laice il constituie madrigalul care, in secrolul al XVI—le:j\, capitad
o mare dezvoltare, marcati de confinutul siu tematic variat. Folosirea flrec—
venty a cromatismelor i-au adus un plus de expresivitate gi dramatism.
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SCOALA FRANCO-FLLAMANDA

Tarile Belgiei, Olandei, Luxemburgului si nordul Franjei, agezate geogra-
fic in calea liniilor maritime comerciale (tirile franco-flamande) au cunoscut
in aceastd perioadid o dezvoltare si o stare economicd infloritoare, Pe aceasti
bazi orasele mari devin si importante centre de culturd si civilizatie, in care
se manifestd viguros spiritul laic concretizat in arhitecturd, picturd, sculpturi,
stiintd.

Muzica se bucurd de o inaltd apreciere, nelipsind de la festivitati si pe-
treceri sau de la intrusiri ale breslelor. Profesia de muzician este tot atit de
demni ca oricare alta, Spiritul muzical flamand va implanta in multe centre
din apusul Europei o muzici de o calitate remarcabili in care creatia laici
reprezentati prin baladele, pasturelele, chansonurile si rondo-urile, in tratare
polifonicd, isi vor afla o largd circulatie. ! Ilsigds

Scoala franco-flamandi cunoaste in evolutia sa trei etape distincte. Prima
etapi, reprezentati prin Guillaume Dufay (1400—1474) si Gille Binchois
(1400—1460), se remarci prin accentele laice ce intervin in muzici chiar si
in lucriri cu texte religioase. Cea de a doua etapi este reprezentatd prin creatia
lui Johannes Ockegem (1420—1495) si Jacob Obrecht (1450—1505) si este mar-
cati de o excesivi inflorire a stilului polifonic, ajungindu-se la suprapuneri

. de pind Ia 36 de voci intr-o lucrare. Cea de a treia etapi se leagi de numele com-

pozitorului Josquin des Pres (1450—1521) care apare ca unul din cei mai mari
maestri ai stilelui a cappella. . . ‘

Pretutindeni unde se crea si se pretuia muzica puteau fi intilni{i repre-
zentanti ai manierei de creatie §i interpretare flamande, talemte de mare
valoare, animatori ai viefii muzicale. ' ‘

SCOALA ITALIANA

Pentru doui secole, centrul de greutaté al muzicii europene se va muta
in Italia gratie infloririi economice, politice si culturale a marilor orase ita-
liene Venetia, Roma, Florenta.

Scoala mueicald venefiand este legatd de numele lwi Adrian Vilaert (1485~
1562) organist si maestru de cor al catedralei San Marco, a carui inventivi-
tate artisticid creeazi pentru prima dati in isteria muzici efecte senere

- deosebite, asemidndtoare cu stereofonia zilelor noastre. El scrie atit muzicd

vocali cit si imstrumentali sau laici. Alti trei reprezemtanti de seami ai
muzicii renascentiste italianul Cipriano da Rore (1516—1565) si Giovanwi
Gabrieli (1557—1612) si Andrea Gabrieli compozitori de mise, motete si
madrigale sint strins legati, ca stil de creatie, de traditia inaintagilor lor dar
fac un pas important inainte in muzica instrumental¥ contribuind la emanci-
parea unui nou gen de muzicd — muzica vocal-instrumentali.
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Discipol al lui Adrian Vilaert, Gioseffo Zarlino (1517—1390), teoretician
de valoare, scrie tratate despre muzici prefigurind transformairile ce avea si
aparid in domeniul teoriei muzicale in veacul urmaitor.

Scoala muzicald de la Roma se ridici la prestigiul importantului centru
economic, politic si cultural prin reprezentanti a ciror strilucire muzicali

ajunge pind in zilele noastre.

Giovanni Plerluigi da Palestrina (1525—1594) sintetizeazi intreaga
stridanie a predecesorilor sii in creatia sa care cuprinde 93 de mise precum
si un numir important de motete si madrigale,in care scriitura polifonici

simplificati se realizeazd pe un fond armonic rafinat i de mare sensibilitate, -

Palestrina isi pune in valoare maestria sa muzicali preluind seva cintecului
popular italian, impunindu-se ca un maestru al madrigalului.

Orlando di Lasso si el flamand de origine (1532—1594) activeazi la dife-
rite curti princiare europene adaptind metodele de compozifie a scolii fla-
mande in care s-a-format, stilului francez, italian sau german.

Creatia sa cuprinde un numdir important de lucriri religioase si laice
riminind insi important in cultura muzicali universali prin creatia sa de
madrigale. Relatia strinsi dintre continutul textului gi expresia melodici,
polifonia sa libers, efectele obtinute prin utilizarea disonantelor, folosirea
corului dublu imprimad creatiilor sale un stil original.

In a doua jumitate a secolului al XVI-lea, madrigalul se inscrie ca genul
muzical reprezentativ. Din dorinta de a surprinde cele mai subtile nuante
ale textului poetic compozitorii vor crea intr-un stz armonic-polifonic care si
permitd sopranului (vocea I) sd preia rolul conducitor, celelalte voci deve-
nind subordonate, avind rolul de acompaniament. S= intilnesc si lucriri, in
care discursul muzical este realizat in dialog, ducind la aparitia madrigalului
dramatic, teatralizat, gen premergitor dramei per muzica (drami muzicald).

In acest context Luca Marenzio (1550—1599), Carlo Gesualdo principe
di Venosa, francezii Clement Jonnequin si Clawde le Jeunne, germanul Hans
Leo Hassler sau spaniolii Cristobal de Morales $i Tcmas Luis da Vitloria creeazi
muzici vocald atit laici cit si religioasd de o noud facturi, creatie care propul-
seazd muzica la nivelul de inflorire a celorlalte arte renascentiste.

Trebuie si mentiondm ci in aceastd perivadd se pun bazele dezvoltirii
muzicii instrumentale de mai tirziu mai ales prin perfectionarea instrumen-
telor i a tehnicii de constructie a acestora. :

Opera, acest spectacol de o complexitate deosebitd in care muzica, dan-
sul, plastica decorurilor si-a costumelor vin si sublinieze valentele artistice
ale unui text poetic, datoreaza existenta sa oragului Florenta unde un grup
de poeti si muzicieni discutau aprins despre renagterea spiritului tragediei
clasice a antichititii.
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In casa contelui Giovani Bardi se intilneau, in cadrul unui cenaclu artis-
tic denumit ,Camerata florentini”, artisti de seamd intre care Vincenzo
Galilei — muzicolog, tatil vestitului astronom, Ginlio Caccini — compozitor
si cintiret, Oftavio Rinucini — poet, Emilio Cavalieri — cintdret si compozi-
tor, Jacopo Peri — compozitor — toti la un loc constituind cel dintii nucleu
de propagare a dramei muzicale.

Ideea de a transforma dialogul vorbit in cintec, deci a face teatru cintat
nu era noud, ea existind in spectacolele religioase ce se dideau in fata marilor
‘catedrale, spectacole denumite in Franta ,mistere” iar in Italia wsacre repre-
zendazioni'”.

Prima opera a fost inspirati din mitul lui Orfeu si se datoreazi lui Giulio
Caccini gi lui Jacopo Peri, membri ai ,,Cameratei florentine”. Libretul operei
era scris In versuri, muzica fiind subordonati textului si avind menirea de a
reliefa accentele expresive ale acestuia prin declamatia cintatd — recitativul,
acompaniatd, de simple acorduri la clavecin.

Momentele solistice sint melodii expresive de largi respiratie si sint
premergitoare minunatelor arii de operi. Pirtile orchestrale introduc publicul
in atmosfera spectacolului constituind germenii amplelor uverturi ale operei
dé mai tirziu.

Datoritd adeziunii §i simpatiei de ,care se bucura in rindurile marelui
public, de la Florenta, opera se rispindeste curind in toati Italia.

OPERA LA VENETIA

Claudio Monteverdi (1567—1643).

S-a nascut la Cremona dintr-o familie de medici. Studiind muzica cu
Marc Antonio Ingegnieri intri in slujba printului Gonzago din Mantua in
calitate de violonist si cintiret, dupi care pleacs la Venetia unde este numit
dirijor al catedralei San Marco si unde va rimine pinj la sfirsitul vietii sale,

Condamnat si asiste neputincios la sfirsitul tragic al sotiei sale, Monte-
verdi transpune drama viefii sale in muzici si scrie opera ,Orfeu” —operd
de o inspiratie melodici bogatd, plini de dramatism ce va servi ca model
de operd seria (operd serioasd). Compozitorul foloseste noi elemente muzicale
capabile si slujeascd la transpunerea artistici a sentimentelor de incordare
si frimintare ale eroului.

Monteverdi scrie la inceputul spectacolului o parte orchestrali cu functie
de preludiu pe care o numeste simfonia sau toccata si care reprezinti forma
incipientd a uverturii. Renuntind la versuri in favoarea textului in prozi,
foloseste stilul concitato (agitat) capabil si redea mai veridic triirile spirituale
ale personajelor si foloseste cu curaj alternarea de disonante si consonante
mirind forta expresivi a muzicii.

Operele lui Monteverdi care s-au bucurat de succes sint ,,Intoarcerea
lui Ulise” si ,Incoronarea Popeei.
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La Venetia, contemporani cu Monteverdi compozitorii Francesco Corells,
Marc Antonio Cesti si Giovani Leganzi vor continua tramitia operei seria,
ducind faima operei venetiene dincolo de hotarele Italiei.

. '

OPERA LA NEAPOLE r

Scoala muzicald napolitand isi va pregiti talente in arta cintului vocal
si instrumental si va instrui compozitori c€ vor face faimi oragului Neapole.

Peste doud veacuri genul muzical dramatic napolitan va fi reprezentat
in toati Europa de nume ilustre. Stradella, Pergolesi, Picini, Cimarosa sint
cel mai strﬁfuciti din pleiada de muzicieni napolitani.

Un aport deosebit in regenerarea spectacolului de operd, devenit incarcat,
il va avea compozitorul Alessandro Scarlaiti (1660—1725). Din dorinta de a
da spectacolului cursivitate, de a capta interesul auditorului, Scarlatti pre-
feri impletirea armonioasi a recitativelor cu pirfile, cantabile, creeazi un
nou tip de arie (a, b, a) intitulati ,aria da capo”, scoate in evidenti tehnica
vocali a solistului lisindu-i posibilitatea ca in ultima parte a ariei si impro-
vizeze, dupd cum di orchestrei rolul de comentator al momentelor dramatice
creind si un nou tip de uverturd in trei miscdri: repcd_eglent%repede.

OPERA IN FRANTA

In Franta genul operei este reprezentat de compozitorul Jean Baptiste
Lully — muzician de talent, dansator §i instrumentist care se va impune 1n
viata muzicali pariziani si europeani prin creatia sa originalid si valoroasi.
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Desi de origine italian el a cdutat si-si insugeascd cit mai temeinic stilul fran-
cez creind si tipul de uverturd francezd (largo—allegro—menuet) dupd cum,
intuind gustul aristocratiei franceze pentru dans, introduce in operele sale
suite dansante formate din gavole, menuete, ciacone etc. — suite ce vor deveni
mai tirzin lucriri orchestrale de-sine-stititoare.

Lully scrie operele , dicesta”, , Armida” si ,Tezeu”, dar compune pentru
fastul curtii regelui ,Soare” (Ludovic al XIV-lea) si suite instrumentale,
muzici de dans, muzici pe texte religioase.

OPERA IN ANGLIA

Muzicologul Edward Bent spunea: ,In Anglia drama vorbiti ajunsese
mult prea dezvoltati si mult prea adinc inridicinati in inima poporului
pentru ca versiunea ei muzicali si fie admisi ca un echivalent’

Inminunchind in creatia sa traditia spectacolului liric italian si francez
cu Spi'rr'itul local englezesc, compozitorul Henry Purcell (1659—7095) creeaza
operelé . Regele Arthur” — operd cu caracter istoric, , Regina einelor” st
JFurtuna’ dupi Shakespeare. Cea mal impprtanta creatie a sa, care a cunoscut
si montiri contemporane, este 'opera ,Dido §i Enea”.

OPERA IN GERMANIA

In Germania monopolul teatrului de operd il vor detine trupele muzicale
italiene care, invitate la curtile germane, vor promova stilul italian de operd
pind la sfirgitul secolului al XVIII-lea.

Teatrul populatr cu muzici; singspiel, este insd cel mai apreciat spectacol
de citre masele largi intrucit el crea o noti de buni dispozitie, la care se
adiuga satira ascutity a moravurilor curtilor princiare precum §i viata de
huzur a cdlugdrilor. |

-Cel mai important teatru de operd din Germania acelor vremi era cel
din Hamburg unde ‘au activat compozitori ca Johann Adolf Hasse (1699—
1784), Reinhard Keiser (1674—1739) si Johann Maiteson.

'

Opera buffa

Cu toati inviorarea adusi de citre compozitorul Alessandro Scarlatti,
opera italiani continu drumul sfu spre declin. Fastul si mai ales libertatea
exagerati de interpretare a cintiretilor fac ca drama propriu-zisi si nu mai
intereseze pe nimeni. Auditoriul asculti aria de bravurd a solistului apol dez-
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interesat de ceea ce se intimpld pe scend comenteazi intimpliri hazlii, ignorind
desfisurarea ulterioari a spectacolului.

Pentru inviorarea celor prezenti la spectacol se acceptd, ca intre acte,
si fie introduse infermezzi hazlii cu subiecte si personaje din viata cotidiani
in care eroii dialogau pe melodii foarte accesibile §i de mare cantabilitate.
Amplificindu-se dimensiunea acestor intermezzi a luat nastere un alt tip de
spectacol de opeid — opera buffa (opera comici).

Opera buffa se caracterizeazd prin lejeritatea ariilor, prin simplitatea si
cantabilitatea lor subtil acompaniate de orchestri.

Giovanni Batista Pergolesi compune opera ,La serva padrona” (servi-
toarea stipind) ce a avut un succes risundtor. Serpina, eroind veseld si isteatd
se preface a fi indrigostitd de stipinul sdu, bitrin si urit pe care il conduce
dupd bunul siu plac. ]

Creind in acelasi stil, compozitorul Demenico Cimmarosa va scriz o operd
nemuritoare de o sclipitoare inspiratie, plini de melodii vesele, intitulati
»Cdsdtoria secreti” in care ansamblurile corale comenteazi momentele hazlii
ale actiunii iar aria capiti noi dimensiuni devenind elementul de bazi al
operei.

Aria Serpinei din opera bufi ,La serva padrona“
G.

Allegro

B. Pergolest
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OPERA IN FRANTA

Aflindu-se in acelasi impas ca si opera italiani, opera francezi ‘@bordeazi
si ea genul operei comice. Jean Jacques Roussean dorind a se inspira. din lu-
mea adevirului compune opera comici ,Ghicitorul satului”, lucrare ce s-a
bucurat de mare succes la acea vreme.

Animati de aceleasi idealuri innoitoare compozitori ca Frangois André
Philidor (1726—1755) scrie opera ,Blaise ciubotarul®, André M. Gretry (1741
—1813) si Daniel Frangois Auber (1782—7871) au scris opere primite cu

rezervd de critica vremii din cauza satirei ascufite indreptate impotriva

moravurilor nobilimii. = , — 3 _

Opera comicd va fi reprezentati in Anglia prin creatia compozitorului
John Cristopher Pepusch (1667—1752) si cunoscuti sub numele de ,Beggar’s
opera” (opera sdracilor) iar in Germania prin singspielul german reprezentat
de compozitorul Johann Adam Hiller (1728—1804).

MUZICA iN’S'l'R(ﬁWl*lN'ﬂ'AL/‘i IN SECOLUL AL XVII-LEA

Genurile muzicii instrumentale din secolul al XVII-lea, perioadi supra-

Tumitd §i barocul muzical, va cunoaste o remarcabili dezvoltare prin intro-

ducerea de elemente teoretice gi practice noi, prin perfectionarea instrumente-
lor gi a tehnicii interpretative instrumentale. Una din perfectionirile de
seamd aduse clavecinului a fost inlocuirea de ciitre fabricantul de instrumente
Bartolomeo Cristofori a penelor de metal prin ciocinele ficind posibilj cin-
tarea pe noul instrument la diferite grade de intensitate, de la pianissimo
pind la fortissimo. Noul instrument s-a numit ,,cembalo’ col piano e forte”
precursorul pianului modern al zilelor noastre.

Una din formele instrumentale de virtuozitate a fost inventiunea — piesi
instrumentald de facturd polifonici care porneste de la o tem# muzicali con-
ducitoare pe structura cireia compozitorul creeazi o smilatie liberd la dout

. sau trei voci. : o




Fuga se bazeazi tot pe tehnica polifonici de compozitie unde imitatia.
are un caracter sever atit sub aspectul melodic cit §i ritmic §i mai ales tonal,
Tema lucririi este cunoscutid sub numele de subiect ¢are este expus la una
din voci si reluatd apoi (identic) de celelalte voci. Prima parte a fugii in care
se expune materialul muzical, de baza, al piesei se numeste expozifie. Partea
mediani poartd numele de dezvoltare sau travaliu (prelucrarea temelor) ca
in sfirsit si se contureze reexpozitia (readucerea temelor in aceeasi formd si
in aceeasi tonalitate ca la inceputul piesei. In concluzie — fuga este formatd
din trei sectiuni distincte: expozitie — dezvoltare — reexpozitie. ’

Piese ce au solicitat intens tehnica instrumentald apar sub doud aspecte:
sonata da chiesa (bisericeascd) si sonata da camera, dupi cum suita barocd
este conceputi ca o inldnfuire a mai multor dansuri: Allemanda (dans german),
curanta (dans francez), sarabanda (dans spaniol), gigue (dansenglez).
O inflorire deosebitd o cunoaste ,concerio grosso” — piesd instrumentald,
complexi in cadrul ciruia discursul muzical se desfisoard uneori sub forma
dé dialog intre doud grupuri instrumentale solistice (concertino) si orchestra
acompaniatoare (ripieno sau tutti). : 4

De o puternici expresie, cantata si oratoriul sint genuri ale muzicii vocal
instrumentale in care se transpuneau pe muzicd atit texte liturgice cit si
texte eroice inspirate de literatura antichitatii, a evului mediu, precum §i a
contémporanilor. .

Epoca de aur a polifoniei se caracterizeazd prin dezvoltarea fird pre-
cedent a muzicii instrumentale, vocale*si vocal ifnstrumentale si culmineaza
cu creatia compozitorului J. S. Bach care obtine marea si inegalabila sin-
tezi a gindirii polifonice. .

Compozitorii care au promovat in creafia lor genurile muzicii instru-
mentale sint Giuseppe Torelli, Giuseppe Vitali, Pietro Locatelli, Giuseppe

" Tartini alituri de celebrii Arcangelo Corelli $i Antonio Vivaldi. Toti acesti

compozitori au contribuit la evolutia limbajului muzicii, de camerd pornind
de la sonata a tré (piesi muzicali pentru trei instrumente — doud viori si
clavecin).

Arcangello Corelli (1653—1713), celebru compozitor, violonist si peda-
gog, s-a format in scoala violonistici din Bologna contribuind la dezvoltarea
miestriei violonistice, devenind un adevirat parinte al gcolii moderne de
vioari. El compune sonate da chiesa, sonate da camera, sonate pentru vioarid
solo si mai multe concerti grossi. i

Antonio Vivaldi (1678—1741) promoveazi in creatia sa elemente innoi-

toare, fapt ce di intregii sale arte muzicale un plus de originalitate. El este
figura cea mai reprezentativd a muzicii instrumentale din primele decenii-ale
secolului al XVIII-lea, activitatea sa fiind legatd de evolutia concertului
instrumental. ¢ = _

Concertele sale grossi au o formi tripartitd anuntind forma ce va sta la
baza concertului instrumental de mai tirziu.
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Vivaldi reduce numirul instrumentelor solistice la un singur instrument
care poate fi vioara, flautul, oboiul sau fagotul deschizind astfel drumul
concertulul instrumental de tip clasic. -

" Vivaldi creeazi chiar la vremea sa o muzicd cu program inspirati din
subiecte literare sugestive. Asa s-au ndscut lucrarile programatice intitulate
LJAnotimpuzile”, |, Furtuna®, ,Vinitoarea”, ,Noaptea“ etc.

Allegro , A. Vivald:
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Domenico Scarlati (1685—1757) este alituri de Vivaldi unul dintre cei
mai reprezentativi compozitori italieni ai timpului siu. Importanta creatiei
sale se raporteazi la cantatele, operele, motetele si misele sale, dar in mod
deosebit la’ creatia instrumentald. Autor a 555 sonate pentru cembalo, el
este precursor al pianisticii moderne, care la vremea aceea, a cdutat cu inten-
sitate si promoveze latura expresivd a muzicii, mesajul artistic §i emotional
al ei, folosind o armonie de o deosebiti indrdzneald si o inventivitate melo-
dici remarcabild.

JOHANN SEBASTIAN BACH

Johann Sebastian Bach, s-a nascut la21 martie 1685 in localitatea Eisenach,
(Germania), intr-o familie in care mai multe generafii au profesat arta muzicali
ca interpreti si creatori.

Rimas orfan la virsta de 10 ani este luat in grijd de fratele siu mai mare,
Johann Cristoph Bach, organist de la care primeste si primele notiuni de inter-
pretare la orgd si in compania cdruia incearcd sd patrunda taina compozitiei
prin studierea lucririlor marilor inaintasi ai muzicii germane.

Bach este angajat in anul 1703, recunoscindu-i-se talentul de exceptie,
in orchestra curtii de la Weimar dupi care devine organist la Armstadt,
apoi, rind pe rind, se stabileste la Muhlhausen, Weimar, Koéthen réminind
definitiv la Leipzig ca organist si conducitor al scolii muzicale de pe linga
biserica Sfintul Toma unde este si inmormintat.

Bach este unul din marii compozitori ai tuturor timpurilor despre care
George Enescu afirma: ... . De o jumiitate de secol Bach este piinea mea cea
de toate zilele . . . si se referea desigur la valoarea inestimabild a muzicii lui

Bach la valentele artistice ce pot fi

cale ale marelui compozitor.
Neinteles de contemporani, el
devine cunoscut posteritiifii abia dupi
succesul istoricului concert de la Berlin,
cind tinirul digjor si compozitor
Fielix Mendelssohn Bartholdy a oferit
publicului larg, dupa mai bine de un
secol, inegalabila muzici a Iui Johann
Sebastian Bach. Muzica sa a circulat
multid vreme sub formd de manuscrise
sau copii reusind si influenfeze pozitiv
creatia compozitorilor de prestigiu de
mai tirziu, ca Mozart si Beethoven.
Referindu-sela Bach, Beethovenaspus:
.. .Nu riu, mare ar fi trebuit si se
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descoperite neincetat in paginile mugi-

numeascé . . .“ pornind de la faptul cd in limba germani ,bach” se traduce
,riu . _
Opera marelui Johann Sebastian Bach cuprinde un numir impresionant

de motete si corale, lucriri pentru orgi, sonate pentru diferite instrumente,

- suite orchestrale, precum si concerte, celebre fiind concertele sale brander-

burgice, cantate si oratorii. Deosebite ca valoare ,Misa in si minor” si ,Pati-
mile dupid Matei* sint lucriri de mare amploare in care Bach imbini fericit
stilul armonic cu cel contrapunctic. In unele lucriri Bach si-a aritat predilectia
pentru latura didacticd a muzicii corelati cu preocuparea pentru tehnica
componisticd si instrumentald scriind ,Clavecinul bine temperat” si monu-
mentalul ciclu ,Arta fugii”.
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| ‘;‘"’-"’. bt | .I Georg Friedvich Hindel s-a nascut
pae " | 1a 23 februarie 1685 la Halle si a murit
' I:*,S' " lal4aprilie 1759 laLondra, Incade
‘l ‘“‘{‘ W | copil Hindel studiazi muzica dovedind

un talent iesit din comun. El activeaza
e in calitate de organist la una din cate-
dralele orasului Halle, apoi functioneaza
ca instrumentist in orchestra operei
din Hamburg unde compune primele sale
opere. Parasind oragul pleacd intr-un
turneu in Italia unde il cunoaste pe Co-
relli si pe celebrul Domenico Scarlatti,
Din anul 1717 si.-pind la moartea sa
activeazi la Londra ca apreciat dirijor,
compozitor gi instrumentist.
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Creatia sa instrumentald cuprinde sonate, concerti grossi, concerte
pentru orgi si orchestrd, suite orchestrale intre care mentionim, ca cele mai

“cunoscute, suita ,Muzica apelor” si ,Focuri de artificii”.

In calitate de director al Academiei Regale de Operi Hindel va incerca
sd facd fuziunea dintre tipul de operd italian si traditia muzicali englezi
lisatd de H. Purcell. Printre cele mai renumite opere ale sale citim operele
»Rinaldo“, ,Iulius Caesar”, ,Ariana”, ,Atalanta”, ,Berenice”, ,Xerxes” si
altele. Dintre cele 22 oratorii ale sale amintim citeva, mai frecvent cintate in
zilele noastre: ,Samson“, ,Iuda Macabeul”, ,Acis si Galateea”, ,Mesias" si
altele. ;

Georg Friedrich Hindel a murit la Londra in plini glorie fiind consi-
derat, desi de origine germand, compozitor national englez.

G. F. Hindel
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