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Introducere

Lucrarea de fata : " Teoria si practica muzicii bisericesti " este traducerea din limba
greacd a unei cdrti recent apdrute ( Atena , 2001 ). Este o carte valoroasa care , dupa cum
prefateaza si autorul, este de referintd in domeniul muzicii bizantine avand o autoritate
stiintifica indiscutabila. Acest fapt este dovedit si de cele trei editii in care au aparut deja (
prima in 1997, iar ultima in 2001). Autorul, binecunoscutul in lumea psaltilor, dar si a
muzicienilor laici, Gheorghios Constantinou este profesor la Conservatorul de Stat din
Atena, si face parte din urmasii vrednici ( pe langd alte nume sonore ca Licurgos
Anghelopoulos, Gh. Sthatis, C.Anghelidis ) ai lui Simon Caras, poate cel mai mare
teoretician al muzicii bizantine. Se cuvine sd precizam ca autorul este si colaboratorul si
indrumadtorul stiintific al multor corale bizantine ( Ansamblul parintilor de la Manastirea
Vatoped, Corala condusa de L.Anghelopoulus etc.).

Motivele care m-au determinat sa purced la un asemenea demers, in primul rand
lingvistic, apoi muzical si teologic, sunt usor de intuit de catre un cititor interesat de muzica
bizantina.

Cartea prezintd intr-o maniera didactica potrivitd si pe intelesul tuturor teoria
muzicii bisericesti de origine bizantind. Teoria este argumentatd prin numeroase exemple
practice, care o fac usor de inteles.

Sunt prezentate probleme de muzica pe care nici o gramaticd de muzica psalticd din
tara noastrd nu a avut curajul sa le abordeze ( intervalica cu configuratia modala orientala
autentica, melismele - acele mici figuri muzicale intelese ca virtuozitdti vocale maiestre,
ritmica, care nu este totuna cu tactul, ci cursul interior al melosului prin succesiunile
diferite ale timpilor accentuati si neaccentuati care dau expresivitate cantului, semiografia
reactualizata si revalorificata etc.).

Lucrarea de fatd vine sa aplaneze un conflict tacit, dar care macina in interior insusi

cultul divin prin ldmurirea unor aspecte ce tin de un bun simt al frumosului, al
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traditionalului, al etosului national. Stim ca biserica este loc de rugaciune, si cd spatiul ei
este unul sacru, timpul ei este cel al vesniciei, iar credinciosii ei sunt membre vii ai trupului
lui Hristos. De aceea ar fi mai potrivit ca Intr-o asemenea institutie sd nu domine nici lipsa
de simt estetic, nici exagerarile orientale, ci dragostea plind de smerenie care nu urmareste
sinele si nu este autosuficientd, ci — L cautd si — L traieste pe Hristos Cel Viu, iar pe plan
orizontal comuniunea iubitoare cu aproapele. Prin prestigiul stiintific al autorului, dar mai
ales autoritatii date de propriul ei continut, aceastd carte vine sd demonteze toate
exagerdrile formale ce tin de activitatea responsoriald prin cant de la strana, stabilind
norme, nu uniformizatoare, ci mai degraba lamuritoare a ceea ce Inseamna cu adevarat

muzici bizantina.
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PREFATA

Pentru muzica bisericeascd, aceasta carte este fundamentald in primii ani de studiu,
fiind folositd in programele analitice ale conservatoarelor si scolilor de muzica
bisericeasca. Cuprinde, pentru cei ce vor sd se indeletniceasca cu muzica, o imagine cat mai
cuprinzatoare si generald a teoriei §i practicii muzicii bisericesti.

Scopul acestei carti este de a prezenta punctul de vedere al muzicii bisericesti in
ceea ce priveste situatiile si modurile in care sunt folosite ehurile, precum si legaturile
dintre ele, intrebuintarea corectd a neumelor §i exprimarea muzicalda cat mai frumoasa
dandu-se in acest sens un numar mare de exemple, nu doar din ehuri, ci si din derivatele
acestora. Ca sprijin In invatare sunt addugate si exercitii din toate sistemele muzicii
bizantine in bard de masurd, cu scopul de a inlesni insusirea usoard si rapida a
cunostintelor.

Fiind din punct de vedere teoretic, o carte de referintd intre toate cele ce s-au
intocmit pand acum 1n muzica bisericeasca bizantind, ea are drept reper si indrumator
traditia scrisd si orala, traditie ce constituie mostenirea celor ce se preocupd de muzica, iar
falsificatorilor le este judecator si critic infailibil.

Prin aceste cunostinte muzicale se ajunge, cu un efort sustinut, la a se descoperi
bogatia pe care muzica bizantind o tainuieste in semiografia, ehurile si intervalele muzicale
ale ei. Aceasta bogatie este chemat sd o descopere si sd o redea cantaretul, mergand
dincolo de invelisul ei, si patrunzand in interiorul atat al teoriei, cat si al redarii practice a
acestui tip de muzica. Aici este necesar sa se precizeze ca teoria si exercitiile aplicative
care se fac in salile de curs trebuie sd se raporteze In mod corespunzitor la, si sd fie
orientate spre slujbele sfinte si spre cultul Bisericii.

Aceastd metoda — gramatica foloseste semne muzicale ca: oxia, tachisma, strepto,
tromico, varia dubld sau piesma, lighisma si isachi, considerate de prisos si fiind inlocuite

de cei trei dascali si reformatori ai sistemei muzicale: Hrisant, Hurmuz Hartofilax si



Grigorie Protopsaltul. Intre timp insi, actiunea acestor semne s-a pastrat in traditie orala
nescrisa. Reconsiderarea si reutilizarea acestor semne muzicale o datoram lui Simon Caras,
caruia trebuie sd 1 se evidentieze §i aici contributie determinatd in ceea ce priveste
problema intervalelor, dar si referitoare la toate chestiunile muzicii grecesti, dupd cum le
aflam tratate in cele doud volume ale Teoreticonului, si in cele sase volume ale Practicului,
care redau metoda — gramatica a sa.

Ca structura, aceasta carte este alcatuita din 11 capitole.

Primul capitol cuprinde ceea ce este necesar de stiut in general despre scrierea
muzicald, timpul si ritmul melosurilor, scarile si intervalele muzicale.

Capitolul al doilea trateaza despre exprimarea muzicala, fapt esential ce priveste
interpretarea muzicala, adesea desconsiderata, daca nu chiar neglijata. Se trateaza pe larg
principala actiune pe care o realizeazd anumite caractere. Semnele sunt analizate intr-un
mod simplu, totusi fard a multora dintre cele care determind o lucrare muzicala delicata si
elegantd a vocii, fiind necesar sa apeldm la sprijinul traditiei orale.

In capitolul al treilea se face referire la derivatele churilor de bazi ale muzicii
bisericesti, si la inrudirile si legaturile care apar conform desfasurarii scarilor si a
intervalelor acestora.

Capitolele urmatoare se ocupa de fiecare eh al muzicii bizantine 1n parte, cu toate
derivatele care se Intdlnesc in traditia orala si scrisd. Ordinea in care sunt prezentate ehurile
se constituie in doud moduri diferite: a.) prezentarea in mod gradat facuta elevului a ,,ideii”
si a trasaturii definitorii a ehurilor in parte, potrivit dificultatii pe care o prezinta fiecare 1n
parte si b.) realizarea unei omogenitdti unitare n perceptia elevului a specificului acustic al
fiecarui eh cu toate derivatele lui (astfel, ehul aghepapadic este alcatuit din leghetos si
stihiraricul de la PA etc.).

Se incepe cu ehurile diatonice moi, $i mai Intai cu ehul II plagal de la NI, temelia
octoihului bisericesc. Urmeaza ehurile I (eso) si I plagal de la PA si cele care deriva din ele.
Se continud cu ehul IV (irmologic de la VU, stihiraric de la PA si papadic de le DI). Apoi,
cu ehurile II1, III plagal sau Varis de la GA, trecem la diatonicul dur. Revenim la diatonicul
moale cu ehurile IV plagal trifonic irmologic de la GA, ehul II diatonic sau Varis de la ZO
(cu toate derivatele si exercitiile de parlaghie), si incheiem sirul genului diatonic cu
continuarea diatonicului dur, si anume cu ehul I plagal dur de la PA, cu ehul IV dur de la

DI si de la PA si Varis de la Zo de jos ifes. Urmeazd genul cromatic cu nuanta moale,
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caruia i apartin ehul II si cele ce deriva din acesta, si ehul IV mesos (de mijloc) sau
leghetos cromatic moale. Apoi se trateazd nuanta dura, céreia ii apartin ehul II plagal si cele
ce deriva din el. Revenim la nuanta cromatica cu ehul I cromatic moale de la KE si
incheiem capitolul genului cromatic cu continuarea cromaticului dur cu ehul IV cromatic
dur sau Nenano.

Cartea se incheie cu doud anexe. In prima se prezinta cateva probleme de teorie care
printr-o propedeutica mai solida, trebuind sa se ajunga, dupa cum am spus si la Inceput, la
un anumit nivel de cunostintd prin practicd. Anexa a doua cu care trebuie sd se Inceapa
predarea, cuprinde exercitii introductive de urcare si de coborare, cu sau fard combinari ale
tuturor caracterelor muzicii bizantine. Ritmul de baza al cantarilor bisericesti este
considerat ritmul de patru. In ceea ce priveste impartirea cantarilor din aceastd carte in
picioare ritmice, anumite cantdri mai mici sunt Impartite in ritmul de doi din ratiuni pur
pedagogice; cele in ritmul de patru sunt insemnate la Inceput si la sfarsit cu o bara, iar cele
in ritmul de sase sunt mpartite in ritmul de doi si de trei. Picioarele ritmice ce cuprind si
ritmul de trei sunt notate cu bara dubla la inceputul si la finalul lor. Dupa cum se cere la
acest nivel, picioarele ritmice sunt analizate ca picioare ritmice simple de doi, de trei si de
patru din motive de familiarizare si de exersare practica.

Maniera de abordare a muzicii bizantine este de introducere (initiaticd). Numerele
cu care este reprezentat fiecare interval — ton al scarii, s-a convenit sa fie in intregi, tot din
motive pedagogice, atita timp cat urmarim impdrtirea scarii muzicale a lui Aristoxenos In
72 de sectiuni (impartire conventionald)”. Aceasta are ca rezultat: tonul mic de 8 sectiuni
(7, 2), imitonul diatonic de sase sectiuni (5, '2) si imitonul cromatic de sase sectiuni (6, /2).

La final as dori sa multumesc pentru sprijinul dat la editarea acestei carti parintilor
din Sfanta Manastire Vatoped si din Sfanta Manastire Grigoriu, lui Licurgos
Anghelopoulos, dirijorul Ansamblului Coral Bizantin Grecesc, pentru sfaturile si

indrumdrile sale in ceea ce priveste partea practica si teoretica, lui Constantin Anghelidi si

) Scara muzicala este alcatuitd, dupa cum stim din cinci tonuri mari (12 sectiuni) si doua tonuri intermediare,
cu alte cuvinte din imitonurile diatonice (5, 2 sectiuni), aceasta deoarece tonul mare, pitagoreic este alcatuit
din doua tonuri intermediare §i din coma petagoreicd, care sunt infatisate ca un intreg (12 = 5,2+ 1 + 5,%%).
Astfel scara muzicala este alcatuitd din 5 * 12 + 5,% * 2 = 71 sectiuni. Transferul insa in acut al bazului
diferitelor ehuri, afara din diapason, atrage cu sine destule neajunsuri. Problema aceasta 1-a preocupat si pe
Aristoxenos (sec. IV 1. Hr.), care s-a gandit sa combine intervalele impartind diapasonul in 12 imitonuri
identice, incat sa nu fie nici mari (6, %2), nici mici (5, '%), ci sa cuprinda sase sectiuni fiecare, iar scara 72
sectiuni.
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lui Anastasie Medachi, dar n primul rand lui Constantin Sterghi, care a alcatuit (grafic n.

tr.) semnele noi din aceasta gramatica, precum si lui lannis Hari.

Atena, Septembrie 2001 Gheorghios N. Constantinou
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CAPITOLUL 1. SCRIEREA MUZICALA - TIMPUL SI RITMUL -
DESPRE INTERVALE

DESPRE MUZICA

Cei vechi gandeau muzica ca ceva ce priveste melosurile si ceea ce se petrece cu
acestea . Melosul * se Tmparte in :
- a ) vocal (‘atunci cand se executa cu vocea ) si
- b ) instrumental ( atunci cand se executa cu instrumente muzicale ) .

Melosul care se armonizeaza cu cuvantul ( textul poetic ) formeaza cantarea , cant
care poate fi :
- religios ( psalmi , imne si tropare ) si
- lumesc sau laic ( popular ) .

Prin expresia de muzica bizantind ( mai exact muzica greceasca ) numim arta
muzicald conforma traditiei , sistemul complet , special , prezentat si cercetat al melosului ,
concretizat in ehuri , genuri §i nuante muzicale . Se numeste muzica bizantina deoarece
incepe sd se dezvolte din timpul Imperiului Bizantin cind crestinismul devine religie
predominanta .

Muzica bizantina are propriul sau sistem de scriere care cunoaste etape de evolutie

treptate pana la scrierea minutioasa de astazi .
COMPONENTELE MELOSULUI
Elementele componente de baza ale melosului sunt :
- sunetele ,emisiile vocale diverse folosite in muzica ,

- timpii ce stabilesc durata sunetelor si

- exprimarea , redarea eleganta a sunetelor muzicale si a formulelor melodice .
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SUNETELE MUZICALE

Printr - o anumita tensiune ( incordare ) exercitatd asupra corzilor vocale sau ale
instrumentelor muzicale , se produc diferite si variate sunete in ceea ce priveste indltimea
lor si insusirea lor ( ceea ce auzim ) . Sunetele pe care muzica le foloseste , ca artd pentru
producerea melosului sunt in numar de sapte :

PA,VU,GA,DI,CHE, ZO,NI
si se deosebesc intre ele prin acuitate : deci PA este cel mai de jos , VU mai inalt decat PA
s.a.m.d.

Numirea lor cu litere din alfabetul grecesc determind ca PA sa fie primul , VU al
doilea , GA al treileas . a. m . d . pand la sunetul cel mai inalt NI , obtinandu - se astfel
bazul .

NI/PA,VU,GA,DI,KE,ZO, NI

SCARILE MUZICALE

Scard muzicald se numeste sirul succesiv de opt sunete si intervalele dintre ele (
sapte ) care porneste de la un sunet initial - bazul , §i Tnainteaza in mod firesc pand se
regaseste sus ( eptafonie ) sau jos ( antifonie ) . Fiecare eh al muzicii bizantine are scara lui
proprie cu intervale diferite intre sunetele lui . Cand foloseste toate sunetele si intervalele

scarii lui , spunem ca ehul se desfasoara dupa , sau urmareste sistemul diapason .

NOTATIA MUZICALA

Muzica bizantind are propriile ei simboluri ( semne muzicale care infatiseaza
melosul ) . Simbolurile acestea se deosebesc de literele textului poetic §i se impart in trei

categorii : marturii , caractere si ftorale .

MARTURIILE SUNETELOR

Marturiile sunetelor se constituie din litera initiald a denumirii fiecarui sunet si din

semnul de marturie ( reprezentarea stenografica a ehului pe care se fundamenteaza fiecare
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sunet ). Conform genului muzical, acestea se impart in : diatonice , cromatice si
enarmonice .
Marturiile scarii diatonice de la NI cu care vom incepe , sunt urmatoarele :

v n 6 r A n 2z Vv
v 93 X9 {0 §

Marturiile nu se psalmodiaza si nici nu se folosesc pentru a se intocmi vreun melos
cu ele . Se folosesc : a ) ca punct de plecare care aratd sunetul de la care se incepe melosul
si b)) ca si indrumatoare in cursul si la sfarsitul melosului , aratdnd daca mersul sunetelor
melosului s - a desfasurat corect ; in aceastd situatie marturiile se refera la caracterul
muzical precedent lor .

Sunetele scarii muzicale se repeta in acelasi sir succesiv atat In urcare ( in sus ) , cat

si in coborare (1n jos ) .
CONDUITA vVOCII

In interpretarea melosului , glasul poate face trei tipuri de miscari : de urcare , de
coborare si de a ramane la aceeasi indltime .
Urcare se numeste miscarea glasului de la grav ( de jos ) la acut ( pana sus ) . De
exemplu :
NI-PA-VU-GA -DI
Coborare se numeste miscarea glasului de la sunetele acute spre cele grave . De
exemplu :
DI-GA-VU-PA-NI
Sederea si ramanerea glasului pe orice sunet , de exemplu NI -NI - NI , se numeste
isoritmie * .
Vocea umana este constituita in mod normal din trei registre muzicale :
a ) registrul grav specific barbatilor cu voci grave , cuprinde sunetele de la KE de jos pana

la ZO de jos , care se numesc sunete grave .

b ) registrul mijlociu care se potriveste in mod normal vocilor femeiesti cu glasuri grave si
vocilor barbatesti ; cuprinde sunetele de la ZO de jos pana la Ke , care se numesc sunete

mijlocii .
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p 2 vV = 6 r A
" dY 9 X 91 4\

x

el

c ) registrul acut care se potriveste vocilor subtiri ale barbatilor si Tn mod firesc vocilor
femeiesti si de copii ; cuprinde sunetele de la ZO pana la KE' de sus , care se numesc
sunete acute .
z" v- J[ . 6' r . A . ){.
* 1 9 % 97 A g
Vocile acute femeiesti si de copii depdsesc registrul acut ajungand in registrul
supraacut , cu sunete ale caror marturii iau dublu accent pentru ca sd se deosebeasca de
marturiile sunetelor din registrul acut .
y i t" 6" A" "
x a1 9T x a1 4 g

CARACTERELE MUZICII BIZANTINE

Caracterele muzicale sunt semne ( simboluri ) care arata conduita glasului , valorile
timporale ale sunetelor si redarea artistici a melosului . Caracterele muzicii bizantine
reprezintd anumite sunete , Insa ele stau in relatie cu cele precedente sau cu vreo marturie a
ehului . Se impart in :

a ) caractere vocale
b ) caractere timporale

c ) caractere de exprimare ( hironomice sau de gestica )
Caracterele vocale si caracterele de cantitate

Cu caracterele vocale putem sd urcdm , sd coboram sau sa rdmanem cu glasul pe
aceeasi inaltime . In total sunt unsprezece ( 11 ) si se impart in : - a ) un sunet de mentinere
- b)) sase caractere urcatoare
- ¢ ) patru caractere coboratoare
a ) Caracterul de mentinere este [SONUL == care nu cere urcarea sau coborarea vocii ci

repetarea sunetului pe care 1l arata caracterul sau marturia precedenta . De exemplu :
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v
dY' Nn Nn Nny A A At A
b ) Caracterele urcdtoare sunt sase :

» Oligonul  =—— urca 1 sunet

> Oxia — urca 1 sunet

> Petastiul 2 urca 1 sunet

> Chendimele W urca 1 sunet
» Chendima ) urca 2 sunete
» Ipsiliu J urca 4 sunete

¢ ) Caracterele coboratoare sunt patru :

» Apostroful 2 coboara 1 sunet

» Iporoiul ’ coboara 2 sunete consecutive
» Elafronul € coboara 2 sunete

> Hamiliul s coboara 4 sunete
Dintre aceste caractere vocale , oligonul , oxia, petasti , chendimele , apostroful ,
elafronul si hamili se numesc trupuri , in timp ce chendima si ipsili se numesc spirite ,
deoarece, dupa cum spiritele literelor nu se scriu ele singure, ci deasupra literelor asa si

acestea nu se scriu singure , ci se sprijind deasupra trupurilor si in special - deasupra

oligonului
- deasupra oligonului ) — il L’-—
- deasupra oxiei —_— .....-‘-’- :.l--
- deasupra petastiului J ‘{;

Prin combinatiile corespunzatoare ale caracterelor se indica coborarea sau urcarea a

trei , patru, cinci s . a. m. d . sunete ( vezi mai departe ) .
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Combinarea ( impletirea ) caracterelor . Caractere care

subordoneaza si se subordoneaza .

a ) Chendimele W
Chendimele urca un sunet , insd lin si neaccentuat , intr - o silaba cu caracter
precedent . De multe ori , avand aceeasi silaba , chendimele se combina cu oligonul si oxia
, fara sa schimbe metrica si nici durata timporala a caracterelor cu care se combind . Exista
doud moduri de combinare a chendimelor :
- 1. cand chendimele se gasesc deasupra oligonului sau oxiei , atunci
ele urmeaza in citire acestora .

) —
—— il  —— LYY

- 2 .cand chendimele se gasesc dedesuptul oligonului sau oxiei , atunci

oligonul si oxia urmeaza in citire chendimelor .

"

b ) Apostroful ™
Cand apostroful se giseste impletit cu alte vocale si este dedesubtul unui caracter,

nu exista nici o schimbare a duratei caracterelor si a metricii melosului.

I( L 4 | =|( _j( —3'
> 2

Cand isonul si caracterele coboratoare se afld deasupra caracterelor urcatoare (
oligon, oxia, petasti ), atunci acestea din urma nu se cantd; cu alte cuvinte se deduce din ele
intensitatea vocii si se pastreaza doar calitatea lor ( vezi mai departe cap . " Exprimarea

muzicala ")

| S o'
= o — 2 < ('} J

In cadrul caracterelor combinate citirea se realizeaza in felul urmator :

a ) pentru caracterele urcatoare , citirea se realizeaza de jos in sus .
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b ) pentru caracterele coboratoare , citirea se realizeaza de sus 1n jos.

d\ q d\ q
Chendimele si iporoi nu au silaba proprie si nici nu se scriu la inceputul melosului,

deoarece preiau continuarea silabei caracterului precedent.

Chendimele si apostroful se combind cu oligonul sau oxia deoarece continua

melosul cu aceasi silaba.

CITIREA NEINTRERUPTA SI SARITA IN URCARE
SI COBORIRE A SUNETELOR

Neintrerupta se numeste interpretarea sunetelor, fie In urcare, fie in coborare , fara

sd se omitd vreuna . De exemplu :
NI-PA-VU-GA-DI sau DI-GA-VU-PA-NI
Saritd se numeste urcarea sau coborarea , cand sunetele nu se interpreteaza in sirul
lor firesc , ci se omit unul sau mai multe sunete intermediare . De exemplu :
NI-VU-DI sau ZO-DI-VU-NI
Caracterele care se folosesc : a ) pentru urcarea neintreruptad si consecutiva : oligo ,

petasti , oxia $1 chendimele .

b ) pentru coborarea neintrerupta si consecutiva
: apostroful si iporoi .

C ) pentru urcarea sarita : chendima s ipsili .

d ) pentru coborarea sarita : elafron si hamili .

19



DESPRE TIMP SI RITM

Melosul reprezintd succesiunea sunetelor care se canta dupa reguli timporale si de
ritm .

Tactul ( bataia ) constituie intervalul temporal care se consuma pentru a se
interpreta fiecare caracter vocal . Unitatea de masura a lui este tactul - bataia . Fiecare

caracter vocal ( fara iporoi ) are valoarea temporald de o bataie , adica o migcare a mainii in

jos l ( partea accentuatd ) si 1n sus 1 sau lateral —» sau <&— ( partea slaba ). Partea
accentuata si partea neaccentuatd formeaza o masura sau un picior metric, ce reprezinta cel
mai mic si simplu grupaj de timpi.

Impartirea, segmentarea melosului in grupaje de timpi se numeste ritm, si
fractionarile ritmului se numesc picioare ritmice ( deoarece in dans sunt indicate, sunt
aratate cu picioarele ).

Cand masuram ritmul cu mainile sau cu picioarele, aceasta se termina cu un semn
vizibil al masurarii timpului . De aceea , fiecare timp Tn muzicd se numeste si tact , si
formele sau picioarele ritmice 1si iau denumirea in conformitate cu numarul timpilor pe

care le contin ( de doi , de trei , de patru, de cinci, de sase ,de saptes.a. m.d.).
SEMNELE RITMICE DE ACCENTUARE - BARELE

Pentru a distinge caracterele care constituie partea accentuatd a ritmului de cele ce
reprezintd partea neaccentuatd , scriem in fata caracterelor accentuate semnul ritmic de

accentuare care se numeste bara .

le__¢ ! "SR . | e [
v -
d\ 1"

Picioarele ritmice se impart in simple si compus . Exercitiile si melosurile acestei

metode sunt insemnate cu picioare metrice simple : de doi, de trei, de patru, care au un tact

in fiecare miscare a lor .

Ritmul de doi se imparte in doi timpi: primul reprezinta partea accentuata, l iar al

doilea partea neaccentuata 1} .
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Ritmul de trei se imparte in trei timpi: primul constituie partea accentuata ! , 1ar al

doilea spre dreapta = si al treilea spre stanga sus A\ , partea neaccentuata.
Ritmul de patru se imparte in patru timpi: primul reprezinta partea accentuata ! ,

al doilea spre stinga €— al treilea spre dreapta — , iar al patrulea spre stinga sus '~ |

partea neaccentuata .
CARACTERELE TIMPORALE

Dupa cum am precizat inainte, caracterele muzicale se impart in : a ) caractere
vocale ( vezi mai sus )
b ) caractere timporale
c ) caractere de exprimare sau calitative ( de gesticd ; vezi mai jos cap . "
Exprimare muzicald ").
Caracterele timporale si cele de exprimare sunt numite i semne mute , deoarece nu
au o actiune sonord, ci aratd tempoul ( intervalele temporale , mersul §i scurgerea timpului )

sau ornamentele glasului.

CARACTERELE CARE MARESC VALOAREA
TEMPORALA

STATIONARILE
Caracterele vocale ( fara iporoi ) au durata temporald de o bataie ( un tact ) . Pentru a

stationa mai mult pe un sunet , in scrierea muzicala este nevoie de semne , care se numesc

caractere timporale sau de stationare , care maresc valoarea temporala .

- clasma ~ - durata de o bataie
- tachisma v - durata de o bataie
- apli . - durata de o bataie
- dipli o - durata de doua batai
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- tripli vee - durata de trei batai

Semnele acestea nu reprezinta vreun sunet , insd marcheaza migcarea inspre acut sau grav a
caracterelor vocale si prelungesc durata lor .

De exemplu : caracterul + clasma = 2 timpi

caracterul + apli =2 timpi

caracterul + dipli =3 timpi
CARACTERELE CARE IMPART TIMPUL

Am spus ca fiecare caracter vocal ( fara iporoi ) are durata de un timp . Se poate
insd ca in desfasurarea melosului un timp sa fie folosit pentru a se canta mai multe
caractere . De aceea , existd caractere timporale care impart timpul in subdiviziuni si

acestea sunt urmatoarele :
a ) Gorgonul -
b) Digorgonul ™

¢) Trigorgonul ~ «*
Aceste semne le scriem mereu pe al doilea caracter dintre cele pe care vrem sa le

reunim . Primul dintre aceste caractere care sunt legate se cantd mereu mai cu vioiciune .
a )Gorgonul

Gorgonul uneste intr - un timp doud caractere vocale si imparte timpul in doua

subunitati egale :

— G i ™ T
22 o 12 172 1
Y | |

v A

di Nn Ila Bou Ta At 4\
[INEST NP S = N Y . (P

NhNnIlaIlx Bod Bou T'4ala Al Ac
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accentuand primul caracter.

Gorgonul nu std niciodata deasupra petastiului . Cand se afla combinate oxia sau

oligon cu chendime , atunci gorgonul se referd mereu la chendime . Asadar :
a) In cazul in care gorgonul este deasupra chendimelor , oligonul sau

oxia §i chendimele vor fi cantate Intr - o singura bataie De exemplu

-
W —_ W
6 ~ 6

v

v

d\ x  d\ X
W =

v%—--—-—ﬁn VL_-—.‘UEN)J'[

d\ 9 L Rl

b) In cazul in care gorgonul se afla deasupra oligonului sau oxiei ,

chendimele se vor canta Intr- o bataie cu caracterul anterior . De exemplu :

e T el
d% X d\ Y
T = o
A "% A % %
d\ q d\ 3
IPOROI CU GORGON

Cand gorgonul sta deasupra iporoiului, se referd la primul sau sunet ( cu alte

cuvinte la primul sau apostrof ) si care se afla unit Intr - un timp cu caracterul precedent .

d\ X 4\ x 7
Aeem 7 7V =A 5555y
N dv 4@ dh
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COBORAREA NEINTRERUPTA CU ELAFRON

( apostroful in caliate de caracter timporal )

Grupul apostrof ™ si elafron € se constituie in cobordrea neintreruptd cu

elafron €\ | care se reduce la doi apostrofi dintre care primul are gorgon (5 %) .
Astfel ( inclusiv iporoiul ), primul sunet se va canta intr - un timp si pe o silaba cu
caracterul precedent; iar al doilea 1n timpul urmator pe o silaba diferita .
Diferenta dintre coborarea neintreruptd cu elafron , cei doi apostrofi , dintre care
primul are gorgon, si iporoi cu gorgon este ca :
- a ) coborarea neintrerupta cu elafron are doua silabe intr - o bataie ( primul este identic cu
cel al caracterului precedent ) .
- b) la apostrofii cu gorgon fiecare apostrof are silaba distincta :

- ¢ ) iporoiul cu gorgon , in care doi apostrofi se unesc , are aceeasi silaba cu caracterul

precedent :
D oes Ag__—';~) & A ; 6
A\ Kv (v)pr 9 AKv ot € % A Ky v %

b )Digorgonul

Digorgonul uneste intr - un timp trei caractere vocale §i imparte un timp in trei

L 4 f T

v

v
dJV1/3 113 113 d\

subunitati egale :

dintre care 1l accentudm pe primul din cele trei caractere .
Cand digorgonul se afla in combinatia oligonului sau a oxiei cu chendimele , st in
legatura cu chendimele . Asadar :
a. In cazul in care chendimele se afld sub oligon sau oxia , tot
grupul de semne se va interpreta intr- o bataie impreund cu caracterul

precedent . De exemplu :
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La fel se intampla cand gorgonul sta pe iporoi . De exemplu :

o , -
ey . oW LB B T w Sy
4 A A T A )
d\ x LI S 1
b. In cazul in care chendimele sunt sub oligon sau oxia , atunci

tot grupul de semne va fi cantat intr- o miscare Tmpreund cu caracterul

'J“ '_l-
—— = — LD
v b ! v I
&t LR 9
rl— '_l‘
—_— = -— - D
) ! v n
q N q

urmator :
c )Irigorgonul

Trigorgonul uneste intr- un timp patru caractere vocale si imparte un timp in patru
r_‘—'"
subunititi egale : CANRVC RV VU VA 1)
Si aici accentuam intotdeauna primul caracter

(-—-(-.;rr(—(—-  + '-'_:- L4
N7 Nn Nn Np I Ma Ha Ix

Intr - o bataie sunt cantate caracterul care are trigorgonul, precedentul si cele doua

care urmeaza .

Existd si o impartire a timpului 1n cinci subunitati egale cu tetragorgon, in sase

subunitati egale cu pentagorgons.a.m.d.
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GORGONUL §I DIGORGONUL CU PUNCT

Dincolo de impartirea egald a timpului cu gorgon, digorgon si trigorgon, exista i o

impartire inegald, care se realizeazda cu aceleasi caractere, avand 1nsd fie un

punct(— «— = ") fie doud (" ' 7). Caracterul care se afld 1anga cel pe care e
asezat caracterul timporal cu punct are o duratd dubld fatd de caracterele separate

urmadtoare, si tripla in cazul caracterului timporal cu doud puncte . De exemplu :

e = ("QS"—(—‘ = e
2/13 1/3 1/3 173 1/3 1
- _ —_
24 14 1/4 174 114 14 1/4 1
ey me_erle oo =
St N’
34 1/4 14 14 14 114 |

CARACTERELE CARE IMPART SI MARESC
DURATA TIMPULUI

Caracterele care impart §i maresc timpul sunt urmatoarele :

-a)Argonul

- b Trimiargonul sau imiolionul “

- ¢ ) Diargonul ™
Aceste trei caractere stau intotdeauna in legdturd cu combinatia oligonului sau a

oxiei cu chendimele asezate dedesupt:

a) Argonul
Argonul uneste Intr - un timp chendimele cu caracterul precedent , ca si gorgonul ,
iar oligonului sau oxiei adauga un timp , precum clasma . Asadar :
-t - 4+ -

argonul gorgonul clasma
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v
dh x  dh

—

6
X
b ) Trimiargonul sau imiolionul

Trimiargonul uneste intr - un timp chendimele cu caracterul precedent , ca gorgonul

, 1ar oligonului sau oxiei adaoga doi timpi , ca dipli . Asadar :

I-l = ~ + e
trimiargonul gorgonul dipli
C _% = C——m —_—
v 6 v B 6
d\ x dYy X
¢ ) Diargonul

Diargonul uneste Intr - un timp chendimele cu caracterul precedent , ca gorgonul ,

iar oligonului sau oxiei adauga trei timpi , ca tripli . Asadar :

—H = g + Ll
diargon gorgon tripli
-y -
| SR o e e
v L 6 v "! anw

I[FENUL >~ SICOROANA ™

Ifenul si coroana sunt semne din scrierea veche care sunt folosite si astdzi .

Ifenul leagd doua caractere vocale aflate la aceeasi inaltime si cere sa fie interpretat
ca un sunet care va avea durata amandurora .

Inlocde d% N7 N7 spunem 9t Nn N7

e e e
N

v v
In locde 9% N Nm Nm spunem 9% N7M-7m- 7
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Coroana indicd stationarea pe caracterul pe care se asazd , atdt cat doreste

interpretul ( dupa a lui dorintd ) .

PAUZELE

Pauzele reprezintd intreruperile melosului pentru anumite intervale de timp .

Acestea sunt indicate cu semne speciale , care sunt numite intreruperi sau pauze , si care

sunt reprezentate de varia (\) cu apli () sau dipli ke ) sau tripli L 3
-pauzi de 1 timp '\
- pauza de 2 timpi L

- pauza de 3 timpi v
Oriunde s - ar gasi pauzele intr - o masura , timpii respectivi se Intrerup , fara sa se
deranjeze sau sa se schimbe tempoul .
Pauzele au toate subunitatile temporale si se Tmpart in :

- pauzedel/2

v == 9 v

d dt
- pauzedel/3

~y ¥ —~ . -
V ) e \- v
- pauzedel/4
-~ »
SO IR e ¥ = T
. \ m . u_g._\c__ b
I )
— »
i t_._\t._.r_... n y \c_':;:_L__
dh dh
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PICIOARE RITMICE COMPLETE, INCOMPLETE
SI LIBERE

Picioarele ritmice sunt alcatuite :
- a ) din caractere vocale si timporale , care se numesc complete . De

exemplu :
le o | les w | le I

"

- b ) din caractere vocale si pauze ,care se numesc incomplete . De

exemplu :
iL__kl Ik""‘l I(__kg_tl

- ¢ ) doar din pauze , care se numesc l/ibere . De exemplu :

I\..l l\:..l It...l
INCEPUTUL CU PARTEA NEACCENTUATA A PICIORULUI RITMIC
Cand exista picioare ritmice incomplete la inceputul melosului , pauzele initiale

sunt ignorate si atunci melosul incepe pe partea neaccentuata .

Pentru a afla inceputul piciorului ritmic , privim restul melosului . De exemplu :

| | - o '
d\ A N d\
SEMNELE DE RESPIRATIE

Virgula ' se scrie dupa caracterul dupa care vrem sa respiram, §i reprezintd o bataie
de 1 /4 de timp .
Stavrosul + indica o respiratie mai mare , aproximativ 1 / 2 de timp . Putem respira

si la marturiile sunetelor .
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AGOGICA

Ca unitate de masura a timpului care se consuma in melos , ludm durata unui
caracter vocal ( fird iporoi ) , de o bataie . Insa aceastd duratd nu este absoluta, ci relativa,
depinzand viteza sau incetineala cu care se interpreteaza compozitia muzicala .

Agogica se numeste valoarea absolutd a unitatii temporale care determina cat de
repede sau cat de rar se executi fiecare timp al piciorului ritmic . In muzica bizantini avem

indeosebi :

-
Tactul rar , reprezentat cu X ( stenografia cuvantului timp ), avand deasupra argon,

si se foloseste la melosul bisericesc papadic rar .

Tactul moderat JKJ, care se foloseste pentru idiomelele stihirarice, catavasi si

melosurile papadice moderate .

-
Tactul rapid £ ( timp cu gorgon ), care se foloseste pentru melosul irmologic si
papadic grabnic .

r.l‘
Mai exista si un tact foarte rapid X' (timp cu digorgon ), care se foloseste la

recitarea stihurilor din fata stihirilor sau prochimenului si a altor melosuri bisericesti foarte
rapide ( psalmul 50 , antifoanele de la Sfanta Liturghie : "Binecuvinteaza , suflete al meu ,
pe Domnul " etc . )

Pot interveni schimbari de tact si in cursul unui melos, fie mai lent , fie mai rapid

fatd de cel initial .
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SCARA - INTERVALE - SUNETE

Numim scard, sirul succesiv de opt sunete si de sapte intervale care se formeaza
intre sunete .

Distanta intre oricare doud sunete spre acut sau spre grav se numeste interval.
Intervalul isi ia denumirea de la sunetele care il alcatuiesc. De exemplu:

v b 4 6 A x 6
=9 N0, §- X

Intervalul dintre doua sunete alaturate din scara muzicald se numeste ton ( NI - PA ,

PA-VU,KE-ZOetc.).
Tonurile scarii naturale ( moale ) de la NI

Cele sapte tonuri pe care le formeaza cele opt sunete ale scarii naturale se Tmpart in
: mari , mijlocii §i mici .

Scara naturala este impartita in 72 de sectiuni sau unitati egale care revin fiecarui
ton mare 12 sectiuni , 10 fiecarui ton mijlociu si 8 fiecarui ton mic .

In fiecare structura de scara naturala ( diatonica moale ) exista :

- 3 tonuri mari

v T T A A x
- 4,1 -, A~ 4
- 2 tonuri mijlocii

xt 6 x %
9- %, 94 - %

- 2 tonuri mici
6 r 2 v
X -, %"
suma cdarora (3 X 12 )+ (2 X 10) + (2 X 8 ) da in total 72 de sectiuni sau unitati ale
scarii.
Fiecare scara se constituie din doud tetracorduri egale si dintr - un ton mare , care ,
daca separd cele doua tetracorduri se numeste fon despartitor ( caracteristic ehurilor plagale

), daca Insa se gaseste la inceputil sau la sfartitul scarii , se numeste ton rezultat ( dobandit
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, caracteristic ehurilor autentice ) . Fiecare tetracord se constituie din 30 de sectiuni sau

unitati .
Denumirea numerica a intervalelor muzicale

Daca privim fiecare sunet al scarii ca pe o treapta , fie ce urca fie ce coboara , avem :

- intervalul dintre 2 sunete - trepte alaturate , se numeste interval de doi sau ton .

vV T A x 6 =
‘ﬂi-q’ A" 93 =9

- intervalul dintre 3 sunete - trepte aldturate , se numeste interval de trei sau difonie

v 6 6 A r =
A= %, X-fi, - 9

- intervalul dintre 4 sunete - trepte alaturate , se numeste interval de patru sau trifonie .

v r T A % 6

-

-1, 9-70, § - %
- intervalul dintre 5 sunete - trepte alaturate , se numeste interval de cinci sau tetrafonie .

y 4 1 % A v
J"'J’uq'qsd\‘tﬂl

- intervalul de 6 sunete - trepte alaturate , se numeste interval de sase sau pentafonie .

v % 6 vVoo% v
“ 9y N =9, =4,

- intervalul dintre 7 sunete - trepte aldturate , se numeste interval de sapte sau exafonie .

Yy % & VvV v =X
N~ Ny 9 =99 99 -9

- intervalul dintre 8 sunete - trepte alaturate , se numeste interval de pot sau eptafonie .

v v =t g v v
dh-1, -9 ,9q9-4

Intervalele muzicale ce urca (urcatoare) sunt deosebite de cele care coboara

(coboratoare).
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MODIFICARI ALE INTERVALELOR MUZICALE

In cursul melosului , intervalele muzicale sufera modificari care sunt:
a) Totale ( generale ) si permanente ( stabile ) si sunt indicate de semne speciale ,
ftoralele si care sunt ardtate exact in desfasurarea intervalelor cu care este alcatuit melosul .
b) Partiale si temporare ( pasagere ) , care sunt insemnate cu diezi si ifesi, si care sunt
indicate de deplasarea anumitor sunete spre altele , stabile si principale . Diezii sunt pusi pe

sunetele care se gasesc sub cele principale , si ifesii pe sunetele care se gasesc deasupra
celor principale.

Diezi Ifest
d 2sectiuni P

& 4 sectiuni L

& 6sectiuni #

& 8 sectiuni £

Sunetul care are diez va fi cantat mai sus decat la inaltimea sa normald , cu cate

sectiuni arata semnul diez , $i mai jos cu cate sectiuni arata semnul ifes .

Diezii si ifesii schimba doar sunetul pe care sunt pusi , si doar In momentul
respectiv .

URCAREA SI COBORAREA SARITA A SUNETELOR

Intervalul de trei - Difonia

Urcarea saritd a doud sunete se realizeaza :
1 ) Cu chendima :
-a) In fata ( la dreapta ) oligonului = , drept pentru care sunetul se canta simplu .
-b) In fata (la dreapta ) oxiei =", drept pentru care sunetul se cantd cu melisma .
-c¢) Suboxia =%

, ca urmare sunetul se cantd cu melisma .

2 ) Cu oligon si petasti combinate =2 , drept pentru care sunetul se canti ca
un " zbor " (‘aruncare ) al glasului .
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Coborarea saritd a doud sunete se realizeaza cu elafiron € .
Intervalul de patru -Trifonia

Urcarea si coborarea sarita a trei sunete se realizeaza cu caractere vocale combinate
a caror suma este de trei tonuri ( chendimele si iporoi nu se combina cu nici un caracter

vocal ) :

. . . - L) .
1 . urcarea cu oligon si chendima === : accent usor al sunetului .

. . . - L Y A - . -
2 . urcarea cu oxia si chendima - : sunetul se canta cu melisma .

.. [ L] AL~ :
3 . urcarea cu petasti §i chendima -2 : sunetul se cantd cu un " zbor " al glasului .

Coborarea sarita a trei sunete se realizeaza cu elafron combinat cu apostrof ©-.
Intervalul de cinci - Tetrafonia

Urcarea saritd a patru sunete se reprezintd cu ipsili , care , ca spirit , nu se scrie

singur , ci deasupra si in dreapta caracterelor sprijinitoare :

1. oligonul == :accent usor al sunetului.

2 .o0xia === :sunetul se cantd cu broderie.

3 . petastiul \!:: sunetul se interpreteaza cu un " zbor " al glasului.

Coborarea sarita a patru sunete se reprezinta cu hamili ..
Intervalul de sase - Pentafonia

Urcarea sarita a cinci sunete se reprezintd si ea cu ipsili, care se scrie deasupra si in

stanga caracterelor de sprijin, si care sunt luate 1n calcul la suma sunetelor:

1 . oligonul ‘l— : usor accent al sunetului.

J

2 .oxla Z: sunetul se cantad cu melisma.
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b

3 . petastiul = : sunetul se canta cu un " zbor " al glasului.

Coborarea a cinci sunete se reprezinta cu hamili combinat cu apostrof L"i .
Intervalul de sapte - Exafonia

Urcarea sarita a sase sunete se reprezintd cu chendima combinata cu hamili situat In

dreapta caracterelor sprijinitoare :

1 . oligon —= : usor accent al sunetului .

LN o .
2 . oxla == : sunetul se canta cu melisma .

. L A ~ 99 1
3 . petastiul \{: sunetul se canta cu un ,,zbor” al glasului .

Coborarea a sase sunete se reprezinta cu hamili combinat cu elafron €™ .
Intervalul de opt - Eptafonia

Urcarea saritd a sapte tonuri se reprezintd prin combinatia urcatoare a trifoniei $i

ipsili , care se agsaza deasupra acesteia .

Zz
. . . o . - . .. oqe LY .
1 . Combinatia trifoniei urcatoare cu oligon si ipsili == : accent usor al sunetului .
2 . Combinatia trifoniei urcatoare cu oxia si ipsili === : sunetul se canta cu melisma .

? 4

e e ST .
3 . Combinatia trifoniei cu petasti si ipsili & . sunetul se cantd cu un

n

zbor " al
glasului.

Coborarea sdrita a opt sunete se reprezintd prin combinatia cobordtoare a trifoniei §i

hamili €»
Urcarea a sapte tonuri se numeste eptafonie sau diplasmo, iar coborarea a sapte

tonuri, antifonie.
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TABELUL CARACTERELOR URCATOARE SI COBORATOARE
URCATOARE COBORATOARE

— — D 3 W 1 treapta

v

a1 ) — ’ u 2 trepte

> - 3 3 trepte

4 trepte

6 trepte

J
VS | {’ 5 trepte
34

7 trepte

8 trepte

{
2
‘<_ ﬂ ’ “4:'3, 9 trepte
,(_j : g ’ g 10 trepte

(EaENC S X XL CD )

}‘! !{ }‘} 11 trepte
{_J_{ {_{{ {{! 12 trepte
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CAP .2 EXPRIMAREA MUZICALA
GENERALITATI

Dupa cum am mentionat deja , caracterele muzicale se impart in vocalice ,
timporale si calitative sau de expresie ( de gestica ) .

Caracterele calitative sau de expresie ( de gestica ) au aspect mut , insd exista si
unele caractere vocalice care , conform formatului lor , comunica forme melodios -
vocalice ( migcari ale glasului Inspre acut sau spre grav ) . Acestea si - au luat numirea de la
" hironomii " ( dirijorii ) ansamblurilor corale bisericesti , care ardtau printr - o miscare
adecvatd a mainilor , migcarea corespunzatoare a glasului pentru fiecare caracter de gestica

"

Dintre acesti multi " hironomi " - dirijori , trei intemeietori ai unei noi metode -
sistema ( e vorba de Hrisant din Madit, Hurmuz Hartofilax si de Grigorie Protopsaltul ) , le
- au talcuit si transcris In scrierea muzicald pe care o invatam astazi , deoarece actiunea lor
din acea perioada ( Inceputul sec . al - XX - lea ) incepuse sa fie uitatd . Totusi raimaneau si
in noua scriere anumite semne calitative fara talcuire si transcriere , in timp ce ele denotau
o mica broderie ( melisma ) , care putea sa fie usor invatata pe de rost , si se transmiteau

prin traditia orala .

Caracterele de gestica care s - au pastrat sunt urmatoarele :

a ) un caracter de gestica cu aspect vocal : - petasti ~

b ) cinci caractere cu aspect mut : - psifistonul =~ ~~*

-varia \
-omalon —#

- antichenoma =~ »

- eteron T~
Aici trebuie sa precizam restabilirea celor sapte caractere din vechea scriere in noua
scriere pe care a efectuat - o Simon Caras si care trebuie sa fie considerata un succes , daca
cineva doreste sd se ocupe serios de redarea muzicii scrise , interpretand - o " dupa suflet "

sinu" ad - litteram " . Acestea sunt urmatoarele :
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a ) doua caractere de gestica cu aspect vocal :
-isachi <«
- 0Xia ~ —

b ) un caracter de gestica cu valoare timporala :
- tachima ( varia + oxia ) ™

¢ ) cinci caractere de gesticd cu aspect mut :

- varia dubla sau piesma N
- lighisma P

- tromiko S
- Strepto TA\.

CARACTERELE HIRONOMICE CU ASPECT VOCALIC
Isachi <«
Isachi , care se gaseste in manuscrisele muzicale postbizantina , se scrie de obicei
inaintea caracterului care are clasma sau apli :

1 . La ison sau la caracterele urcatoare se noteaza in partea de jos si la stinga , si se

executa 1n felul urmator :

™ [ = mWNe ___C S
g == v v — v

dh AT LY dh

2 . La caracterele coboratoare cu clasd se noteaza in partea de sus si la stinga , si se

executa 1n felul urmator :

éﬁﬁ%ﬁ A - A $"§\c—.-}“‘3{_\

d\ d\ d\ d\

3 . In anumite locuri inlocuieste petasti sau varia ( din ratiuni ortografice ) , pastrand

actiunea lor :

B T 5

[
[
[
)

> 6 A
A\ X dt
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Oxiq ———

Oxia este unul din semnele pe care le - au abrogat acestor profesori , adepti si
intemeietori ai unei noi scrieri , fie talcuindu - 1, fie Inlocuindu - 1 mai degraba , Insa fara
succes , cu oligonul .

Astdzi oxia , conform traditiei Bisericii , fie scrise , fie orale, vine sd confirme
definitiile pe care i le - au dat teoreticienii veacurilor anterioare prin interpretdrile variate
ale acesteia. Interpretarile acestora se ascultd si se psalmodiaza prin traditie , dand viata
semnelor neinsufletite ale testelor muzicale scrise.

1 . Oxia solicita " zborul " vocii de sus in jos , pronuntand in acelasi timp sunetul anterior

impreuna cu sunetul care reprezinta oxia :

— L
d\ N A\

2 . Cand deasupra oxiei se afla chendimele, atunci :

a ) actiunea ei se muta la chendime :

L5y — e r ~
d\ A AN d\
b ) lucrarea ei se face intre oxia si chendime :
—— . TR N W i S
d\ A d d\
3 . Cand deasupra oxiei se afla clasma, atunci :
Se3 L S, = BN
A=78 AT™ AT AT 2
d\ A\ A AN dh
4 . Cand dupa oxia urmeaza ison, atunci :
——._—-'(-——\\C:- = _—a S wn C._-"'.
a ! A
1 a9 A

5 . Oxia nu-si pierde lucrarea cind este asezata sub alte caractere ca si sprijinitoare:
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C—_\‘\( ";C"' = - l"-“....).';(u
g 9 9 q
Petasti "~

Petasti se scrie de obicei cand insoteste un apostrof si solicitd " zborul " vocii de jos
in sus, moment in care se pronunta in acelasi timp sunetul pe care este asezat impreund cu
sunetul care este deasupra acesteia :

1. Lucrarea simpla a petastiului.

WD = —— e
v v 4 v

dh dh dh
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Cand petasti are clasma sau tachisma, ii urmeaza de obicei un apostrof . Atunci

poate sa arate toatd actiunea lui asa cum, cu exactitate, o redau vechile teorii:

N =a_"5_-5->*>““£6
A X A X
3. AK‘-...'.’-‘)-‘:":.S 6 =A—~-——-"’;")")"\3 6
A N A\ N
LoeenS =A_;::!.:;'3“'§"3*)*‘i 6
A X AN yY
o A YOO 6 =A— ““‘:33":"5 6
A\ XA x
6!.:(.{3 \‘;)3('"'& i = A")*;r.:‘_;")‘g“‘i =
N 9 i 9
66'& HA x = i35 3 x
N 9 AN q
7 S8 = c._.c..'.‘..'-r'-;ﬁ = c_i'i'::n'gﬁ
A 4 A
N dh x4\ X

Petasti nu-si pierde lucrarea lui cand este notat sub celelalte caractere ca semn

sprijinitor .
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CARACTERELE HIRONOMICE CU VALOARE TEMPORALA

Tachisma ~

1 . Tachisma adaogd, ca si clasma un timp, nsa " frange " glasul spre jos si se

intoarce la sunetul pe care a fost asezat

€ e = e T s
A =" . A E ™ = %
A\ n d\ N

2 . Cand insoteste iporoi cu gorgon actioneaza in felul urmator :

“ 5 _ = LT
A r a7 ' or
d\ w1 d\ 11

CARACTERE HIRONOMICE CU ASPECT MUT SI
FARA DURATA TIMPORALA

Psifiston ~=

1 . Psifistonul este un fel de oxia si este intalnit cAnd Insoteste coborari isocrone. De

aceea solicitd ca sunetele sa fie rostite separat si cu nota distincta :

g =T R

N € xe xpafa fi

2 . Cand se afla sub oxia cu sau fard chendime se talcuieste si se interpreteaza in felul
urmator :

s —

—
r 2 A
1" d\ n d\
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Varia \

1 . Varia este notatd Tnainte de ison si apostrof, sau inainte de doud apostrofuri si

uneste cele doua caractere, limitand sunetele la o silaba si actionand ca petasti:
= i i
Q— k— - —— —
L = & = o [ ga
A 6 A 6
4 x4 x
Diferenta intre varia si petasti : semnele pe care le uneste varia au aceeasi silabd , in

timp ce apostroful care insoteste petasti primeste alta silaba .

2 . Cand agogica o permite, varia poate dezvolta lucrarea ei :

-~ -

é\‘s‘ak‘mﬁv = Q“L*)ﬁ“’“-a'av
d\ A d\

Varia serveste de multe ori ca semn unificator tindnd mai multe batai si caractere cu

lucrarile lor hironomice diverse.

Omalonul —7

Omalonul, care s-a format din oxia §i varia actioneaza conform formatului sdu,
adica urcand si coborand sunetele:

1. a) In mod simplu intre primul si al doilea caracter ( cand melodia urca ), fie la un

sfert din bataie:
et = =8 By
y “irte —F gy n
dy 9 N 9
1 .b) fie cu gorgon a opta parte din bataie:
s Nt = =,
" L . y = _
d\ 1 q

2 . La valoare temporald mai mare, cand caracterul are doud batai si insoteste o coborare

1zocrona:
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|
-
-
¢

2ds = = J 53
b4 A L b4

A 9
3 . La final si intre doua isoane , actioneaza in felul urmator:

T A A
q A A

—_— e, = o 3
Bk 4 6 A
x A X A

4 . Cand este vorba de incheierea finald, indica in mod minutios finalul melosului,
incetinindu-i ritmul:

-~ -— =

3 -l“ _2 - _*.; ‘,! " - W _?

n b4 b 4 n
q 9 9 g

Antichenoma >

Antichenoma se aseaza sub oxia Insotitd de un coborator avand o alta silaba:

1 . Cand nu insoteste caracterul cu gorgon, actioneaza ca omalonul:
It - T X n
9 19 'S q

2 . Cand se pune sub un caracter cu apli si insoteste apostroful cu gorgon, atunci
actioneaza in felul urmator:

e -
— D =

| S e T

9 q

3 . Cand se aseaza sub un caracter cu isachi, actioneaza in felul urmator:

=
<y i = Iy Hee
d\ * A n

Cand este scris sub petasti cu apli, pastreazd actiunea aceastei. Petasti indica
schimbarea silabei.

-~
2D -
>

X n
q 9
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Eteron sau sindesmos *—~=

Eteron se scrie sub doud caracteresi actioneaza in felul urmator:
LS e i C - =
e — -? ~> — 1 > - ~ ~
: \.’ -

L S A
i A

S
d\

De asemenea uneste intr-o singurd configuratie si intr-o singura silaba mai multe

-0

caractere vocalice. Cand primul dintre aceste caractere are dipli sau tripli i Insoteste

coborarea cu sau fara gorgon, atunci eteron actioneaza ca antichenoma de la a treia bataie si

dupa aceea:
4 r a r
d m A M i ca petasti
3. e P = t_“"-&:;ﬁ_" t_\:_ﬁ—-srﬁ,-.) -
A ~ “x A Y . “K

4 . De multe ori actioneaza ca si omalonul:

A RS RS- = A.‘.ﬁ-)__"!"_-)_i-;

d\

ay
S
oy

Varia dubld sau piesma ™

1 . Varia dubla este semn al sistemului ecfonetic. Din varia rezultd caractere cu
jumatate de valoare temporala ( caractere cu gorgon ):
—
s - __ ~a — - r
Ds_= OO\ = SN = =
NG Gl e TS
AN % 1 N 94 q
2 . Cand se ageaza la primul din trei apostrofuri, dintre care doud apartin aceleasi

silabe, atunci actioneaza in felul urmétor:

\ — L] '_'_.\_l —
R s \.}\‘3‘)—\3‘33 x
TKvett €69 9 Ku pt ¢ ¢ v e 9
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Varia dubld se mai numeste si piesma, deoarece la cei vechi apasa §i comprima

(sfarama) glasurile.

Lighisma M——

Lighisma " curbeaza " glasurile de jos in sus, potrivit formei ei grafice, se aseaza

sub toate caracterele si actioneaza in felul urmator:

1- -&.-——t::- = ,_‘_.;_ e
Y § an B
= ~ o— o~ il = i T
A A— = % A A== X A T Y %
dk 9 4 9 4 q
3. IE, I =5 = n “
d\ AN A

In sistema noud, lighisma este inlocuitd de omalon in anumite pozitii, fara sd fie

redatd insd asa cum se cuvine, actiunea ei.

Tromico si strepto

Cei trei profesori, intemeietori ai noii scrieri, au desfiintat tromicoul si streptoul si
au pastrat doar psifistonul care se asaza in aceleasi pozitii ca acelea, asa cum aflam de la
cei ce stiau din memorie aceste pozitii melodice si liniile cursurilor melodice. Aceste
pozitii erau scrise in mod sporadic in cartile minutioase de muzica, si in corul de azi exista
o utilizare a traditiei orale. Putem asadar, sd asezam Impreund psifistonul, in pozitii
corespunzatoare fie tromicoul, fie streptoul, cand vrem sa exprimam miscarea melodica

care corespunde actiunii lor ( insa fard sa executam lucrarea psifistonului ).

a ) Tromico 9
1 . Tromico si - a luat denumirea de la actiunea pe care o are asupra oxiei , fie ca este

singura, fie ca este cu chendime:
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—_—Z=3DD = _\_r;.ﬂd.ﬁﬁ‘j
v e vV v v

d\ AN LY dh

2 . Cand este subscris in urcarea difonica sau trifonicd cu oxia (este inlocuit in multe

cazuri cu antichenoma ), actioneaza astfel:

T =D = L SN ———— T =
n §‘ S - = n
q q q q
G S B, = S e
x B “:’1,‘ . —_ ‘uﬁn
q q 9 q

3 . Cand se afla Tmpreuna cu tachisma si insoteste iporoi cu gorgon , atunci actioneaza in

felul urmator:

v e = :-:—")\\ r
5 > — - — BT TR D —
§ e A X i
1 d\
b) Strepto —~-
Strepto se ageaza in aceleasi pozitii ca §i tromico, si potrivit formei lui, orienteaza

glasurile in jos si in sus:

wn b — — ~a
A —-_._Q(-“x“:‘ué A =D A
d\ A\ d\

Tromico si strepto se scriu, conform regulilor in mod alternativ, cand se intdmpla sa
comprime amandoud aceleasi linii muzicale .

Rezumand, putem sa spunem ca atunci cand vedem intr-o carte o formuld melodica:

e S T
K e

K 5
q A\
putem sa o psalmodiem in felul urmator:

¢+ cu oxia si petasti

- ) P - b = - ~a
q A 9 M 9 d\
% cu tromico
2aa3 = L et
x ~%§ A % - A
9 AN 9 A\

47



cu strepto

X3

*
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CAP .3 GENERALITATI DESPRE EHURI

Cantarile Bisericii noastre au fost compuse, in general, pe opt ehuri - moduri
diferite. Vechii profesori au stabilit numele fiecarui eh si relatia lui cu urmatoarele ehuri
potrivit pozitiei si mersului intervalelor lui (mersul tetracordului sau pentacordului) .

Fiecare eh are o melodicitate diferitd , cu elemente distinctive care il fac unic.
Exista ehuri care folosesc aceeasi scara ( acelasi curs al tetracordurilor sau pentacordurilor
), dar se deosebesc unul de celalalt. Elementele componente ale fiecarui eh sunt:

1 . Bazul .
2 .Intervalele .
3 . Sunetele principale .
4 . Cadentele .
5. Atractiile lui muzicale .
Exista si doud elemente care il fac cunoscut nu numaidecat de la inceput :
1. Marturia lui .

2. Apihima lui .

ELEMENTELE COMPONENTE SI DE RECUNOASTERE
A EHURILOR

Bazul reprezintd sunetul pe care se fundamenteaza scara ehului .

Intervalul este inaltimea sonord dintre doud sunete . La fiecare eh , intervalele sunt
constante. Pornind Intotdeauna de la bazul lui, constituim mersul tetracordului sau
pentacordului specific lui .

Principale se numesc sunetele care predomind in general in melos . Adesea sunt
bazul ehului , difonia sau tetrafonia ori eptafonia lui .

Cadentele sunt stationarile care sunt facute pe sunetele principale ale fiecarui eh si
au legatura cu punctuatia textului poetic :

a ) Cand este virguld , cadentele care sunt facute pe ea se numesc imperfecte si sunt
realizate de obicei pe difonia , pe tetrafonia sau eptafonia ehului .
b ) Cand este punct si virgulda sau punct , cadentele care sunt facute pe acestea se

numesc perfecte si sunt realizate pe tetrafonia sau bazul ehului .
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¢ ) Cand textul se incheie , cadentele se numesc finale si sunt facute pe bazul ehului .

Atractiile melodice : sunetele principale ale fiecarui eh , deoarece domina in melos

, trag 1anga ele multe sunete care sunt mai jos sau mai sus de ele , cu atractii mici sau mari ,
in functie de mersul melosului . Asfel in aceste deplasari ale altor sunete spre sunetele
principale , atractiile melodice sunt realizate cu diezi si ifesi , si formeazad trasaturile
fiecarui eh si caracterul melosurilor lui .

Marturiile ehurilor: inaintea fiecdrei compozitii muzicale este necesar sa se noteze

elementele care aratd cum vom canta, si care aratd marturia ehului. Acestea sunt:
a) Cuvantul " eh "
b ) Denumirea ehului stenografiat
¢ ) Bazul ehului si
d ) Ftoraua ehului , care sa ne arate care va fi desfasurarea intervalelor .

Exemplu: marturia ehului 4 plagal:

A -
Hyos & 4y Nn o,
se constituie din urmatoarele elemente :
a) Cuvantul " eh " - Hyog

X
b ) Stenografia chului 4 plagal: * d\

¢ ) Bazul ehului: NI N7

d ) Ftoraua ehului: 2,

Apihima ehului: apihima sau enihima fiecariu eh este o formuld muzicala concisa

ce reda , cat mai mult partile componente principale ale lui: bazul , intervalele , sunetele
principale , atractiile melodice si cadentele, fiind date astfel caracteristicile lui acustice, "
ideea " lui . De obicei , apihima se intoneaza de cel ce dirijeaza corul pentru a putea si
ceilalti membri sa audd " ideea " ehului . Forma muzicala a fiecarei apihime trebuie sa fie
potrivitd cu compozitia muzicald care urmeaza de cantat . Apihimile sunt scurte ( pentru
melosurile irmologice si papadice grabnice ) , potrivite ( pentru melosurile irmologice lente
, stihirarice si papadice potrivite ) si largi ( pentru melosurile stihirarice si papadice lente ) .

o In muzica bisericeasca apihimile sunt interpretate pe denumirea muzicali a
fiecarui eh :

- Ananes - ehul |
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Neanes - ehul II

Nana - ehul IIT

Aghia - ehul IV

Aanes - ehul VII sau Varis

Neheanes si Leghetos - ehul II plagal

Aneanes - ehul I plagal

Neaghie - ehul IV plagal .

CUM GASIM BAZUL FIECARUI EH

Ehurile muzicii bisericesti sunt impartite in autentice (1,11, III, IV ) si in plagale (
plagalul ehului I, 1T, IIT, IV ).

Bazul ehului autentic este fatd de plagalul lui la o distantd de patru sunete sau cinci
trepte ( 42 sectiuni ) . Prin mersul melosului inspre acut , se obtin intotdeauna ehurile

autentice , in timp ce prin mersul melosului spre grav , se obtin intotdeauna ehurile plagale

Dacd am lua ca baz mijlocul scarii naturale diapason ( pentru vocile umane ) si am
lua in defagurarea pentacordului tonul mare , mijlociu , mic si iardsi mare , avand punctul
de plecare sunetul DI de la mijlocul diapasonului faurim , teoretic , bazurile ehurilor ( deci
ca sa se afle bazurile ehurilor - mai mult - sunetele scarii naturale de la mijlocul
diapasonului ) .

Urcarea se face potrivit desfasurdarii intervalelor pentahordiei DI - PA' .

BAZUL TEORETIC AL EHURILOR AUTENTICE

- urcarea cu 1 sunet de la DI =KE : ehul |
- urcarea cu 2 sunete de la DI = ZO' : ehul II
- urcarea cu 3 sunete de la DI = NI' : ehul 111

- urcarea cu 4 sunete de la DI = PA': ehul IV
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BAZUL TEORETIC AL EHURILOR PLAGALE

- coborarea cu 4 sunete din KE (eh I ) = PA - ehul I plagal

- coborarea cu 4 sunete din ZO' (eh I ) = VU - ehul II plagal
- coborarea cu 4 sunete din NI' ( eh III ) = GA - ehul III plagal
- coborarea cu 4 sunete din PA' (eh IV ) = DI - ehul IV plagal

In practica era imposibil sa cante ehul IV de la PA' sau ehul III de la NI' . Astfel :

a ) ori s - ar forma ehuri autentice cu bazul plagalelor si s - ar numi de jos sau eso , si din
ele s - ar crea ( patru sunete in jos ) plagalele lor .

b ) ori s - ar transfera 1n antifonia lor (sapte sunete in jos din bazul lor) ehurile care au
bazul lor afard de sunetele din mijlocul diapasonului. In consecint:

In locul lui PA', ehul IV s - a transferat pe DI din mijlocul diapasonului, fiind
format astfel plagalul lui, patru sunete in jos ( pe NI ).

In locul lui NI, ehul III s - a transferat pe GA din mijlocul diapasonului, fiind format
astfel plagalul lui patru sunete in jos ( pe ZO ifes ).

In locul lui ZO', ehul 1I diatonic s-a transferat fie pe VU din mijlocul diapasonului,
fie pe antifonia lui pe ZO de jos.

Vechii dascali si profesori au subliniat cd melosurile ehului I au bazul pe KE . Cei
noi , deoarece au extins melodia lui in acut , au transferat bazul lui pe PA ( bazul plagalului
lui) caeh I Eso ( de jos ) . Exista si melosuri ale ehului I cu bazul pe KE .

Astfel , in practicd , ehurile autentice se formeaza la o pentahordie in jos de DI din
mijlocul diapasonului , la care ne - am referit la inceput , cu bazul prin urmare pe sunetul
NI.

Rezumand , putem sa conchidem urmatoarele :

In muzica bisericeascd avem doud bazuri din care derivd ehurile :NI si DI , cu
desfasurarea pentacordului : ton mare , mijlociu si mic si iarasi ton mare . Urcand , formam
intotdeauna ehuri autentice , in timp ce coborand , intotdeauna plagale .

Cu bazul pe NI : un sunet in sus , pe PA avem bazul ehului I ( eso ) . Douad sunete

in sus , pe VU avem bazul ehului II ( eso ) . Trei sunete mai sus , pe GA avem bazul ehului
IIT ( eso ) . Patru sunete in sus , pe DI avem bazul ehului IV . Patru sunete in jos de DI

avem bazul ehului IV plagal .
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Cu bazul pe DI : un sunet in sus , pe KE avem bazul ehului I . Doud sunete in sus ,

pe ZO' avem bazul ehului II ( diatonic ) . Trei sunete in sus , pe NI' avem bazul ehului I1I .
Patru sunete in sus , pe PA ' avem bazul ehului IV .

Patru sunete in jos de la PA", pe DI avem bazul ehului IV plagal . Patru sunete in
jos de la NI' , pe GA avem bazul ehului III plagal . Patru sunete in jos de la ZO', pe VU
avem bazul ehului II plagal ( diatonic ) . Patru sunete in jos de la KE , pe PA avem bazul
ehului I plagal .

In loc de PA', ehul IV , deoarece s - ar gisi afari de sunetele din mijlocul
diapasonului , s - a transferat pe DI si s - a numit ehul IV Aghia papadic de la DI , fiind
creat paralel ehul IV plagal pe sunetul Ni din mijlocul diapasonului . Acelasi eh s - a
transferat pe antifonia lui , pe sunetul PA din mijlocul diapasonului si se numeste ehul IV
stihiraric de la PA .

In loc de ZO' , ehul II diatonic , deoarece si el s - ar gisi afard de mijlocul
diapasonului , s - a transferat pe VU ca eh II ( eso ), insa si pe antifonia lui , pe ZO din
mijlocul diapasonului , deoarece avea bazul lui prea grav si fatd de ehul IV plagal de la NI (

bazul de derivatie al ehurilor ) , se numeste ehul Varis al melosului papadic de la ZO .

FELURILE COMPOZITIILOR CANTARILOR BISERICESTI

In conformitate cu agogica si cu linia melodica care se succeda , fiecare

compozitie muzicala............ si felurile compozitiilor cantarilor bisericesti , care se impart n

a ) Irmologic
b ) Stihiraric .

c ) Papadic .

Melosul irmologic

Irmologic se numeste melosul rapid ( grabnic ) , nu doar cel ce dd agogica
cantecului , ci mai ales cel ce structureazd compozitia melosului . Fiecare silaba a textului
corespunde dupa aranjare unui timp - bataie al melosului , in timp ce silabele care se

accentueaza si cadentele au in mod frecvent doud sau mai multe batai . Faptul ca fiecare
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silabd a textului are §i un timp sau o bataie , face ca melosurile acestea sa fie cantate cu o
agogica rapida .

Melosul irmologic se imparte in : a ) rapid , grabnic

b ) lent , care constituie redarea

melosurilor grabnice in tact indoit , dupd cum spuneau vechii dascali , care executau
aceeasi compozitie muzicala fie lent , fie repede .

Din melosul irmologic fac parte : troparele , condacele , sedelnele , irmoasele
canoanelor , anixandarele ,insa si melosurile grabnice cantate ale papadicului . Melosurile

acestea se gasesc astdzi intr - o carte de muzicd numita " Irmologhion " .

Melosul stihiraric

Stihirarice sunt numite compozitiile muzicale - idiomelele Vecerniei si ale
Utreniei - care sunt precedate de stihuri din psalmi si se deosebesc de compozitiile din "
Irmologhion " intrucat au propriul lor melos . Fiecarei silabe a textului poetic ii corespunde
, de obicei , doi timpi ai melosului , silaba pe care sunt facute trei sau mai multe accentudri
si cadente . Stihiraricul este prin excelentd modul de compozitie al cantarilor bisericesti .
Idiomelele stihirarice sunt impartite in :
a ) Idiomele carora le preceda un stih din psalmi .
b ) Idiomele carora le preceda doxologia mica : " Slava Tatdlui ..." si care sunt cantate in
ritmul cel mai lent dintre toate idioamele care sunt precedate de stih .
Melosul stihiraric se imparte si el in grabnic si lent . Stihiraricului grabnic i
apartin toate compozitiile la care ne - am referit mai sus , in timp ce stihiraricului lent i
apartin toate tipurile de idiomele postbizantine §i mai ales " slavele ", cantate pe larg din
slujbele solemne ale diferitelor sarbatori , dupd cum sunt in " Doxastariul prescurtat " al lui
lacov Protopsaltul ( talcuit de Hurmuz Hartofilax si Grigorie Protopsaltul ) si in
manuscrisele lui Hurmuz Hartofilax de la Biblioteca Nationald a Greciei ( cap . 707 , 708 ,

709 ).
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Melosul papadic

Papadice sunt numite compozitiile muzicale care s - au intocmit intr - un mod
liber si diferit fatd de felul de creatie muzicald obisnuita, in ehul dorit ( avand textul din
traducerea greceascd a Psaltirii sau vreun imn crestin , care nu are propria sa melodie ) ,
avand temelie traditia muzicii bisericesti , cu marturia de recunoastere a fiecarui eh , iar nu
dupa bunul plac .

Foarte putine sunt textele care sa fi fost compuse initial papadice ( precum "
Lumina lind " si heruvicele din Joia Mare , din Sambata Mare , din Liturghia Darurilor : "
Acum puterile " si " Care pe heruvimi cu taind inchipuim " ) .

Compozitiile melosului papadic se Impart in : grabnice sau rapide , potrivite si

lente sau pe larg .

Papadicul grabnic ( ca eclogariile sfintilorsi polieleele grabnice ) se canta in tact
rapid , irmologic ; papadicul potrivit ( precum polieleele potrivite )in tact moderat ,
stihiraric ; papadicul lent ( ca heruvicele si chinonicele ) in tact lent , dar unele dintre
acestea se canta 1n tact foarte rapid( ca Raspunsurile mari si " Pre aratatorul " din Liturghia

Sfantului Vasile cel Mare ) .

FORMAREA EHURILOR PLAGALE

Cele opt ehuri , potrivit desfasurarii melosului lor , fac cadedente cateodatd pe
sunetele principale §i mai departate de bazul lor . De obicei , ehurile autentice sfarsesc
compozitia muzicald la doud , trei §i patru sunete mai jos de bazul lor , in timp ce cele
plagale doua , trei , patru, cinci §i sapte sunete mai sus de bazul lor . Aceste ramificatii ale
ehului fundamental pastreaza si atrag cu ele toate semnele caracteristice ale lui .

Ehurile autentice , cand incheie la doua sunete mai jos de bazul lor , sunt numite

de mijloc ( mesoi ) ; cand sfargesc la trei sunete mai jos , se numesc paramesoi si cand
sfarsesc la patru sunete mai jos , se numesc plagale .

Ehurile plagale , cand incheie la doua sunete mai sus de bazul lor , se numesc
difonice ; cand incheie la trei sunete mai sus , se numesc trifonice ; cand incheie la patru
sunete mai sus , se numesc tetrafonice ; cand incheie la cinci sunete mai sus , s€ numesc

pentafonice si cand incheie la sapte sunete mai sus , se numesc eptafonice .
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De foarte multe ori , compozitiile muzicale folosesc de la inceput pana la final ca
baza difonia , trifonia , tetrafonia , pentafonia , eptafonia $i mesotita . Atunci numim acest

eh cu denumirea inclinatiei lui . De exemplu : Ehul II plagal tetrafonic .
GENURILE MUZICALE

Pentru a putea ordona ehurile muzicale intre ele, trebuie mai intai sa stim felurile
intervalelor care alcatuiesc un eh, cu tetracordul cu care incepe de la bazul sdu, deoarece
tetracordul este temelia si baza fiecarei scari muzicale . Fiecare eh este alcatuit din doua
tetracorduri identice si un ton mare , iar distanta dintre bazul lui si eptafonia lui este de 72
unitati . Fiecare tetracord este format din 30 unitéti si tonul mare din 12; prin urmare suma
sectiunilor scarii unui eh este 30 + 30+ 12 =72 .

Scara ehurilor autentice se compune din tetracord , tetracord si ton mare ( sau ton mare ,
tetracord , tetracord ), iar atunci spunem ca ehul este alcatuit din tetracordurile alaturate si
din tonul mare numit cel obtinut ( rezultat ) . De exemplu :

Fhul I de la KE:

l{ n'
q 9
N e’ e’

doua tetracorduri despartite + tonul ,,rezultat”

Scara ehurilor plagale se compune din tetracord, ton mare si tetracord, iar atunci
spunem cd ehul este alcatuit din tetracordurile despartite si tonul mare numit fon
despartitor . De exemplu :

Ehul IV plagal de la NI :
v r A y o

AR

un tetracord + tonul ,,despartitor” + un teracord

Exista ehuri care au in scarile lor intervale muzicale identice sau inrudite . Aceste

ehuri alcatuiesc Tmpreuna o familie muzicala care se numeste gen .
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Fiecare gen , potrivit cu intervalele care il formeaza , poate fi Impartit in doua
categorii - nuante , pe care le numim : a ) nuantd moale si b ) nuantd dura .
Sunt trei genuri muzicale :
1 . Genul diatonic , care se alcatuieste din tonuri mari , mijlocii $i mici .

2 . Genul cromatic , care se alcatuieste din tonuri mijlocii , marite , mari $i mici .

3 . Genul enarmonic , a carui caracteristica principala este diezul enarmonic , tonurile

marite si difonia marita .
Genul diatonic

Genul diatonic se imparte in : a ) moale si b ) dur .
a ) Caracteristica ehurilor care apartin nuantei de diatonic moale este ca scarile lor
se alcatuiesc din cele trei tonuri naturale ( mare , mijlociu , mic ), si trecerea de la un ton la
altul se face cu delicatete si in mod firesc , de unde si denumirea de nuantd diatonicd moale
. Acestel categorii apartin si urmatoarele ehuri ale octoihului bisericesc : IV plagal , I, V
plagal , IV, leghetos ( II plagal diatonic ) si Varis de la ZO .
b ) Nuanta durd a genului diatonic se alcatuieste din tonuri mari $i mici . Se obtine
din nuanta moale a diatonicului si din scara naturald cu modificarea treptei a treia si a
saptea . Deoarece mersul sunetelor se face deliberat si natural ( din ton mare in mijlociu si
mic ) , insd in mod abrupt si dur ( de la ton mare la ton mic ) , se numeste nuantd diatonica
durd . Acestei nuante apartin ehurile : III , III plagal ( Varis ) , I plagal diatonic dur si IV
diatonic dur .
Ehurile genului diatonic folosesc urmatoarele ftorale:
9, © X % m g % b
v
N

v n 6 r A x
dh T % 1 A 9

Genul cromatic

Scarile cromatice provin din cele diatonice . Cand anumite sunete ale scarilor
diatonice se modificd permanent si stabil, sunt obtinute intervale ca: ton mijlociu

enarmonic ( 16 sectiuni ), trimiton ( 18 sectiuni ), ton mic diatonic ( 5, 1 /2 sectiuni ) si ton
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mic cromatic ( 6, 1 /2 sectiuni ). Astfel se formeaza noi tetracorduri care constituie doud
nuante a genului cromatic:
a ) nuanta cromatica moale , cu caracteristicile : ton mic diatonic , ton mijlociu enarmonic
si ton mic cromatic , caruia 1i apartin : ehul II si ehurile care deriva din el si ,
b ) nuanta cromaticad durd , cu caracteristicile : ton mic diatonic , triimiton $i ton mic
cromatic , careia apartin ehul II plagal si cele care deriva dinel .

Caracteristicile comune ale ehurilor genului cromatic sunt : tonul mic cromatic de
la varful fiecarui tatracord si difoniile cromatice a ) de la bazul tetracordului spre difonie si
b ) de la mijloc spre capatul pentacordului .

Ftoralele care se folosesc in genul cromatic sunt doud pentru fiecare nuanta :

pentru nuanta moale : =€~ | & pentru nuanta duri: @&, &

Deosebirea dintre ehurile care apartin nuantei moale fata de cele ce apartin nuantei
dure rezidd in primul interval al celor doua tetracorduri: la cel moale, tonul este mijlociu,
pe cand la cel dur tonul este mic (cromatic).

Cand ehul al doilea (nuantd moale) se cantd de la bazul lui ca glas autentic
(melosurile stihirarice si papadice lente ) , atunci face cadente , mai ales , pe difonia lui, la
mijlocul lui si pe bazul lui cu cadentele speciale . Cand ehul II plagal ( nuanta durd ) se
canta de la bazul lui , atunci face cadente , in principal pe trifonia , pe tetrafonia si pe bazul
lui, cu cadentele lui obisnuite .

Insa cand ehul II devine eso ( de jos ), suni plagal , dupa cum schimba si sunetele
principale , atractiile melodice si cadentele . Cu toate acestea , intervalele lui rdman ale
cromaticului moale . La fel se intampla si cu ehul II plagal cromatic dur . Cand devine
tetrafon , se aude ca autenticul , dupa cum se schimba si sunetele principale , atractiile
melodice si cadentele . Insa intervalele lui rimén ale cromaticului dur .

Asadar , cand vedem in cartile de muzicd ftoralele cromaticului dur la melosul
cromaticului moale , aceasta nu inseamna ca s - a schimbat nuanta ( de la intervalele moi la
cele dure ) , ci desfasurarea melosului in sistemul pentacord cu intindere spre acut , fie
deoarece bazul lui este jos , fie deoarece melosul lui inainteaza spre tetracordul separat (

despartit ) . Aceasta e valabil si pentru ehul II plagal .

58



CAP .4 EHURILE DIATONICE MOI (1)
EHUL IV PLAGAL(adica glasul 8)

X 2
Hyoz ® fi Ny ¢,
Ehul IV plagal are ca baz sunetul NI , care este cea dintdi baza de derivatie a

octoihului bisericesc.

Marturia ehului inseamna :

;
-HX’J; X4\ —chul IV plagal;

-NI = bazul lui este nota NI de la mijlocul dipazonului;

- 2. =ftoraua ehului, care aratd desfasurarea scarii lui.
12 10 8 12 12 10 8

'V.‘tﬁ[‘éxz,'-v'
b T x m A4 2 m

Scara lui are tetracordurile despartite si care sunt formate din tonuri majore,
mijlocii si mici. In ehul IV plagal sunt intonate melosurile irmologice, stihirarice si
papadice . Apihima ehului este Neaghie:

- pentru melosul grabnic:

3 - - 2
C I W “aun nl [ |
v g o v
dY Ne « x v« e dY

- pentru melosul potrivit :

&
il m S Sl e
v o - — 4

% Ne ¢ a a «a Ye ¢t ¢t ¢ e dY

Are ca sunete principale : NI, VU , DI si NI' . Face cadente imperfecte pe VU,
DI, NI', perfecte pe NI si DI, si definitve pe NI.

Atractii melodice se semnaleaza pe ZO (G spre NI, pe PA © o) spre VU, pe

GA (o d‘)spre DI. ZO de sus primeste ifes cind melosul ajunge pand la acesta si

59



02 glas 8 pag 79

Unknown

858.747

FBI
 - 02 glas 8 pag 59.mp3

FBI
Sticky Note
Unmarked set by FBI


coboard; insd este natural cidnd melodia trece de la acesta si urca ; in coborare are iarasi
ifes.
Cand preceda un stih , atunci incepe de la sunetul NI , ajungand pana la DI , si se

incheie , la finalul melosului pe NI .

Din stihologia Vecerniei
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Din Doxologia lui Manuil Protopsaltul
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Prochimen
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Dupa Evanghelia utreniilor duminicilor Postului Mare

Hyos % fi Ny o,

.u-‘,"l:—\-)vln -3-.)|")\t-)

S

|
—a o o c{ 6
Ao & Ila z Tt ¢ xae cu Tt : 0 N xat
| w ~le c.....“ N e~ !
SSs 2 \ ‘)\ >l V
Ay o u IIve ¢ € pa a a Tt
2
- . \_)\“) 5 _......l_---“ oyl
(=
Tne we ta vou a a aq vot Eov
T R o ——'\)'-’)“)'t—""_——“)r "*3'*
h.._d.\l = Y - — an v
mot 0t T U Axg Zv o o & o0 o o0 & d
! < 222 |t
\ ﬂ[ )\

op dptletyap 7TO0 o nvEL pa a pou :pjva

| I v "'IL—‘\ e I
= S Cn ™ S
R—g™ & \ i
@ 0o ov ToV & T t © 00 0 oV
~
e~ c [ P c I < B | S—=wr
v C @‘#‘ =3 =
gov d% vz ov  pe pov Tou guw pa TG o0 o
I o TN o St [ P 5]
R 33 \—> ™S s ™
o Ao ov € omt Aw © W WY €€ E €
le < g [ F W I o
vov df @ aAA oG ot xTep uocov xa a« a daax a
Sl | QN 1 | v t‘\“\, 5!
A ? el g
@ pov f\ € € evdTAa @ (Ve GoU € - € €
Iy O e \
w—
Mig s ¢ kim &

66



EHUL I (eso)

- y:
Hyoc @ Ila ¢

La un sunet deasupra lui DI, a doua bazd de derivatie a octoihului bisericesc,
gasim sunetul KE, care este bazul ehului I . Astdzi, acest eh — cu bazul pe KE - este
considerat ca al melosului papadic. Totusi, de vreme ce sunetul KE, 1n ceea ce priveste
inaltimea acestuia , este acut , bazul acestui eh s - a transferat pe sunetul PA , baza ehului I
plagal . Asfel , vorbim acum despre ehul I eso ( de jos ), care foloseste scara ehului I plagal
si continud cu tetracordurile despartite , dupa cum arata si ftoraua de pe marturia lui .

Marturia ehului inseamna :

insi inclini HX% 4 = ehul I; oxia = aratd cd se gaseste la o nota deasupra
ehului plagal. Astazi tinde sa predomine tetrafonul pentru a se arata ca este autentic, avand
bazul teoretic pe sunetul KE.

PA = bazul lui, sunetul PA de la mijlocul diapasonului.

? = ftoraua ehului, care arati desfisurarea intervalelor scarii lui.

10 | 8 12 12 10 8 12
T 6 i

. % - TR | n
T % m K § x m 08
Apihima ehului este Ananes:
T 3 Tt
9A va vec 9

In ehul I sunt intonate melosurile irmologicului, stihiraricului si papadicului.

Melosul irmologic are ca sunete principale: PA, DI si KE ( rareori ). Face
cadente imperfecte pe DI si pe KE si finale pe PA .

Melosul stihiraric si papadic au ca sunete principale: PA, GA, DI , KE si PA'.
Face cadente imperfecte pe GA, pe DI, pe KE si finale pe PA.
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Atractii melodice se intalnesc pe VU (¢ 2) si pe DI (P)l cand predomind

sunetul GA. Pe GA (¢ ¥) cand predomina sunetul DI si pe NI de sus cand predomina PA
de sus, adica atunci cand moduleaza in eh IV. ZO' sus este natural cand melosul trece de
acests si urca; in celelalte cazuri are intotdeauna ifes.

In melosul irmologic , cand preceda un stih , incepe de la sunetul PA | se opreste

pe DI pe care si incheie , in timp ce melosul stihiraric incepe de la sunetul PA si se incheie

laragi pe acesta .
Din stihologia Vecerniei
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Din cantarile Antifoanelor
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EHUL I TETRAFONIC DE LA KE
(EHUL I EXO —-DE SUS)

z
"Hyoc 4 Ke &
In vechime, toate melosurile ehului I erau intonate de la sunetul KE, bazul natural
el ehului. Acest eh de la KE este numit astazi si ehul I tetrafonic, considerat glas al

melosului papadic. De multe ori, melosul lui face cadente pe GA sau pe DI sau pe PA, cu
atractiile melodice corespunzatoare.
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Din Doxologia lui Hurmuz Hartofilax
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(adica glasul 5)
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La patru sunete mai in jos de la bazul ehului i de la KE, se gaseste plagalul lui, a

carui scara se desfasoard avand doua tetracorduri despartite.
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Marturia ehului inseamna :

- (.
Hyos ¥ 9 = chul 1 plagal

Il = bazul lui este sunetul PA

v - ftoraua chului, care indica desfasurarea intervalelor scarii lui .
Apihima lui este Aneanes:
¢ I -— !

S b1

T
9 A ve a vez 9

In acest glas se intoneaza melosul papadic precum polielee, laude, doxologii,
prochimene si aliluiare de la Apostol, heruvice, chinomice, cratime, matimi, irmoase
calofonice etc . De aceea s - a numit ehul I plagal al melosului papadic . Are ca sunete
principale : PA , GA , KE si PA' de sus . Face cadente imperfecte pe GA , KE si PA' de sus
, §1 perfecte si finale pe PA . De multe ori PA' de sus atrage , ca si ehul IV Aghia , pe NI' de
sus. ZO' de sus este natural cand melosul trece de acesta si urca ; in celelalte cazuri are
mereu ifes.

Cand precede un stih, se incepe de la PA, se opreste pe KE si se incheie pe PA.
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Din starea a doua a Polieleului
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Din starea intai a polieleului de Petru Lampadarie Peloponisiul
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In matimile papadice, ehul acesta are adeseori sunetele DI si ZO cu ifes (o),
Astfel, de la si pe sunetul GA se aude o parte cromaticd moale a ehului. De multe ori

melosul se opreste pe ZO' de sus (cu ifes). Atractii melodice se intalnesc pe VU (¢¢) spre

GA si pe KE (9) spre ZO’ (cu ifes).
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Din cantarea Heruvicului de Teodor Focheos
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EHUL I PLAGAL TRIFONIC

Melosul stihiraric al ehului I plagal se incheie pe DI, si ehul se numeste ehul 1

plagal trifoni . Stationarea melosului pe DI cere ca sunetul GA si aibd diez (¢ *),

Cand urmeaza rostirea preotului , finalul melosului se face pe PA. Adesea, la

ehul acesta, ZO' de sus are ifes permanent, fapt care este indicat de ftoraua: 2

Hristos a inviat !
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Din Binecuvantarile Invierii de Petru Peloponisiul
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Din starea intai a Prohodului
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Din starea a doua a Prohodului
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EHUL I PLAGAL TETRAFON

Anumite melosuri grabnice si potrivite ale ehului I plagal se termind pe sunetul

KE. Aceasta ramura a ehului este numita ehul I plagal tetrafon .

Adesea , la ehul acesta ZO' de sus are In permanenta ifes ( adica , chiar si cand

melosul trece de acesta si urca ) , fapt care este indicat de ftoraua P , care face pe ZO' si
VU de sus cu ifes. Are apihima ehului I plagal cu urcarea pe tetrafonia ehului .
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Din stihologia Vecerniei

"Hyoc % § Ia o (._‘.I)

2 2 v -
lqu"-——\'eﬁ-)l( | c > T L P
Gou Kuv pt € $u Aa %y 1w gTopa Tt tpou
2
""G“‘)H'L—c—'bﬁ B g %, gk, |

®
xat Qv pavme pt 0 ymeme  pt TX et AN pov 4§
oS —— ¢

T—

Mn e wxdt vty xap &t

-> ! <

av pou €t Ao yous
| W 2 [ I [

™ v opt t agTou mpo da ot Leadaimpo da geigey

2
o 0 S O S 2,

a pap$

|
X
t ag 9

2 ™
N ——t e A S
Dy vii nmuoumpges Ku gt ov £ xe xpa
™R 1 [ P R = |
Sl \..__t-_‘)‘s e e ?“l—-
fa v vy soumpeg Ku v

prov e 8 v m v 4§
Ex e o € o @t ov av 00 TNV 8 7y

]

'L.-)nc__'_.‘.‘-c_.-j')'_--:*;-)*,'-—-‘)‘)
gt evpov )y At duvuos e

Yo X OV AV TOU & TA
P |
A
Yre A» 4§
P =
S = vy
Ev o % ravty v € mo pev o o
e e T B = |
%
pMv e xu dav tx oyt Bz por 4

83



Din Binecuvantarile Invierii de Petru Peloponisiu
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EHUL I PLAGAL PENTAFONIC

Anumite melosuri papadice ale ehului I plagal incep de la ZO" de sus , care are mereu ifes
cu ftoraua 2, pe care face cadenta si incheie melosul .Ramura aceasta se numeste ehul [
plagal pentafonic . Scara lui este mixta , cu intervalele diatonicului moale de la PA pana la

KE , si de acolo in sus intervalele diatonicului dur ( despre care vom vorbi mai jos) , cu

sunetele ZO' de sus s1 VU de sus In permanenta cu ifes ®) . Face cadente imperfecte pe DI

, s1pe ZO" de sus , perfecte si finale pe PA sau pe ZO' de sus.

Din Doxologia de Gheorghe Violakis

"Hy_oci' § Ma o (i‘f)

NA

e e - —
I - c lel w - c,’--)I“\.,---z i’
Ao Ex agot 1w Set fav 1t t To 0 de wg A

2 Ly L _ =

| - ~a [ | w - | | wa 2

c— t__ — — -
= S NSRS
6o fx e v  du t o7t06 G € 0w @ M

1% | o I L w | . | _—~9 |
Xat ¢ W MG EeLpn M v Qr v av Spw moe; §

Q - -
PS¢ _SASS 1\:;:\\\: Lres |
€ e 5o o o Xt ot t « a

04

—

PCEX SR - e
PO Ry —_——D
O T ma pz got ot ZM M M M 7N Qo

o)
|~ ) - . P
—— o G G G s e, \'
® W MMmev o ¢e T ¢ ¢ ot agovov § o
L
=555\ ='u i !
~ - o

85



EHUL I PLAGAL IRMOLOGIC DE LA KE SAU EHUL I PLAGAL TETRAFON
"Hyoc % § __J Ke ¢
Toate melosurile irmologice ale ehului I plagal se psalmodiaza de la sunetul

KE, pe care se pune ftoraua modificand in mod paralel si simetric $i marturiile sunetelor.

Ramura aceasta se numeste ehul I plagal irmologic de la KE si ehul I plagal tetrafon.

10 | 8 12 12 10 8 12
o z,- V- q.t' -6' r- A, x—
1 *» m 4 i x 9

Ehul plagal nu este folosit permanent. Se opreste adesea pe difonia lui, pe NI'

de sus, avand pe ZO' de sus cu diez (#)si pe PA' de sus cu ifes (). Insa cand melosul se
opreste pe PA' de sus, atunci acesta este natural. In fine, GA' de sus are ifes cand melosul
ajunge pana la el.

Apihima ehului este Aneanes:

" N> %1
9 A ve a vee 9
Pe acest eh se intoneaza melosurile papadice .
Are ca sunete principale: KE , NI' de sus si PA' de sus. Face cadente imperfecte

pe NI'si PA' de sus si finale pe KE.
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Din Doxologie de Manuil Protopsaltul
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Din Binecuvantarile Invierii de Petru Peloponisiu
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Nota:

In anumite locuri ale ehului I plagal pentafonic, compozitorii, vrand s
evidentieze cuvintele care exprima tristete, jale, etc ., calificd drept enarmonic intervalul
KE - ZO' ( un sfert de ton ), deoarece ZO' primeste ifes de 6 sectiuni , drept pentru care
intervalul KE - ZO' devine enarmonic diez ( 4 sectiuni ) si ZO' - NI' ton madrit ( 14 sectiuni

) . Aceastd ramurd a ehului I plagal cu aceste intervale se numeste ehu! I plagal enarmonic .

EHUL IV
1 . Melosul irmologic
Cele mai multe melosuri irmologice ale ehului IV se psalmodiaza ca eh cu bazul pe
sunetul VU si cu tetracorduri despartite , si care are forma si " ideea " ehului plagal . Acest

eh se numeste leghetos sau ehul II plagal diatonic , Intr - adevar , daca de la sunetul DI , a
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doua baza de derivatie a ehurilor , urcam doua sunete , gasim pe ZO' de sus , care formeaza

plagalul acestuia pe sunetul VU .

EHUL LEGHETOS(glas 4)
( EHUL II PLAGAL DIATONIC)

Hyos Aéyerog Bou 3

/.-—\\ s ——
8 12 10 12 8 12 10

6 r A »” y SV n 6
N, M N q x* a1 9 N
Apihima ehului este leghetos :
6 N = -) g

% Az e 10¢ N
care aratd cu adevarat legatura acestui eh cu ehul IV de la DI asa cum este considerat pana

la mijlocul lui. Aceasta legaturd devine clara si din marturia ehului:

d
Hyo¢ >~ Bou g

Marturia ehului inseamna:
me \ = ehul IV

J = eh autentic , la patru note deasupra bazului de derivatie a ehurilor .
DN = douad note mai jos de sunetul DI

VU =bazul lui este VU de la mijlocul diapasonului.

- ftora ehului.
Are ca sunete pricipale: VU , DI si ZO' de sus. Face cadente imperfecte pe DI, pe
Z0' de sus SI pe PA, si perfecte si finale pe VU . Atractii melodice se intdlnesc pe PA

(d °') spre VU , pe GA (d'd')spre DI si pe KE ("“f)spre Z0'. ZO' de sus primeste ifes
cand melosul ajunge pana la el si coboara ; totusi este natural cand melosul trece de el si

urca; in coborare este iarasi cu ifes.
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Leghetos arareori ajunge eptafonie . Cand melosul ajunge pana la VU' de sus si

revine, atunci sunetul acesta are ifes; cand totusi urca si stationeaza pe VU de sus, atunci

acesta este natural.
Cand preceda un stih , se Incepe de la sunetul VU, urca pand la DI, si se incheie

in mod potrivit pe sunetul VU.

Din stihologia Vecerniei
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Din cantarile Antifoanelor
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Din stihologia laudelor
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Megalinariile de 1a Vovidenie
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Din primul rand de antifoane al melosului irmologic pe larg
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2 . Melosul stihiraric .

Melosul stihiraric al ehului IV ( stihirile, idiomele si " slavele ") se psalmodiaza in
ehul IV stihiraric de la PA, care este o combinatie dintre ehul I eso si leghetos . Am vazut

ca la patru sunete de la baza de derivatie a ehurilor, sunetul DI, se obtine pe PA' de sus un
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eh IV . Deoarece bazul acestuia era afard de sunetele de la mijlocul diapasonului, s - a

transferat pe antifonia lui , adica sapte sunete in jos , pe sunetul PA .

EHUL IV STIHIRARIC (DE LA PA)

Z
Hyos & Ha o

Ehul acesta incepe de la PA , care este si bazul lui , si se incheie , de obicei , pe
VU de la leghetos ( in vechime se incheia pe PA ).

Marturia ehului inseamna :
Hyos f\ —chu1v

¥ - eh autentic , la patru sunete mai sus de bazul de derivatie al ehurilor

PA = are bazul pe sunetul PA de la mijlocul diapasonului
? = foraua ehului
T 6 r A X x'Y n
T % m A § % aq 9

10 | 8 12 12 10 8 | 12
12 10 12 8] 12 10

$ r 4 %
nom A9

» ot
4‘

03

2o

Apihima ehului este Aghia :

k) %

—
9 A

 §
Yt a 9

Cand ehul se termina pe sunetul PA , folosette scara ehului I eso , preluand si toate
caracteristicile lui ( sunete principale , atractii melodice etc. ) , In timp ce , atunci cand se
termind pe VU preia caracteristicile Leghetos - ului . Face cadente imperfecte si perfecte pe
DI, pe VU si pe PA |, si finale pe VU .

Ehul IV de la PA , chiar daca este unit cu ehul I eso , cu leghetosul si cu ehul IV
papadic ( il vom prezenta imediat dupa acesta ) , totusi se deosebeste dupa formele

melodice si cadente .
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Cand preceda un stih , se incepe de la bazul PA , urca la VU , si apoi la DI, si se

incheie in mod potrivit, pa PA .
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Cantari de la laude
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Din cantarile slujbei Sfintilor Macabei
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3 . Melosul papadic

Z
Hyog A At
Melosul papadic al ehului IV se psalmodiaza ca un eh care are bazul pe sunetul DI si

reprezintd ehul autentic al ehului IV plagal de la NI'.
EHUL IV PAPADIC

Marturia ehului reprezinta :
Hyos & =chul1v

/ = eh autentic, la patru sunete in sus de sunetul NI (baz de derivatie a ehurilor)

DI = bazul lui este DI de la mijlocul diapasonului

Q= ftoraua chului, care aratd desfasurarea intervalelor scarii lui
//——\ /——-\ —
12 10 8 12 10 8 12

a4 2 2 Vv
AN 9 %

Apihima ehului este Aghia :

ay
-

| = ¢ c~> |
A = A

Pentru melosurile grabnice  ¢% & Tt &

4\
S ¢ | = = P
A - _F\h‘)d:? *‘ﬂ
a &

Pentru melosurile potrivite ANA T

=
ls

X [ 4 a a

Are ca sunete principale: DI, ZO' de sus si PA' de sus. Face cadente imperfecte pe
Z0' de sus si pe PA' de sus ( tetrafonia Aghia ) , perfecte pe DI si pe PA' de sus, si finale
pe DI.

Adesea , melosurile acestuia au legatura cu ehurile : leghetos , I plagal si IV plagal

, preluand si caracteristicile lor .
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Atractii melodice se intalnesc pe GA (e )spre DI, pe KE (o )spre Z0'de sus ,

si pe NI' de sus (o )spre PA' de sus. Zo' de sus este natural cand melosul lui trece
deasupra acestuia si urca . In toate celelalte cazuri, ZO' este intotdeauna cu ifes .

Pe ehul acesta se intdlnesc compozitii ca : selectii din psalmi in versuri, polielee,
laude, doxologii, prochimene, aliluiarile de la Apostol, imnuri religioase , tropare , irmoase
, matimi si cratimi .

Ecloghie la Inaltarea Cinstitei Cruci
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Prochimenul Apostolului de 1a Boboteaza
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Din doxologia pe larg de Petru Peloponisiul
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CAP .5 EHURILE DIATONICE DURE (1)

EHUL III (ESO)

Hyoo(Bow)r = Iz $

La trei sunete mai sus de DI de la mijlocul diapasonului (bazul teoretic de derivatie
al ehurilor ), pe NI' de sus , se constituie ehul III al muzicii bisericesti . Pentru ca totusi era
prea acut si in afara mijlocului diapasonului, s - a transferat pe bazul plagului lui, pe

sunetul GA , intrebuintind scara acestuia si s-a numit ehul III eso (de jos) .

Marturia ehului desemneaza :

Hyos ™™ — chul 11

—w = oligonul aratd ca ehul are legaturd cu ehul I plagal , iar cele trei
sunete indica impreund faptul ca bazul ehului este la trei sunete deasupra bazului de
derivatie ale ehurilor

GA = bazul ehului este sunetul GA

¢ = ftoraua arata ca ehul apartine diatonicului moale si se constituie din tonuri
mari , marunte §i imitonuri .

Marturia ehului se scrie si cu denumirea muzicala a ehului , Nana :

'Hzoq('Eau) 1 Ca 9

12 12 6 | 12 12 12

r A X % v : 6 e
L

6
%

>
~
0
)
-~
~
~
a3

Apihima ehului este Nana :

| 1 ~a |
M Na a va 1

Ehul IIT eso se imparte in : simplu sau papadic si ehul III de mijloc .
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Ehul III simplu sau ehul III papadic eso are ca sunete pincipale : GA , KE si NI' de
sus . Face cadente imperfecte pe KE si pe NI' de sus , perfecte si finale pe GA .
Pe acest eh se intoneaza polielee , laude pe larg , doxologii , heruvice si chinonice .

Ehul III de mijloc se noteazd cu coboratoarele difoniei la marturia lui :

mosEow =7 ™ Tadsen(nen) | pe acesta se psalmodiazad melosurile
irmologice si stihirarice ale ehului III .
Cand preceda un stih , se incepe de la GA , urca pana la KE si ajunge la final pe PA

, de unde Incep si cantdrile care urmeaza .

Atractii melodice se intalnesc pe DI(¢o) spre KE , pe ZO' de sus(e) spre NI' de

sus ( cand se urcad o terafonie ) , si pe vu(ee) spre GA . Cand face cadente pe PA si pe NI
, atunci preia atractiile melodice ale ehului I plagal si ale ehului IV plagal , in mod
corespunzitor . In anumite melosuri , melodia stationeazi si pe sunetul DI ( tetrafonia
ehului I'V plagal ) .

In fine , anumite melosuri se termina pe sunetul NI . Atunci ehul acesta se numeste

ehul III din mijloc ( de exemplu : condacul Nagterii Domnului :" Fecioara astazi " ) .
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EHUL 11 PLAGAL DE LA GA ( VARIS )
Hyog &> Ta @

La trei sunete deasupra lui DI de la mijlocul diapasonului , pe NI' de sus se afla

bazul teoretic al ehului III . La patru sunete dedesupt , pe GA , se gaseste bazul ehului III

plagal , pe care se intoneaza melosurile irmologice si stihirarice .

Melosul papadic al ehului III plagal nu se psalmodiaza pe diatonic dur de la GA (

cu desfasurarea tetracordului : tonuri mari , marite si imiton ) , ci pe diatonicul moale de la

Z0 de jos ( cu desfagurarea tetracordului : ton mic , mare §i mijlociu sau mare ) .
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Ehul acesta nu este altul decat ehul II diatonic de la ZO' de sus ( doua sunete
deasupra lui DI , al doilea baz de derivatie al ehurilor ) , care s - a transferat pe antifonia
lui, pe ZO de jos , deoarece era in afara mijlocului diapasonului . S - a numit Varis ,
deoarece bazul lui era dedesupt de NI , primul baz de derivatie al ehurilor . Elementul
distinctiv esential este cd apartin creatiilor muzicale papadice . Odata cu trecerea timpului s
- a impus sa se numeasca Varis si ehul III plagal de la GA .

Melosurile irmologice si stihirarice ale ehului Varis , preiau scara care este
formata din tetracordurile despartite si cu tonuri mare , mare si imiton .

Marturia ehului inseamna :
’HXPC = ¢h Varis

GA = bazul ehului este sunetul GA .
w = qyrcarea diafonica la marturia ehului vizeaza alte ramuri

ale ehului varis .

¢= ftoraua ehului .
12 12 6 12 12 12 6

r A X % v’ T 6% r
1 d\ q 11 9 X a1
Apihima ehului este Aanes :
| c L S |
r \—md i

MM A a veg M
Are ca sunete principale : GA , DI si NI' de sus . Face cadente imperfecte si
perfecte pe GA si pe DI, dar si pe PA ( ca ehul 1) si pe NI ( ca ehul IV plagal ), si finale
pe GA . Atractii melodice se Intlnesc pe VU (9e) spre GA si pe KE spre ZO , cand
melosul urca o trifonie . Daca ajunge la sfarsit pe PA si pe NI, preia caracteristicile ehului
I plagal si ehului IV plagal , in mod corespunzator .
Cand preceda un stih , atunci acesta se incepe de la GA , urca si stationeaza pe DI

si ajunge la sfarsit incheind in mod corespunzitor , pe GA .
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CAP .6 EHURILE DIATONICE MOI (II)

EHUL IV PLAGAL TRIFONIC (IRMOLOGIC)

Hyock j A Ta g

Majoritatea melosurilor irmologice ale ehului IV plagal se psalmodiaza pe un eh care are
bazul pe sunetul GA ( bazul ehului III eso ) , insd desfasurarea intervalelor scarii lui este
identica cu cea de la NI . Astfel , el are ftoraua.............. , lar marturiile sunetelor se schimba
in mod corespunzator . Acest eh s - a numit ehul IV plagal trifonic ,deoarece bazul lui se

gaseste la trei sunete deasupra lui NI, dupa cum arata si marturia ehului .

12 10 | 8 12 12 10 8

i~
[

Are apehima ehului III Nana :

N e
dy Nz x va Y

care dovedeste subordonarea si derivatia lui din ehul I'V plagal de la NI .
Are ca sunete principale: GA , DI, KE si pe NI' de sus . Face cadente imperfecte
pe DI ,pe KE si pe NI' de sus ( uneori si pe PA si pe NI ), si perfecte si finale pe GA .

Principala caracteristica e ehului este urmatoarea: coborarea melosului pana la PA

si intoarcerea imediat pe GA impune diez pe sunetele VU (d) ,PA (0')-, VU (d°‘):,
elemente care dau ehului un caracter cucernic.
Stihul agezat inainte, incepe pe GA si ajunge pand la KE , si se termina in mod

corespunzator, pe GA.
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EHUL VARIS DE LA ZO ( EHUL II DIATONIC MOALE )

Hyo; w> Zo i

La doud sunete deasupra sunetului DI ( al doilea baz de derivatie al octoihului

bisericesc ), pe ZO de sus se afla bazul ehului II diatonic moale. Deoarece totusi ne aflam

afard de mijlocul diapasonului, bazul ehului s-a transferat pe antifonia acestiua, pe ZO de

jos. S-a impus sa fie numit Varis, deoarece baza acestuia se gaseste sub NI, prima baza de

derivatie a ehurilor . Ehul Varis de la ZO este in mod special ehul papadicului , de aceea nu

se intoneaza pe el melosuri irmologice si aliluiare.
Ehul Varis de la ZO se imparte in :
a ) Varis diatonic simplu ( mijlocul este el ehului I si I plagal )
b ) Varis tetrafonic;

¢ ) Varis eptafonic.

Semnul distinctiv al acestor ehuri este cd , cu exceptia unor putine cazuri ,

incheie pe sunetul YO .

a ) Ehul Varis diatonic simplu

Hyo; w> Zo i

Ehul acesta , ca eh autentic urmeaza schema tetracordurilor alaturate , cu tonuri

: mic , mare si mijlociu , avand tonul " rezultat " la capatul superior al scarii acestuia .
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Marturia acestuia inseamna :

"Hxos “ = chul Varis ;

w = ca si ehul I are bazul sdu la doud sunete deasupra bazului de derivatie al ehurilor

% = ftoraua aratd desfasurarea ehului autentic diatonic moale.

38 | 12 10 |8 12 10 12

L N t 6 & X
e S T % m @A 4

Apihima este Neanes :

I I ]
SN )
“w N: a « VE EZ W

Au ca sunete principale: ZO , PA , GA .Face cadente imperfecte si perfecte pe
PA si pe GA, si finale pe ZO . Atractii melodice se intilnesc pe KE de jos (o) spre ZO.

Ehul acesta se regaseste si ca eh I de mijloc ( numit Protovaris ) sau ca eh I
plagal . Atunci preia sunetele principale , cadentele si atractiile melodice ale acestor ehuri ,

si revine apoi pe acelasi eh Varis .
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Din Doxologie de Manuil Protopsaltul
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Din Doxologie de Iacob Protopsaltul
Hyoc &> Zo %,

-

I J( [ [ Iuﬁ\\-—, a \‘ -‘u
¢ &

Ao fa got 1w 8:: et Eav tt T0 o0 o

2 =S ool bh— Y Y R

w1 % o fxa e v Yt ¢t ¢ arotog B e

131



I

- 5
. oy « | e 1 [ ==y b Y
T

I —_~
@ WwANM XXt € mt M % YC EL M MM T
Z i = b
|\g > I 1’( ™ nl"——-.\n-j")("\“.l»-);_ L
‘.L ﬁ
v NN ev av SpuTag e v oo Mt t ¢
¥ [
™
%
L @ s

|{‘)p Bt 2 .prl | |
c‘ | —
S =" e -

~ d -

[la px a a 7t vov 1 710 € € At €

[ w ol o G TR . o,
06 0 o 703 S T01¢ Y vo sxovov gt t t
e ~a ""; " ok 3 B P ) -

| < [ d

- SIS S, e ~=

ge & A 1t 0 0 o ¢ B e o4 Q1 A «a
P " o o 2
(S -‘;\qﬁl’u I \..,:gl‘ui'\\,ul

g o r—

Yt e© L ayv UV FfOG 17 A YL 0 05 a

e — £ '-"' — —
va ¢ T00 § € e €€ n MM 0o

S | |
> (. WY -
\ = %
ov 7 Y M pag W

b ) Ehul Varis tetrafonic
Hyos %> Zo 3,
Ehul Varis tetrafonic cu ftoraua ehului leghetos pe ZO, face pe GA cu diez (&)

in permanentd i urmeaza schema tetracordurilor despartite.

8 12 10 12 8 12 10

LV n 6 § A :
il 1 X e A 3 -

Apihima este Neanes :

| - | |
— > Co
2 OO\—2
s Ne a a VE € W
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Are sunete principale pe ZO, PA, GA (cu diez ) si pe ZO' se sus . Face cadente
imperfecte pe PA , GA 8 cu diez ) si pe ZO' de sus, si perfecte si finale pe ZO .

Atractii melodice se intalnesc pe NI (=) spre PA , pe VU (dd')spre GA (cu

diez ) si pe GA (C’ d)spre DI, cand melosul se desfasoara in cadrul pentefonului. Cand

melosul ajunge pana la GA si revine, atunci acesta este natural.

Din starea a doua a Polieleului

Hyos &> Zu I, tetpaduvoc
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c ) Ehul Varis eptafonic

Hyog o~ ...{... Zo ?_‘.

Ehul Varis eptafonic este si el o ramurd a ehului Varis . Pe acest eh in cadrul
melosurilor papadice , melodia incepe de pe ZO' de sus si se incheie mereu pe bazul ehului
Varis , pe ZO de jos ( chiar si Daniil Protopsaltul a scris o doxologie care se incheie pe
eptafonie ) . Adesea , melosul moduleaza pe ehul IV Aghia de la DI .

Apihima este Neanes :

|
e e &

|
2
wr Ne aa ve 65w, yn Ne 2 a ve e

Are sunete principale pe ZO' de sus, pe DI, pe GA si pe ZO . Face cadente
imperfecte si perfecte pe ZO' de sus si pe DI, si finale pe ZO . Atractii melodice intilnesc

pe KE (<) spre ZO' de sus, pe GA (o) spre DI, si pe VU () spre GA (cu diez). Cand

melodia ajunge pana la GA' de sus , acesta este natural .
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CAP .7 EHURILE DIATONICE DURE (II)

EHUL I PLAGAL DIATONIC DUR

"Hyoc A Gllx ¢
Melosurile papadice ale ehului I plagal de la PA se psalmodiaza in permanenta ci ifes (»)

pe sunetele VU si ZO' de sus . Acest eh se numeste ehul I plagal diatonic dur de la PA , si

in scard se foloseste de tonuri mari si imitonuri ( diatonice ) , dupd cum confirma si

martueia lui ;

6| 12 ] 12 | 12 |6 12 | 12

x 6 r A % Tt
q9 17 11 A\ T a1 i q

Apihima lui este Aneanes :
I . ] I
- (....-..-\-5; “)\"3 ” 25 A | "2
q A ve ¢ aaa v: e q
Are ca sunete principale: PA , DI si ZO' de sussi PA' de sus . Cand melosul lui
face cadenta pe DI, se obtine ehul IV diatonic dur papadic de la DI, in timp ce atunci cand

melosurile incheie pe KE , se obtine ehul I tetrafonic diatonic dur , care se intalneste si ca

eh III difonic si eh plagal de la GA .
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Din Doxologie de Grigorie Protopsaltul
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EHUL IV AGHIA DIATONIC DUR

La anumite melosuri papadice, indeosebi pe ehul I plagal, cand se fac cadente

perfecte si finale pe DI ( ehul I plagal trifonic ), melosul are in coborare pe VU' de sus si

ZO' de sus cu ifes (©) . Atunci se formeaza pe DI, ca trifonie a ehului I plagal, ehul IV
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diatonic dur, care are ca sunete principale: DI, ZO' de sus si PA' de sus, pe care se fac si

cadente in mod intdmplator . Atractii se intdlnesc pe GA (D“.]spre DI . De obicei se
intalneste ca particularitate a melosului ehului IV Aghia de la DI an melosurile irmologice

si stihirarice ale ehului I plagal, si eh de sine statator .

d
"Hyoc 5 At o
— I T Tl W I
— >0 '—> P =D
Mo oc G ¢ Bzi oy de MM otv m 7
I~ 2 T [ - oy | i
A -——“—)d! —_ % o P—T‘-
pov A o xx Oqpuee vog % x 8e ¢
SoA e o 8 3 S
€ B o o o touow Tlax  ~po og Ji xat
' %\( PRl !
T s—— wolit
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Exista creatii muzicale mai noi pe ehul IV diatonic dur nu de la DI, ci cu trei

sunete mai jos, de la PA. Astfel s - a format ehul IV diatonic dur de la PA .

) Z
Hyos A [Ia «

X 6 r A S v x
A 9 n § an 1M i
Apihima ehului este Aghia :
P 2

Are ca sunete principale: PA , GA , KE si PA' de sus . Face cadente imperfecte
pe GA , pe KE si pe PA' de sus, si perfecte si finale pe PA .
Atractii melodice se Intalnesc pe NI spre PA , si pe GA spre DI, cand melosul se

desfasoara in cadrul trifoniei .
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L
Hyoc A Tla w

V1

SR St T "‘-"ok
r
IMIa tepa Yt ovAaqxat A yeov IIve € e

I " W Py
pa 4§ Tpt a da o pwo ovu ou o at  ov §
=Y 1 3\ !
— — - I
xat @ oy w "w pt t t agtov |
'\{")("\ "2""':"(( S T
"
E AE ov e pm n n v 9 Su a

1 » |
D=2 IR o
av at  ve O wg

L
1wd o &2 Qs | T
23 2IIFTCN 4 D
e » v pvouow cu wpsv A e e ey

— = 2 ) ol
e e = I L T
Ao oy ov cupey § ot es yx protowpey Ku u v

2
[ e I 2 o = |
v u pt € G xat ¢ o pe Sa a z Jgou
*2\__,;!_.. .._.._:'_-."")‘)t*f:“‘s'_.tl
— (- i T 4
0 Be o o2 Te M o opevy A

142



Stihuri din Psalmu 50 de Hristodul Gheorghiadi

J
"Hyos ;i Ia o

Ft__.....;..' ‘_; il @, Ty N
E e np.uvc A€ 'qau\up.s o ©¢

P 7 [ [
_7.5 [ -""'"")") '3\.)_")
0¢ § xx “a T  pe -r: € At 0 -0 0G oo

|
14
q
[ 1 e K - Lo

Sy —— ) > A
xatkx @ 70 TAY 90670y ct xXUp ub © wvGou J\

Sy e Al S )
\_V'q & s o T
e Bz Aeedovto @ vo um px o« x pou di
3 J5 ~ \d ~a
I .’j i Lo | — I
V—)C;) Jt' -)-)P \\-—) Jt‘

Ku v opt € i 1@ st 2mpouv @ vor ot &g di

Iy I \‘)-3:g &T"
Xat T0 070 pa oV q @ vE YYE A€t VAL VE

[ |
S OO

")n\——".bc—- l:

gt t 1 tvaou di

""3"{?)}*)_."’ L

— e I,hL—"L—_ﬁ

: g
[o e a  vor otgov aw J\ e m 1w S
T 2
— o= =3 ! 5 \_. i
N 2 A
gt 2 GTN Pt OV GOU o o 0 0 3%ous J\ ' {3

| | - |
S —

o =ik Te A T B -
Ae maov ue o Be o5 A

EHUL III PLAGAL SAU VARIS DE LA ZO DE JOS LA IFES

Hyos &> Zu s
Din secolul al XVIII - lea isi face aparitia ca eh de sine statator , ehul 11l plagal
papadic sau Varis de la ZO de jos ifes , avand ca eh autentic ehul III eso de la GA de la
mijlocul diapasonului . Pe sunetele ZO si VU are intotdeauna ifes . Urmareste schema
tetracordurilor despartite , ZO - VU s1 GA - ZO', iar tonul despartitor este VU - GA .

Marturia ehului inseamna :
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Hyo¢ “  =ch Varis

Zu

= bazul sunetului este sunetul ZO

ﬁ = ftoraua ehului

~ww = urcarea difonica din marturia ehului are in vedere alte ramuri ale ehului Varis.
12 12 6 12 12 12 6

% v n 6 3 A :
M A q 1M 11 Y 4 9

Apihima ehului este Aanes :

| = -~ ]
A r
M A a vE¢ qq
Are ca sunete principale : ZO de jos , PA, GA , DI si ZO' de sus . Face cadente
imperfecte pe PA - GA , DI si ZO' de sus , si perfecte si finale pe ZO de jos . Alteratii

melodice se intalnesc pe KE ('5)spre 70 sipe NI (o) spre PA . Cand melosul ajunge la

DI la cadente si revine la ZO , are sunetele DI (a) si KE cu diez (5)
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CAP . 8 EHURILE CROMATICE MOI (1)

EHUL II CROMATIC MOALE DE LA DI

Hyog &= At —e

In ehul II diatonic moale de la ZO' de sus , cu PA in permanenti cu diez , se
formeaza un tetracord cu ton mic , ton mijlociu enarmonic §i imiton ( cromatic ) .
Marturiile sunetelor si ftoralele ehului sunt doud : pentru sunetele din fiecare tetracod ce

n n

sunt impare , semnul este *asi ftoraua —€-, iar pentru sunetele " pare " marturia si
ftoraua lor este &

Din ratiuni practice , deoarece melosul se prelungea in acut , muzicienii din
secolul al XVIII - lea si din urmatorul secol , au transferat bazul ehului al II - lea pe sunetul
DI de la mijlocul diapasonului , modificand in mod corespunzator si simetric sunetele ,

acolo unde era cazul .Astfel , astdzi in céttile de muzica , marturia ehului reprezintd :
r
Hyos & _ chuim

== = bazul teoretic al ehului este la doud sunete deasupra lui DI, baz de derivatie
al ehurilor.

DI = bazul ehului este sunetul DI

—€~ = ftoraua indica ca ehul apartine cromaticului moale si se desfagoara in scara

in ton mic, ton mijlociu enarmonic §i imiton.

/""_\ S —
8 16 6 | B 16 6 | 12

A % x Vv 8 "¢ A
oy, £ w, O ey - s Y

Ehul acesta se numeste stihiraric , deoarece pe el se psalmodiaza sihirile in tact
potrivit ale ehului al II - lea al octoihului . Totusi pe ehul acesta se psalmodiaza si tropare
(de la sfarsitul slujbei), cratime, imne treimice, prochimene, aliluiare , doxologii , heruvice
si chinonice .

Are ca sunete principale , in principal , pe DI si pe ZO' de sus , pe NI' de sus

cand devine plagal si pe VU si pe NI cand melosul se intinde pe sunetele care devin si
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cadente ocazionale : imperfecte pe ZO' de sus , pe NI' de sus , pe VU si pe NI, si perfecte
si finale pe DI .

Atractii melodice se intanesc pe GA ("' c;‘"')spre DI, pe Zo' de sus (d) spre NI'

de sus cand mesolul urca trifonic , si pe PA (0*) , diatonic , cand melosul se desfasoara in
jurul lui VU sau stationeaza pe acesta .

Apihima ehului este Neanes :

| ~3 |
A S g—— 4

“» Ne a ve; = pentru melosurile grabnice;

|

A

“5 Ne 2 a we €6 “5 pentru melosurile potrivite;

Cand precede un stih , se Incepe de la sunetul DI , se urcd pana la ZO' de sus , se

coboard pe VU , si se Inchide In mod corespunzator melodiei , pe DI.

Din stihologia Vecerniei

Hyog &8 At —e
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EHUL II CROMATIC MESO ( DE MIJLOC)
Multe melosuri ale ehului II se incheie in mod obisnuit pe sunetul VU . Ehul

acesta se numeste ehul al II - lea cromatic mesos ( de mijloc ) . Este legat fiintial de ehul

autentic de la DI, de aceea nu are o scara alcatuita din tetracorduri , ci de la sunetul VU se
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dezvoltd un cromatic mediu ( VU - DI ), de la DI un tetracord cromatic moale ( DI - NI') ,

si de la NI' de sus un tricord cromatic mare ( NI'- VU') .

6 12 8 16 6| 8 16

6 r A % % v T 6"
o, £ e ey O o V'

Are sunetele principale si atractiile autenticului de la DI . Facecadente imperfecte
pe DI si pe ZO' de sus, perfecte si finale pe VU . La finele melosului, cadentele se fac pe
sunetul DI, in afard de foarte putine exceptii ( catavasiile Bobotezei ).

Pe acest glas se psalmodiaza troparele ahului II , precum si sedelnele , condacele
si raspunsurile mari , n tact grabnic si pe larg .

Cand preceda un stih , se incepe de la DI, se ajunge pe ZO' de sus si se incheie ,
in mod corespunzdtor melodiei, pe sunetul VU .

Apihima acestui eh porneste de la DI si incheie pe VU.

| S |
\_‘3 SI\—>

w1
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Prochimenul Vecerniei de duminica
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EHUL II CROMATIC MOALE

Multe melosuri ale ehului II ( indeosebi cele irmologice) nu se cantd de la bazul
natural al ehului , ci de la ZO' de sus sau de la DI, deoarece , asa cum am spus , melosul se
prelungeste in acut si asa bazul s - a transferat fie pe VU , fie pe PA , fie pe NI .

Pe sunetul VU , la patru sunete sub ZO' de sus , bazul naturala al ehului , s - a
format ehul al II - lea cromatic moale . A fost numit Eso pentru a fi deosebit de ehul al II -
lea cromatic dur . Pe el se canta troparele miezonopticii , antifoanele , troparele invierii ,

canoane , catavasii si doxologii .

Acest eh deriva din leghetos , avand modificate mereu cu diez (< ) sunetele DI si
PA'de sus.
"Hyo¢ T= Bou —e

8 16 6 12 8 16 6

6 I A % % v z* §
o, wny O -, o e, o

In cartile de muzica , ehul este notat cu ftoralele si marturiile cromaticului dur ,
pentru a arata faptul ca este un eh eso cu mersul intervalic al plagalului ( fara insa sa - si
piarda insusirile de eh autentic ) , si pentru a nu fi confundat cu ehul al II - lea de la DI sau
ehul al II - lea Meso de la VU . Totusi trebuie sa fie psalmodiat pe intervalele ehului

cromatic moale si sa fie notat 1n felul urmator :

155



"Hyog 2 Boy ~ev (= —6-)
/-—————\"‘_‘\ /_-—-——-\\
8 16 6 12 8 16 6
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Apihima ehului este de asemenea Neanes, cu ftoraua ce indica faptul ca ehul este

€so.
Are ca sunete principale: VU si KE ( insa si DI si ZO' de sus ) , pe care se fac si
cadente imperfecte ( dar si pe DI si ZO' de sus ) si finale pe VU.

Atractii melodice se semnaleaza pe PA (oo )spre VU , si pe DI («) spre KE ,
cand melosul se canta in cadrul trifoniei .
Cand preceda un stih , se incepe de la sunetul VU , se urcd pana la trifonia

acestuia , pe KE , si se incheie , Tn mod potrivit pe VU.
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Acelasi eh al II - lea eso cromatic moale , se intalneste si cu bazul pe sunetul PA,
inlesnind astfel diversitatea melodica , cand ehul devine diatonic pe trifonia lui ( ehul IV de
la DI ) si pe tetrafinia lui ( ehul I de la KE ) . In cirtile de muzica , acest eh se noteazi cu
ftoralele ti marturiile cromaticului dur, pentru a indica ca este eso . Totusi trebuie scris cu
ftoralele si marturiile cromaticului moale, ca sa nu fie confundat cu ehul II plagal cromatic

dur de la PA .

"Hyoq T Iax —o

8 16 6 12 8 16 6

n b r A % ¥ T
e, g e, J ‘____"z; :ap‘

Apihima acestui eh este Neanes, cu linia melodica care sa arate ca ehul ete eso.
g > =
<5 Ne x a VE E;
Are ca sunete principale pe PA si pe DI cand melosul se cantad in cadrul trifoniei
(dar si pe GA si KE ), pe care se fac si cadente : imperfecte pe DI ( dar si pe GA si KE ) si
finale pe PA.

Atractii melodice se intalnesc pe NI (o) spre PA , si pe GA 'd)spre DI, cand
melosul se desfasoara in jurul lui .
Cand preceda un stih , se incepe de la PA , se urcd pana la trifonia lui , pe sunetul

DI, si se incheie , corespunzator cu melosul , pe PA .
La Vecernie
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cromatic cu mijlucul diatonic , sau altfel ,
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EHUL II CROMATIC (EHUL 2 CU 1)

'ong N Al— (3a9)

Anumite compozitii ale ehului al II - lea de la DI fac cadente pe sunetul PA al

ehului I eso diatonic (sau, mai corect, ehul I plagal ). Ehul acesta se numeste ehul II

raspunsuri §i axiome . Scara acestui eh este mixta si este alcatuita din tetracordul PA - DI

diatonic moale , din tetracordul cromatic moale DI - NI', si din tonul " rezultat " NI' -
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ehul 1 cu 2 . Pe acesta au fost compuse



Ca apihima a acestui eh poate fi folosit Neanes al ehului IT .
Are ca sunete principale , cadente si atractii melodice :
a ) cele ale ehului II de la DI, cand se canta in tetracordul cromatic moale ;

b ) cele ale ehului I de la PA |, cand se canta in tetracordul diatonic moale .
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EHUL LEGHETOS CROMATIC MOALE SAU EHUL IV MESO ( DE LA MIJLOC))
CROMATIC MOALE

‘Hy0c \ >~ Bov

Anumite melosuri ale ehului IV ( tropare , sedelne , condace si prochimene )

intrebuinteaza scara ehului leghetos , avand in permanentd ifes pe sunetul KE (#) . Bhul
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acesta se numeste leghetos sau ehul IV mesos cromatic moale , iar scara lui nu este alcatuita
din tetracorduri , ci de la sunetul VU se urca un tricord mijlociu diatonic moale ( VU - DI ),
de la sunetul DI un tetracord cromatic al ehului IV ( DI - NI' ) , si de la NI' de sus , un

tricord mare diatonic moale ( NI' - VU").

8 12 8 14 8 17 10

6 q A % % v x’ 6"
vy, O w, & w A “n ra
Apihima ehului este leghetos , cu KE ifes ().

% \3'—) '\L—.‘:)' é

|
6
s Ae YE € 70 0§ “H

Apihima aceasta arata legatura reald a ehului leghetos cromatic moale cu ehul IV de
la DI, de aceea se numeste si ehul IV mesos cromatic moale .

Aceasta legatura se vede si din marturia ehului :

J = eh principal, la patru sunete deasupra bazului de derivatie al ehurilor .
O = doud sunete sub sunetul DI .
VU = bazul este sunetul VU .
—© = ftoraua ehului .
Are ca sunete principale : VU , DI si ZO' de sus . Face cadente imperfecte pe DI si
pe ZO' de sus, si perfecte si finale pe VU . La finalul melodiei , se face cadenta pe DI .
Atractii melodice se intdlnesc pe PA spre VU , si pe GA spre DI . VU' de sus ,
atunci cand melosul ajunge pana la el si revine , este cu ifes .
Cand preceda un stih , se incepe de la DI si se incheie , In mod potrivit cu

incheierile ehului IV cromatic , pe sunetul VU .
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CAP .9 EHURILE CROMATICE DURE (1)

EHUL II PLAGAL CROMATIC DUR

- N .
Hyoc 1 & Ilax ~o-
De la ehul I plagal diatonic dur ( cu VU si ZO cu ifes # ) deriva ehul II plagal cromatic

dur, cand alteram sunetele GA si NI' de sus cu diez ‘:d), asa incat tetracordurile sa se
compund din imiton ( diatonic ) , triimiton $i imiton ( cromatic ) .

Marturia ehului Inseamna :
-
Hyog * &~ _ ehul II plagal
PA = bazul lui este sunetul PA .

S~ = ftoraua chului, care arati desfisurarea intervalelor scarii lui .

i~

6 18 12 | 6 I8 6

n 6 r A £ L v
e W - “ & —_ — L

Apihima ehului este Neanes : - pentru melosurile de ritm potrivit :
.rIE C—_— “'&“)\")P"\S Il
“+ Ne € 3¢ a a ve;—

Are ca sunete principale (indeosebi in melosul papadic): PA, GA , KE si PA' de
sus, dar si PA , DI, ZO' de sus si PA' de sus, cand melosul ehului II plagal moduleaza in
ehul IV ( Aghia ) de la DI, preluand caracteristicile lui .
S L T e Y s
6 18 6 12 10 | 8 12

n 6 r A X 5 Y x
— £ — I q N 11 9

Face cadente pe GA , KE si pe PA' de sus , In timp ce atunci cand melosul se desfasoara
in cadrul trifoniei face cadente imperfecte pe DI si pe ZO' de sus , si finale pe PA .
Melosurile stihirarice , cand melosul tinde sa se incheie , ajunge la sfarsit pe trifonia

acestuia , pe sunetul DI .
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Atractii melodice se intdlnesc pe NI (oo )spre PA , cand melosul se desfagoara
in jurul acestuia ( cand melosul face cadentd pe NI , acesta este natural ) , pe GA () spre
DI, pe DI (oo )spre KE , cand melosul se desfagoard in cadrul tetrafoniei , si pe NI' de

sus (d)spre PA' de sus . Cand melosul moduleazd in ehul Aghia , preia si alteratiile
melodice ale acestuia .

Cand preceda un stih , se incepe de la bazul ehului , pe PA , stationeaza pe DI , si
se Incheie conform melosului pe PA .

Pe ehul II plagal de la PA se psalmodiaza melosurile stihirarice si papadice .

g
Hyos 1 &Il ~s-

|2.._.J|C__\\_3 -3'2t | c jﬁl L) -3

Gov Kuvpt ¢ ¢v Aa xnv tv 970 pa Tt ¢

n
pouxat SU upav ME pt 0 YNNG TE Pt TA YEL AN pov

2
| C l-)jh | c (6 |

S | -, 1% I I »
DD 3(-;-") 2O DD

Mn € xxAt vng v xap Ot av pov €6

| > |_Sn I’ [ I
Ao youc ™ vR ot tacTev Ty dx ot Lerdar TpO
2 —
|‘::.J o oy Py, =l W -~ -% ;
pxacc ev a pap T 1 @y -

Po v pov tpog Ko gt ov ¢ xe xpa ta o
a -—
=T D DI gy afasIR 4 3 ;[
@ v pounmpes Kv ot oy ¢ 32 m o Oy
'\_!t._"i'.'c__u(\'__r‘ i 1
—7 A2
[lpo © sxesmpoc v de m gt wpow & o
I |
> — | g =
Tt e Ta net ww 9Ny ape Spa —

170



Din Doxologie de Manuil Protopsaltul
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De la Laude

’Hj_o; ¥ & I oo

2
'C-—n \'3 R pa——
At 2t ver et Te A aw

|\c__5 i | idm =

\-J
To aov 1o 4 a ay

re)
u'-‘-‘-—')“)'
Q N

Wl — T
Y- : > 2> 1 g ™
e e fi ot x o Aot ot A a av
T SRR JL O o e | o] W P
n - = =1 A
T > ar ve

El° EL EL TL © e A av Tov O

- — P 3
M D e e e N e S, e

k- o — I o A

TaomE A U VYA 4 a et ¢ A a av Tou &
~2 — 2

(0 lle= ¥ I - w g 2r r e~ |

— O :“)d,‘z__“.__.\-;,__-)c._.n

got TpE Wet V' VUVOG TO B W Gec € € v

Din slujba Sfantului Ioan Teologul. Stihira dupa Psalmul 50

"Hyoq X < o e

2 ~ 2
e T O D e OIS
O o loyenmap S ve padn @ N ya
u 2 -~
> S 5 “)-—.—.._..-- 2w L g e~ T \
TN M UE E VE ToVu ou Xu

MmN M Y pog Talg

I ws

.
t;— = ,‘3'3 \)")C‘\\\—-

—_—l oA
A ~
t XE gL at atg gov

MmN T opag S ne  pu
=
c | aw | | ~a

c | 2w
& =
% o o pe e €¢ da &
-
2
")3‘)\\'““.———“\€—“r‘;L_.“ ‘

A ) % d ~
M MWREAY Tot ot ot a; £ g

Tt dJou E €
'__-:ﬁ\g‘)t__c\';L'u !

- = < A
OUWE € EV TOL UYL © O X G o ov &

173



EHUL II CROMATIC DUR TETRAFONIC

Hyog ha J Ke ~so

Melosurile irmologice ale ehului II plagal se cantd pe tetracordul lui , de la

sunetul KE . A cest eh se numeste ehul Il plagal cromatic dur tetrafonic irmologic sau ehul

1l cromatic dur .

Deoarece melosurile si stihurile acestui eh fac cadente in interiorul lui , a fost
considerat ehul II plagal difonic de la PA , cu bazul pe sunetul GA , in timp ce urcarea

difonica indica sunetul KE de la care incepe melosul :
Hyog ==
Totusi , fie ca - | numim ehul II plagal tetrafonic , fie ehul II cromatic dur difonic
de la GA , fie ehul II cromatic dur , este acelasi eh .
Mersul intervalelor se face dupa sistemul pentacordului . Prin urmare , intervalele
DI - KE si PA' - VU' sunt tonuri mari . Se folosesc scara si marturiile ehului IT plagal de la

PA . Se deosebeste de acesta 1n ceea ce priveste bazul si in formele melodice si cadentele .

Apihima ehului este Neheanes :

a b8 Sahes Sl
- - G
cu desfasurarea intervalica care artad legatura plagalului cu tetrafonicul .
Are ca sunete principale : KE, NI' de sus ( mai rar ) , pe GA si pe PA , pe care se
fac si cadente intdmplatoare : imperfecte pe KE , pe GA si pe PA , perfecte si finale pe GA
, pe care se incheie si stihurile care precedd melosul . Cand melosul tinde sa se incheie ,

face cadentd , conform regulei , pe KE .

Atractii melodice se intalnesc pe DI (e ") spre KE si pe VU diatonic (¢) spre
GA.

In cartile de muzica, ftoraua ehului I cromatic moale —®- cu care se noteazi
marturia ehului II plagal tetrafonic nu vizeaza schimbarea intervalelor din dure in moi, ci

doar aducerea aminte ca ehul va merge spre mijlocul sau plagalul lui.
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De aceea in cartile de muzica si in melosurile sistemei noi, dascdlii mai recenti pun, asa

cum am spus mai sus, marturia ehului al II - lea pentru a arata indeosebi ca ehul este acut (
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avand caracteristicile ehului II cromatic dur ) , ehul II plagal tetrafonic cautandu - se de la

sunetul DI si pe care sunt scrise cele mai multe melosuri irmologice:

"Hyoc % 2 J Ai—s, (=rsv)
avand difonia pe sunetul VU :

Hyos Y o Bw =
si ehul II cromatic dur pe sunetul NI :
"Hyog X &~ Ny ~o-
Pentru ehul II plagal cromatic dur tetrafonic irmologic este valabil cel de la DI,
iar pentru cel tetrafonic , de la KE . Are ca sunete principale : DI , ZO' de sus ( mai rar ),
VU si NI, pe care se fac cadente : imperfecte pe DI, pe VU si pe NI, perfecte si finale pe

VU , pe care se termind si stihurile ce precedd melosurile . Cand melosul tinde sa faca

incheierea , face cadentd , conform regulei, pe tetrafonia lui, pe sunetul DI.

Atractii melodice se intilnesc pe GA (¢ <") spre DI , pe PA (¢*) diatonic spre
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CAP .10 EHURILE CROMATICE MOI (1I')

EHUL I CROMATIC MOALE DIFONIC DE LA KE

‘HIOC 'é K: (-—-\)

In vechime , melosurile ehului I erau intonate de la KE . Cand melosul stationa sau
facea cadentd pe NI' de sus , facea pe PA' de sus cu ifes si pe VU' de sus cu diez . Sedealna

irmologica " Mormantul Tau, Mantuitorul " , ficea cadente la doua sunete deasupra bazului

ehului , pe NI' de sus, avand in permanentd pe PA' de sus cu ifes (.p )si pe VU' de sus cu

diez (). Aceasta ne - o indica ftoraua =®-de pe NI' de sus facand KE - NI' interval
difonic diatonic mijlociu, tetracordul NI' - GA' cromatic moale si GA' - KE' interval difonic
diatonic moale mare .

10 | 8 8 16 6 12 12

X % Yy 6 r- A W
i X 3 e T T q

Astazi in cartile de muzica , se specifica ca ehul I se canta pe scara ehului II,

primind ftoraua acestuia —®-%,deasupra bazului lui, sunetul KE, prin toate insusirile

acestuia.
"Hyoc ‘é Ke e
— B
6 12 8 16 6 12 12
r A K pA v 6 r
e w, e, o d\ q
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CAP .11 EHURILE CROMATICE DURE (1I')

EHUL IV CROMATIC DUR (NENANO)

d
"Hyos yi Av o

Existd o sedealnd irmologica a ehului IV: " Spaimantatu - s - a losif ", care arata

ca dascalii din vechime | -au considerat pe Nenano , eh IV . Astazi , in sistema noud , este

prezentat :

- fie ca glas independent :

12 |6 {8 6|6 18 6

A X B v n b A
g = - I e g

- fie ca eh II plagal trifonic :

6 18 6| 12 | 6 18 6

n 6 r A "
— s —_— s —

Apihima lui este Nenano :
- pentru melosurile grabnice :

3 o
I” e " ™~
n A

“a Ne e va w ~

- pentru melosurile moderate :

e we—m nl Sl T ot |
n ~ w A
“a2 Ne ¢ ¢ va 2 WwWoo w © 0 0 0

Are ca sunete principale : DI, ZO' de sus si PA' de sus ( mai rar ) , pe care se fac
si cadente :imperfecte pe ZO' de sus si pe PA' de sus , perfecte si finale pe DI . Stationarea

pe GA si pe KE este consideratd difonia si tetrafonia ehului II plagal de la PA .
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Atractii melodice se intalnesc pe GA (d ) spre DI , pe NI' de sus (d ) spre PA'
de sus , rezultatul fiind ca imitonurile devin diezi enarmonici .

De obicei melosurile acestuia moduleazad Aghia diatonic moale , preluand si

caracteristicile lui .

Nenano este indeosebi , ehul melosului papadic . Cand preceda un stih , §i incepe
de la DI , se urca la ZO natural diatonic moale , ajungand pana la PA' de sus al ehului

Nenano , si se coboara pe DI , cu incheierea corespunzatoare .
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ANEXA 1
PARTEA TEORETICA

SISTEMELE MUZICALE SAU SIMFONIILE

Sistem se numeste un sir de sunete si de intervale al carui sunete de la extremitati,
cand sunt emise in acelasi timp , formeaza o simfonie .

Intervalele muzicale se impart in : diafonice , parafonice si simfonice .

Diafonice sau diafoniile se numesc intervalele de gradul al doilea ( NI - PA , PA -
VU , etc . ) si de gradul al saptelea ( NI - ZO' , PA - NI' etc . ) , deoarece emiterea
sincronica a sunetelor de la extremitati , da ascultatorului sentimentul diafoniei .

Parafonice sau parafoniile se numesc intervalele de gradul al treilea ( NI - VU ,
PA - GA , etc . ) si de gradul al saselea ( VU - NI', GA - PA', etc . ) , deoarece se situeaza
intre intervalele diafonice si simfonice . Emiterea sincronica a sunetelor marginale se aude
simfonic , insa alcatuirea scarilor sau sistemelor muzicale nu se fundamenteaza pe acestea
deoarece sunt considerate imperfecte .

Simfonice sau simfoniile se numesc intervalele de gradul al patrulea ( NI -GA ,
PA - DI, etc . ) si de gradul al cincilea ( NI - DI, PA - KE, etc . ) si de gradul al optulea ,
deoarece emiterea simultana a sunetelor marginale se aud in mod placut de catre ascultator
, Si aceste intervale constituie temelia determinarii si formarii scarilor sau sistemelor
muzicale .Simfoniile de gradul al patrulea , al cincilea si al optulea sunt intervale perfecte
atunci cand sunt alcatuite din 30 , 42 si 72 sectiuni .

Intervalul de gradul al patrulea se numeste trifonie sau tetracord , deoarece este
alcatuit din trei intervale si din patru sunete . Cand este format din 30 de sectiuni este
perfect , in timp ce atunci cand este marit sau micsorat se considera ca face parte dintre
intervalele diafonice .

Intervalul de gradul al cincilea se numeste tetrafonic sau pentacord deoarece
ste alcatuit este alcatuit din patru intervale si din cinci suntete . Cand este format din 42 de
sectiuni este perfect , in timp ce atunci cand este marit sau micsorat apartine intervalelor
diafonice .

Intervalul de gradul al optulea se numeste eptafonic sau octacord , deoarece este

format din sapte intervale si opt sunete . Cand este alcdtuit din 72 de sectiuni este perfect .
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Se numeste si diapason , deoarece contine toate sunetele si intervalele scarii muzicale . Este
intervalul perfect prin excelentd dintre toate sistemele simfonice , deoarece contine si doua

simfonii mai mici , tetracordul si pentacordul .

CARACTERISTICILE TETRACORDULUI

Tetracordul este temelia tuturor scarilor muzicale si sistemelor simfonice .
Aceasta deoarece pentacordul se formeaza dintr - un tetracord marit cu un ton mare , in
timp ce diapasonul se formeaza din doud tetracorduri si un ton mare , fie intre ele ( ehuri
plagale ), fie In exteriorul acestora ( ehuri autentice ) .

Din cele patru sunete ale fiecarui tetracord al scarii , primul si al patrulea sunt
fixe . Cele intermediare sunt mobile si in functie de pozitia lor , stabilesc intervalele care
dau nota distinctiva a genurilor si nuantelor . Indiferent insa de pozitia pe care o vor avea
,daca sunt alcatuite :

- din tonuri mari , mijlocii si mici , scarile vor apartine nuantei diatonice moi;

- din tonuri mari si imitonuri ( diatonice ) , scarile vor apartine nuantei diatonice dure ;

- din imitonuri ( diatonice §i cromatice ) si triimitonuri , scarile vor apartine nuantei
cromatice dure ;

- din tonuri mici , enarmonice mijlocii si imitonuri ( cromatice ) , scarile vor apartine
nuantei de cromatic moale ;

- din tonuri marite si micsorate , diezi enarmonici , scarile vor apartine nuantei genului

enarmonic .

RITMUL SI PICIOARELE RITMICE IN MUZICA BISERICEASCA

In muzica bisericeasc , ritmul de bazi este cel de patru , care cuprinde doua picioare

de ritm de doi , si se masoara cu doud batai . Alte picioare ritmice Intalnite sunt : de cinci ,

de sase , de sapte si mai rar de opt si de noua . Aceste picioare ritmice mixte care rezulta

din combinatiile ritmului de doi , de trei si de patru sunt notate la inceputul si la finalul lor
cu bara dubla , si In interiorul lor cu bara de legatura .

In melosurile irmologice si papadice grabnice , unde de obocei fiecare silaba

corespunde unei batdi , ritmul este stabilit de silabele accentuate ale textului . In locul
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fiecarui picior ritmic se considera silabele accentuate . Sunt cdutate mai intai verbele ,
adverbele si participiile , apoi urmeaza adjectivele , substantivele , prepozitiile ,
conjunctiile si articolele .

In melosurile irmologice , stihirarice pe larg si papadice moderate , unde fiecirei
silabe 1i corespund douad , trei sau mai multe batdi , ritmul se stabileste nu doar cu ajutorul
silabelor accentuate , ci tindnd cont si de interpretarea muzicald a textului , Indeosebi de
caracterele hironimice .

In melosurile stihirarice si papadice pe larg , unde fiecirei silabe ii corespund fraze
muzicale intregi , ritmul se stabileste luand in considerare interpretarea muzicala a textului ,

precum si pe caracterele hironomice , ritmul fundamental fiind cel de patru .

MARCAREA SI MASURAREA RITMURILOR

V' ritmul de patru cu doua batai

v" ritmul de cinci:

=
=

cu doua batai

5 o~
b) ! I " cu doua batai

v" ritmul de sase:

g T ) I

cu trei batai

a)
e .
b) cu doua batai

-

v' ritmul de sapte:

Q) | e el i S cu trei batai
1y T T [ . :
b) e — —— — ——— cu trei batai
Y B T I .
c) cu trei batai

8) P e oo T cu trei batai

cu trei batai
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C) Te— ——— —_—1 cu trei batai

) 0° T T I ) )
v' ritmul de noua T ————————— cu trei batai

DESPRE FTORALELE : MUSTAR e , NISABUR S SI HISAR —&h

Cei trei dascali ai sistemei noi, pentru a simplifica modul de scriere muzicald , au
intocmit caractere hironomice si vocale ( care subcontin si modul complex de scriere de
altadata, si care au fost inlocuite cu caractere asemanatoare ), introducand noi semne §i
modificandu - le oarecum pe cele existente .

Astfel au aparut si aceste trei semne - ftorale :

a ) o ftora care provine din cea a ehului Il addugand o bara in dreapta —e+ ;

b ) o ftora care provine din cea a ehului Nenano, cu bara jos e ;

¢ ) o ftora care provine din ftoraua diatonica dura, cu bara deasupra s

Aceste semne au fost validate de Comisia Muzicald din 1881 - 1883, si dupa

nuante, ftoraua se numeste hisar —&h, ftoraua se numeste nisabur-'ct si ftoraua mustar
v

Hisarul =&, ftora ce apartine genului cromatic, se scrie de obicei pe sunetul KE

si face pe DI diez si pe ZO' de sus ifes.

Mustarul e , ftora ce apartine genului cromatic, se scrie de obicei pe sunetul DI

si face pe GA diez, VU natural si PA diez.

Nisaburul « , ftora ce apartine genului diatonic dur si se scria initial pe NI' de
sus , se scrie pe DI si face In coborare un imiton si doua tonuri mici . Stationarea melosului
pe Ga realizeaza intervalul imiton DI - GA. Stationarea pe VU face intervalele DI - GA,
GA - VU imitonuri . Cand melosul coboarad pana la VU fara sa se opreasca pe acesta si se

intoarce spre DI atunci DI - GA are diez enarmonic si GA - VU este imiton .La opririle si
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rotatiile melodiei 1n jurul lui DI, intervalele DI - GA si GA - VU sunt cu diezi enarmonici .
Aceste atractii identice sunt facute pe sunetele care se gasesc sub NI' de sus , cand pe acesta

se pune ftoraua nisabur .
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ANEXA II

EXERCITII DE PARALAGHIE IN SCARA NATURALA
( DIATONICA MOALE )

Inainte de a incepe exercitiile , trebuie si stim bine care este si ce face fiecare
caracter . Toate exercitiile trebuie mai intai , sa fie citite Tn mod ritmic si cu denumirea
sunetelor fara a le canta decat mai apoi .

a ) Exercitii de urcare si coborare neintreruptd a sunetelor scarii de la NI, PA , VU
, GA ,etc.

b ) Exercitii de urcare a doud , trei , patru sunete , cu intoarcerea in coborare la
sunetul initial . De exemplu : NI - PA - VU - PA - NI ;NI -PA -VU-GA - VU - PA - NI
, etc .

¢ ) Exercitii de urcare a doud , trei sau patru sunete de la NI , PA , VU , cu
intoarcerea in coborare sarita la sunetul initial . De exemplu : NI - PA - VU - NI ; NI - PA -

VU -GA-NI, etc.

EXERCITII ELEMENTARE DE PARALAGHIE

RITMUL DE DOI
1. I T I | | C I
. A - >
d% N M
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RITMUL DE PATRU ~
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