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Abstract: The ecclesial art establishes the icon to be the presence of the
sky among people and it is based on the dogma of the Embodiment. The pre-
sence of the icon has resided since eternity entend history and is the display
of the beauty of Light coming to us. The history of salvation presented icono-
graphically in the location of the cult is alive and existent mostly during the
service, indicating victory through suffering, the way taken in order to imitate
Christic life which has as finality the Resurrection. In this article we can find
some ideas about the symbolism of the ecclesial orthodox iconography and
the meaning of the pictural arts in this domaine. The icon represents the truth
of revelating God who made His entrance in the human history for accom-
plishment of the theandric body who finally realise his salvation purpose.The
attributes of the holy icons remain in relationship with our liturgical praying
where their presence is the confirmation of the possibility of our salvation.
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L. Introducere

Crestinul practicant nu intra in bisericad niciodata ca turist, ci el revine In
locasul Domnului pentru a continua sa mediteze, sd contemple si sa ceard a fi
ascultat de fiecare data, indiferent de starea lui interioara, pentru ca el stie ca
Dumnezeu se bucura atunci cand omul pe care l-a creat vine sa comunice cu
El. Este bucuria parinteascad absoluta. Icoanele au o semnificatie speciala si
chiar daca apartin culturii artistice, ele sunt privite ca reprezentari ale altei
lumi. Intelesul dogmatic al unei reprezentiri iconice din locasul de cult
evidentiazd modalitatea de raportare la ea si inlaturd orice forma idolatrd de
a o vedea, astfel ea devine suport vazut al nevazutului, ceea ce face sa ne
mutam privirea de la artd la meditatie, la rugaciune.
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1. Consideratii privind icoana bisericeasca. Simbolismul teologic si rea-
litatea prezentei divine

Icoana are in Biserica dogma ei. Sinodul ecumenic de la Niceea, ultimul,
a adus o definitie a ei si a subliniat rolul concret al prezentei reprezentarilor
sacre si sacrale, nu doar in cult, ci si in viata crestinilor. Orice reprezentare
iconografica din lacasul de cult insumeaza o realitate, o relationare cu originalul
istoric, strabatand veacurile, aflat in filiatie de asemanare cu chipul arhetipal’,
prin sfintenie insa, apartinand preeminent lumii de dincolo, apropiind divinul
si umanul pana la limita hristica. Zugravirea chipului lui lisus Hristos se
bazeazi pe dogma Intrupirii. Se intalnesc in icoana vazutul cu neviazutul,
catafaticul cu apofaticul®. Acolo unde este prezent Hristos, cadrul este ,,inundat
de lumina™¢, o lumina din partea lui Dumnezeu, o revelatie. Hristos reveleaza
un chip adevarat al omului, asa cum trebuie el sa fie in lumea lui Dumnezeu,
nelasandu-ne sa cddem in actiuni idolatres.

Trairea credintei are loc in cadrul cultului, pe langd viata din afara liturgi-
cului, acolo unde impreuna cu slujitorii se afla ingerii® si sfintii. Locasul sacru
este prin excelenta taramul haric, locul de intalnire cu Dumnezeu-Tatal si Fiul,
prin Duhul Sfant’. Evreii, poporul care trebuia sa-L primeasca pe Mantuitorul
lumii, aveau o experienta veche in legatura cu ,,cortul sfant” si apoi cu Templul
din Ierusalim, unde a intrat si a invatat [isus Hristos (Mt. XX VI, 55), considerat
un loc important al lumii din acea vreme, dar si avand sensul de ,,far” al popo-
rului care trebuia sa se identifice cu voia divina, devenind ,,stat teocratic”; de
aici se propovaduia Legea, la un nivel al invatatilor carturari, de aceea hula
adresata cladirii templului doar era pasibila celei mai mari pedepse (Mt. XX VI,
61, 65). Insa ,Jerusalimul” a ajuns sa lapideze tocmai pe cei care le-au adus
evreilor cuvantul de la Dumnezeu, lucru criticat de Fiul lui Dumnezeu (Mt.
XXIII, 37), Care anunta distrugerea lui pentru neascultare si ,,orbirea” popo-
rului (Mt. XXIV, 2). Dumnezeu se milostiveste si trimite pe Fiul, dindu-I chip

' P.NELLAS, Omul-animal indumnezeit, trad. de diac. Ioan.I. Ica. Jr., Ed. Deisis, Sibiu, 2009,
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3 Adrian Matei ALEXANDRESCU, ,,Icoana in iconomia méntuirii. Erminia picturii bizantine
si arta crestind ecleziald”, in Studii Teologice, L, nr. 3-4/ 1998, p. 67.

4 P.EVDOKIMOV, Arta icoanei, trad. de Grigore Moga si Petru Moga, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1993, p.13.
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6 fn participarea noastri la Sfanta Liturghie, la momentul cantirii ,,Heruvicului”, suntem
atentionati cd ,,inchipuim cu taina pe Heruvimi”, slujind, coparticipand, lasand ,,grija lumeasca”
cotidiana sa ne mai fraimante (Liturghier, EIBMBOR, Bucuresti, 1995, p. 138 51 201), acum suntem
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7 V. LOSSKY, Vederea lui Dumnezeu, trad. de Prof. dr. Remus Rus, EIBMBOR, Bucuresti,
1995, p. 120.
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vazut noud, ca sa cuprinda in persoana Sa si umanitatea, o minune fara egal
in lume, de acum vorbim in teologie si in Intreaga cultura umanista de un
personaj istoric, care poate fi reprezentat, lucru imposibil pentru lumea
Vechiului Testament®. Icoana ajunge sa fie obiect de cult, importanta pentru
tot ceea ce reprezintd ea, din punct de vedere artistic, latreutic, dogmatic,
adaugandu-se ,,patrimoniului” lacasului de cult, dar apartinand indispensabil
Bisericii, avand un cult, nu doar traditional, ci dogmatic si liturgic.

Cadrul eclesial aduce cerul mai aproape si o bucurie nerostita prin prezenta
icoanelor, in jurul carora existd o istorie legatd de interventia minunata a lui
Dumnezeu; aceste ,,acheiropoiete” concentreaza in ele o alta experientd, diferita
de darul iconarului, cea a participarii harice impletite cu trdirea interioara, ca
un raspuns de dincolo, in care beneficiem de prezenta necreata umpland rea-
litatea pentru a ramane aproape intru rugaciune.

Experienta ecumenica o consemneaza i o recunoaste istoric, teoretic, pentru
o dubla abordare, a perspectivei harice si a celei participative, prin intelegere,
a prezentei divinitatii intre oameni, ambele apartinand spatiului liturgic’.
Prezenta icoanei in spatiul domestic nu delimiteaza o traire duhovniceasca de
una artistica, sesizatd ca o completare mnemotehnicad sau cadrand istoric si
functional, ea devine ,,abordabila” oricarui om, cu sau fara cunostinte teologice
sau artistice" . Frumusetea icoanelor, indiferent cum ar fi ea perceputa, este
legatd de continutul scripturistic, dar o abordare pertinenta, obiectiva, este
necesara atunci cand procedam la a deslusi dogmatic valoarea teologica, com-
pletand astfel modul de raportare la experienta vietii bisericesti Ea face parte
din viata crestinilor practicanti, chiar dacd nu se exprima intotdeauna, in
preajma lor, o activare a atitudinii de rugaciune si de cunoastere clara a mereu-
prezentei lumii spirituale in mijlocul nostru." Prin icoana sesizam un aspect
important al ,,prezentei tainei”, teologia icoanei aflata in alta directie decat
arta contemporand, emitentd de emotii, nu de trdiri ale ,coborarii
transcendentului”®2. Traim intr-un spatiu innoit, pregatitor pentru un altul nou,
de lumina dumnezeiasca devenita ,,matricea” de sens al vietii, care identifica
ceea ce reprezintd lumea cu Dumnezeu®, intelegere care nu este doar

8 Sf. IOAN DAMASCHIN, Dogmatica, trad. de Pr. D. Fecioru, ed. a III-a, Ed. Scripta, Bucuresti,
1993, p. 177.

° Prof. Evanghelos D. THEODOROU, , Estetica teologica a icoanelor si importanta lor ecume-
nicd”, trad. de Livia Dinu, in Studii Teologice, L, nr. 3-4/ 1998, pp. 127-128.

10" Arh. Drd. Mihaela PALADE, ,.Despre o posibila Teologie a artei”, in Studii Teologice, LIII,
nr. 1-2/2001, p. 203.

1" Michel QUENOT, Icoana, fereastra spre absolut, trad. de Pr. Dr. Vasile Raduca, ed.
Enciclopedica, Bucuresti, 1993, p. 63: ,,Icoana ne interpeleaza, dar nu ne vorbeste, cu adevarat,
decat din momentul in care intoarcem spatele imparatiei trupului, pentru a primi Duhul Sfant, care,
numai El, poate sa ne umple de o bucurie desavarsita”.

12 P. EVDOKIMOV, Ortodoxia, p. 242.

13 P. EVDOKIMOV, Arta icoanei, pp. 12-13.
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contemplativa, ci activa, liberd, ajutatd de har, din interior, primitoare de teo-
fanie. Creatia, prin om, poate accede spre Dumnezeu prin puterea sa creatoare,
prin sfintenia vietii contopite cu harul, cu adevarul si cu curajul de a marturisi
practic credinta adevaratd; de aceea antropologia crestina il ageaza pe om n
angrenajul actului liturgic doxologic, alaturi de lumea ingereasca, aducandu-si
misiunea, vocatia, la sensul dintru inceput. .

Biserica primara a valorificat o simbolistica a misterului prezentei Fiului
lui Dumnezeu in lume', raportand ca inceput al mantuirii atat partea invata-
toreasca, cat si pe cea jertfelnica, care vor ramane prime reprezentari icono-
grafice in crestinism: Mielul” Pastorul, crucea, strugurele, pestele'. Duhul
Stant este Izvor de har, cuprinzand lumea si eliberand energiile dumnezeiesti
peste oameni, de la creatie, pana la Cincizecime, continudnd a se face cunoscut
in Biserica, unde epiclezele isi afla degraba raspunsul, de aceea reprezentarea
este legatd de zbor, de vigoarea si directia inspre taria cereasca, prin reprezentari
zoomorfice": porumbelul, paunul. Potirul in care se afla Hristos, zugravit ca
izvor al vitei pornite din coasta Sa, aratd inceputul unei etape a istoriei care
se schimbd dupd Invierea Sa, prevestind vesnicia, si se implineste dupa
Cincizecime®, moment al inceputului Bisericii, avand legitimitate ,,de sus” si
toate mijloacele de manifestare harice, pentru cunoasterea, prin cuvant si fapte,
a unei directii pregdtite pentru creatie, cea a ascultarii libere, din constiinta, a
raspandirii unei morale deosebite de toate celelalte si a trairii exemplare, pre-
gatind vesnicia de pe acum, din aceasta viata>'.

Crestinismul a format si dezvoltat o teologie pentru locul si rolul icoanei®,
incepand cu reprezentarea Fiului, ipostas cu divinitate si umanitate, adica
exprimand si ceea ce nu se vede, de aceea aprecierea, cunoasterea relationald

4 P. EVDOKIMOV, Arta icoanei, p. 19.

15 P. EVDOKIMOYV, Arta icoanei, p. 21.

16 Pr, Asist. Dr. Nicolae V. DURA, ,, Teologia icoanelor in lumina traditiei dogmatice si canonice
ortodoxe”, in Ortodoxia, XXXIV, nr. 1/ 1982, p. 63.

17 Prin canonul 82 al Sinodului VI (691) s-a stabilit ca reprezentarea lui lisus Hristos sa aiba
figura omeneascad, pentru a ne aminti de viata petrecuta in trup. Din Pidalion, Bucuresti, 1992, p.
293.

18 P. EVDOKIMOV, Ortodoxia, p. 243, unde siturazd simbolurile in legaturd cu mantuirea,
pentru evidentierea mesajului evanghelic, sesizand trei dintre ele: apa (Noe, Moise, lona, ancora),
painea si vinul (spicele, vita-de-vie) si chipurile (David, Lazar, Pastorul).

9 Pr. Dr. Lect. Nicu BREDA, ,, Istoria teologica a icoanei in primele secole”, in Teologia, XI,
nr. 1/ 2007, pp. 225-227.

2 Nikos MATSOUKAS, Introducere in gnoseologia teologicd, trad. de Marinel Popa, Ed.
Bizantind, Bucuresti, 1997, p. 114.

21 N. MATSOUKAS, Introducere in gnoseologia teologica, p. 116.

22 Pr. Prof. Dr. D. Gh. POPESCU, Teologie si cultura, Editura Institutului Biblic si de Misiune
al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1993, p. 57: ,,Daca Biserica venereaza icoanele, aceasta
se datoreaza tocmai faptului ca in Hristos, Dumnezeu care s-a facut om, ca omul sa se indumnezeiasca,
omul, suflet si trup, poate fi sfintit prin puterea Duhului Sfant. Sfintirea si transfigurarea omului in
Hristos, prin Duhul Sfant, constituie cheia de bolta a spiritualitatii rasaritene.”
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anoastra in directia divinitatii lui lisus Hristos se poate face cu ajutorul Duhului
Sfant>. Partea umana a lui Hristos, in iconografie, nu are o evidentiere separata,
iar intre cele doud naturi, divind si umana, nu putem vorbi de simetrism?.
Pentru Biserica Ortodoxa, exista un mod aparte de a se exprima prin icoana,
doar ea isi poate concepe aceastd arta in conformitate cu doctrina crestina,
textul biblic si canoanele sinoadelor®. ,,Contemplarea simbolica” intru inte-
legerea nevazutului* are legatura cu rugaciunea personald, doar in cadrul cul-
tului, aici referindu-ne la directia cultica si harica, dar stim ca exista celelalte
trei functii ale icoanei, legate de aspecte pedagogico-estetice, icoana avand
frumusetea si ,,capacitatea” de a transmite adevaruri de credina; ele trebuie
explicate pentru a putea realiza rolul ei, ca relatia ei cu omul, existenta ei in
istorie, sa fie cat mai evidenta si accesibild?’. Hristos in icoand reprezinta
asemanarea ipostatica, expusa in forma umana, cu chip umanz. El a intrat in
istorie, venind din vesnicie, dar poate fi reprezentat, nu mai poate fi reclamat
ca idol, asa cum unii crestini indrdznesc a crede, pentru ca avem o legatura
ontologica, fireasca si recunoscutd in timp cu Persoana Sa*.

I11. Icoana si cultul. Ritmul liturgic si destinul latreutic al icoanei

Importanta icoanei, ca spatiu de deschidere spre Dumnezeu, asemeni ,,feres-
trei”, trebuie vazuta contextual, adica legata de cuvantul Evangheliei, in acest
cadru al slujbei, in special al Sfintei Liturghii®. Desi icoanele sunt prezente

2 Vladimir LOSSKY, 4 [‘image et a la ressemblance de Dieu, Editions du Cerf, Paris, 2006,
p. 134.

24 J. MEYENDOREFF, Initiation a la Théologie byzantine, Les Editions du Cerf, Paris, 2010,
p. 207. Este o referire la naturile ipostatice ale lui Hristos intrupat, cea mantuitoare si cea colabo-
ratoare, ascultdtoare, idee prezenta si in lucrarea aceluiasi autor, Teologia bizantind, trad. de pr.
prof. univ. dr. Alexandru . Stan, Ed. Nemira, Bucuresti, 2013, p. 227. in iconografie aceste aspecte
dogmatice trebuie respectate, de aceea o reprezentare a fizicului prin divin este greu de realizat,
depinzand de darul pictorului, o imagine clara ,,fidela”nu are teoretizare, pentru ca se cauta a se
exprima un simbol a ceva real, o prezenta morald, nu o amintire a chipului.

2 Pr. Stéphane BIGHAM, Icoana in traditia ortodoxa, trad. de Diana Preda si Cornel Apostol,
Ed. Theosis, Oradea, 2016, p. 71.

26 Adrian Matei ALEXANDRESCU, ,,Icoana in iconomia mantuirii. Erminia picturii bizantine
si arta crestind eclesiala”, in Studii Teologice, L, nr.3-4/ 1998, p. 65, facand referire la Sf. Maxim
Marturisitorul.

27 Pr. Asist. Dr. Nicolae V. DURA, ,, Teologia icoanelor in lumina traditiei dogmatice si canonice
ortodoxe”, in Ortodoxia, XXXIV, nr. 1/ 1982, p. 63.

28 Pr. Prof. N. C. BUZESCU, ,,Sensul icoanei in conceptia lui Paul Evdokimov”, in Ortodoxia,
XXXIV, nr. 1/ 1982, p. 126.

2 Pr. P. SEMEN, Pr. N. CHIFAR, Icoana, teologie in imagini, p. 229: ,,0 icoana nu este de o
fiinta cu prototipul ei, caci Dumnezeirea nevazuta nu este circumscrisa. Hristos poate fi reprezentat
in icoand dupd intrupare pentru cd umanitatea Sa raméane permanent vizibila chiar si dupa
indumnezeire.”

30 M. QUENOT, Icoana, p. 109: ,,Icoana sfinteste locul unde ea se afla si creeaza in credincios
sentimentul unei prezente divine tangibile. Ea este realmente o intélnire, pentru ca a te ruga in fata
icoanei lui Hristos, inseamna a te ruga, de fapt, in fata Lui. Dupa cum, in Euharistie forma painii
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acolo, in biserica, nu la toate celelalte rugaciuni n comun exista o participare
activa in relatia cu acestea. Liturghia ne face receptivi la prezenta icoanei, prin
inchinare, cuvantul viu ne apare mai aproape la lecturarea din prima parte a
slujbei, dupa ce L-am vazut pe Hristos iesind la propovaduire, prin Vohod,
urméndu-L real de acum in cadrul Imparitiei*'. Evanghelia ni-L arata pe Hristos,
hristofania, ca act, avand in spate intreaga lucrare a profetilor inspirati de
Sfantul Duh, care acum se reveleaza prin Fiul lui Dumnezeu, intr-o actiune
sacramentald, prin Duhul, dupd Cincizecime®. Dar ceea ce vedem in icoane
ne arata ,,ipostaza” celor doua naturi, pe cineva transfigurat pentru a ne schimba
pe noi. Numeroasele icoane hristice au ceva care exprima ,,asemanarea” data
de o prezenta sfintitoare a ceea ce ele reprezinta®, ceea ce invata Biserica,
adica realitatea de dincolo identificatd intr-o prezenta care are un nume pic-
tat-Logosul. Cum a fost vazut chipul Sau zugravit in primele secole, cum il
vedem azi, cum va fi el inteles in viitor? Acest aspect ne face sa ne gandim la
pastrarea fidelitatii fatd de dogma Bisericii, la relatia ideald cu icoana a celor
care apartin Bisericii, ramasi in duhul rugaciunii, si care vad mereu pe acelasi
Hristos, Mantuitor, intrupat, gata de jertfa, pentru cd numai trecand prin moarte
putem invia, fiind in asteptarea eshatonului, aflati in iubire frateasca unii cu
altii. Dogmele nu se schimba. Biserica va pastra vie traditia teologica a artei
sacre, veghind si conducand ,,viata iconografica”, lasand pe Duhul Sfant sa
ne calduzeasca privirea, inima si gandul.

Existad o libertate a exprimarii iconografice*, la fel cum putem vedea un
mod de a picta ,,sablonic”, dar peste acestea se ridica harul autorului care
ramane ,,mut” pentru calitatea ultimei tuse, recunoscand influenta discreta a
unei prezente harice, exprimata prin culoare si viata, faicindu-ne sa presimtim
o fericire aparte, venitd din inaltul celest®. Imaginatia creatorului de opere
religioase nu inseamna libertate fara canoane, el lucrand cu prototipuri, dar
amprenta vizionara poate dezvalui o traire personald, in cadrul conventional
necesar, de aceea s-au format ucenici de scoli de pictura sau ai unor imnografi
consacrati. Desigur ca trairile unor experimentati zugravi au dat nastere la
expozitii iconografice pline de lumina, care rdsarea din viata austera impusa
de misiunea lor si emitea ceva ,,de dincolo de simturile trupesti”’, oglindind

si vinului nu este Hristos, ci locul prezentei Sale reale, la fel icoana nu este Hristos, ci locul prezentei
Sale duhovnicesti.”

31 P. EVDOKIMOV, Rugdciunea in Biserica de Rasarit, trad. de Carmen Bolocan, Ed. Polirom,
Tasi, 1996, p. 165.

32 P. EVDOKIMOV, Arta icoanei, p. 178. Autorul prezinta importanta Duhului Sfant pentru
Vechiul Testament, considerat ,,preliminara” Cincizecime pentru intalnirea cu Fecioara Maria,

3 P. EVDOKIMOV, 4rta icoanei, p. 182.

3% Autorul rus se referd la aspectul urmator: ,,libertatea de a compune orice figura in independenta
sa da o suplete minunata iconografului ca sa subordoneze totul, centrului compozitiei”, asa cum se
exprima in cartea Ortodoxia, la pag. 247.

33 P. EVDOKIMOV, Arta icoanei, p. 186.
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metamorfozarea, ca stare ce tine de traire interioara, mai mult decat de pregatirea
si talentul avut®. Rezultatul este o imagine concreta artistica, dar semnaland
celestul, cu ,,smerenia” revelata a ,,coborarii”.

Exprimarea teologicd a unei opere picturale devine un mod deosebit si
paradoxal, pentru ca ne face partasii unei vederi a ceea ce este usor de recu-
noscut, dar de neexprimat”, pentru o ratiune ,,limitata” atit timp cat nu devenim
lucratori cu harul, adicd numai darul lui Dumnezeu ne lasa sa ne bucuram de
prezenta prin reprezentare a negraitului.

Cadrul eclesial confirma producerea succesiva a artei pe mai multe planuri,
rezultand o sferd ideald, prin cuvant si muzicd, lumind si icoane, adaugate
slujbelor®, inmiresmata de aburul de duh intrezarit in lumina palpaietoare a
candelelor Tnaltate pana deasupra de aura sfintilor, aratandu-i impreuna-rugatori
cu noi intr-o litanie prelunga.

Existenta statuilor, in bisericile romano-catolicilor, uneori chiar alaturi de
icoane, aratd un alt fel de prezenta a dogmei in cadrul cultului. Dar ,,numai cu
ajutorul teologiei prezentei dumnezeiesti putem degaja ceea ce este esential
in icoana §i tocmai pe aceasta tema Apusul paraseste Rasaritul”*, un fapt care
indica o insuficientd a intimitatii in contemplare, limitand spatial si oprind
credinciosul sa meargad mai departe, prin ,,fereastra”, aga cum se intampla cu
icoanele; mai mult, sesizam o ,,contemporaneizare” a artei eclesiale, cu per-
sonaje, ingeri, madone, scene ale Nativitatii, rupte de canoanele cu care ne-am
obignuit. Asistam la stari care exprima faptul ca va urma ceva nou, ca ceea ce
vedem ne face mai ,,curiosi” la 0 modernitate intrata subtil si in sfera eclesiala,
dar care va deveni curand demodata, conducand la ,,micsorarea sufletului
uman’.

Asupra icoanei celebre a lui Andrei Rubliov, de la 1425, Paul Evdokimov
aloca un spatiu in cercetarile sale, in Arta icoanei*, Ortodoxia si in alte studii®,
permitandu-si sa teoretizeze aceastd opera unica in reprezentare, prin enume-
rarea a trei planuri suprapuse, in care se ,,istoriseste” partea textului biblic,
intai, ,,iconomia divind”, in al doilea plan, incheind cu ceea ce exprima , trans-
cendentul”, care este sugerat®, desigur cu expunerile de rigoare, menite sa

3¢ P. EVDOKIMOV, Arta icoanei, p. 200.

37 Marie-José MANDZAIN, Imagine, icoand, iconomie, trad. de Mariuca si Adrian Alexandrescu,
Ed. Sophia, Bucuresti, 2009, p. 121:,,Icoana pune in relatie vazutul si nevazutul fara a face concesii
realismului, dar si fara a dispretui materia. Se va deschide astfel, gratie revelatiei, reflectia asupra
sensului abstractiunii sale, iar iconomia va fi devenit operatorul major al acestei relatii abstracte
care caracterizeaza asemanarea formald si intentionald a icoanei cu modelul sau.”

3% Pavel FLORENSKY, Iconostasul, trad. Boris Buzild, Anastasia, Bucuresti, 2009, p. 54.

¥ P. EVDOKIMOV, Ortodoxia, p. 238.

4 P. EVDOKIMOV, Ortodoxia, p. 252.

4 P. EVDOKIMOV, Arta icoanei, pp. 207-218.

2 P. EVDOKIMOYV, ,,Explanation of Rublyov’s ikon of the Trinity”, in Russia and the Church,
nr. 3/ 1965, pp.1-3.

4 P. EVDOKIMOV, Ortodoxia, p. 254.
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valorifice ceea ce teologic insumeaza o reala lectie de iconografie, de arta
sacra. Reprezentarea acestei cunoscute icoane ramane probabil cea mai potri-
vita pentru a indica taina Sfintei Treimi*, pictorul rus dand astfel o interpretare
,»1n lumina”, in ritmul miscarii treimice®, efect al rugdciunii, dupa traditia pe
care o respecta iconarii inaintea realizarii unei lucrari.

1V, Concluzii

Frumusetea icoanei este expusa, pentru a vedea lumina slavei, oamenilor,
astfel ei nu raman insensibili in fata ei, relationeaza intr-un raspuns al dimen-
siunii slujirii*, ceea ce asigurd anticiparea de acum a tainei, prin participare
liturgicd®. Daca aspectul acesta al prezentei active a credinciosilor este impor-
tant pentru intelegerea a ceea ce reprezintd icoana pentru spiritualitatea orto-
doxa, putem spune ca importanta este i aprecierea la un nivel de cunoastere
a consecintelor intregii lupte duse de-a lungul veacurilor pentru ca icoana sa
ramana in dimensiunea cultica o prezentd aducatoare de pace, de regasire,
precum si bucuria intalnirii omului cu Dumnezeu. Chiar daca altarul are alocat
spatiul din spatele catapetesmei, icoanele de aici ne trimit semnalul ca dincolo
sta Hristos, acelagi Mantuitor aratindu-ne calea, rupand distanta dintre El si
noi, apropiindu-ne spre impacare*. Astfel reprezentarea iconica, cand semn,
cand simbol*, aduce in istorie prezenta unei realitati, exprimand recunoasterea
ca Dumnezeu a coborat la noi, facandu-se salas pentru omenire, prin Fiul, in
modul cel mai potrivit, randuit de Dumnezeu®.

4 Pr, Prof. B. BOBRINSKOY, Taina Preasfintei Treimi, trad. de Mariuca si Adrian Alexandrescu,
EIBMBOR, Bucuresti, 2005, p. 25 s. u.

4 P. EVDOKIMOV, 4rta icoanei, p. 209.

4 Michel QUENOT, Icoana, fereastra spre absolut, trad. de Pr. Vasile Raduca, Ed. Enciclopedica,
Bucuresti, 1993, p. 34.

47 P. EVDOKIMOV, Arta icoanei, p. 37.

* Leonid USPENSKY, Vladimir LOSSKY, Calauziri in lumea icoanei, trad. de Anca Popescu,
Ed. Sophia, Bucuresti, 2003, p. 40.

4 P. EVDOKIMOV, Cunoasterea lui Dumnezeu in tradifia rasariteand, trad. de Pr. V. Raduca,
Ed. Humanitas, Bucuresti, 2013, p. 141.

50 Prof. N. CHITESCU, Pr. Prof. . TODORAN, Pr. Prof. I. PETREUTA, Teologia Dogmaticd
si Simbolicd, , Ed. Renasterea, Cluj-Napoca, 2010, p. 147.



