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Abstract: The liturgical recitative is the oldest and most authentic form of
Byzantine monody. Before the notation and structure of the eight modes were
elaborated, the liturgical recitation was the first to be heard in the early faithful
assemblies of the apostolic age.These first communities, both ethnically and
culturally diverse, met through this musical form, the expression of the word
of God. We encounter this aspect in the apostolic and evangelical readings,
and later in the litanies within the Church services. Of the three steps of service,
the deacon interferes the most with this type of singing: the recitative.This
article proposes a particular analysis of the role that the deacon plays in the
liturgical recitation within the Romanian Patriarchate, more precisely at the
Patriarchal Cathedral and the great churches in Bucharest. In time, each
Orthodox community has come to develop a characteristic form of liturgical
recitation, a certain ethos, due to influences of all kinds: geographical area,
contact with other cultures, phonetic and linguistic differences, etc.
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A scrie un articol sau studiu care sd inmanuncheze biografiile si activitatea
artistico-muzicala a unor diaconi din Biserica Ortodoxa Romana poate parea,
la prima vedere, redundant. Pentru parerile unora, slujirea diaconeascd, asa
cum a fost gandita n Biserica Primara, si muzica bisericeasca sau cultica,
numitd ulterior bizantind nu pot fi compatibile; si, pe buna dreptate: ce ar avea
in comun ‘“‘slujirea la mese” sau asistarea Apostolilor in treburile spirituale si
socio-administrative ale propovaduirii cu discursul melodic elaborat, manifestat
pe parcursul a mai bine de 1000 de ani in catedralele si manastirile Incarcate
de istorie si uneori de sdnge ale Imperiului Bizantin? De asemenea, diaconi
cu nume rezonante din domeniul muzicii bisericesti de la noi se regasesc
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incondeiati (chiar daca de cele mai multe ori sumar) in lexicoane, dictionare
de muzica bisericeasca, articole de specialitate si diverse tiparituri. A pune
totusi Impreuna slujirea diaconeascd si muzica bisericii, a le contextualiza,
depdsind - acolo unde este posibil - tiparul oarecum rigid sau tehnic al
dictionarelor de specialitate, poate sa reprezinte astdzi un bun demers, logic
si chiar necesar.

Inci din epoca apostolici Biserica si-a ardtat intreita lucrare in cadrul
cultului, justificatd din punct de vedere sacramental dar si pragmatic: prin
Sfintii Apostoli, mandatarii directi ai Mantuitorului Hristos, acei barbati
incarcati de har si cernuti in “laboratorul” Duhului Sfant in timpul celor trei
ani 1 jumatate de activitate ai propovaduirii Domnului, Biserica s-a imbogatit
cu slujirea episcopului, a preotului si a diaconului; sunt trei trepte distincte,
dar atat de complementare.

Trebuie inteles cd diaconul nu este un preot pe jumatate, chiar daca orarul
cu care rosteste ecteniile si care-1 infdsoara trupul Invesmantat reprezinta un
epitrahil pus in doua fasii. De altfel, nu Intdmplator diaconul este slujitorul
care se interpune fizic intre episcop si Sfanta Jertfa de pe sfanta masa, ridicand
cu ambele maini sfintele vase Tn momentul rostirii cuvintelor sublime: “Ale
Tale dintru ale Tale, Tie Ti-aducem de toate si pentru toate! ”. Preotul nu trebuie
considerat un fost diacon, care a depasit repede aceasta treapta de slujire iar
episcopul nu este doar acel““pater familias” care are in plus posibilitatea slujirii
cu ambele maini in momentul binecuvantarii liturgice sau a sfintirii darurilor.

Toate trei slujirile au ecouri Intreolaltd, fiind atat de necesare si de frumoase
atunci cand apar impreund, mai ales in cadrul Sfintei Liturghii. Cat de logica
este Intrepatrunderea liturgica a celor trei trepte de slujire si cat de firesc s-a
dezvoltat pe parcursul anilor discursul liturgic, fie ca vorbim de Antiohia,
Constantinopol, de Ierusalim si Roma sau ne referim la zonele situate la
granitele Imperiului Bizantin, in [ustiniana Prima a Scitiei Mici sau altundeva!

In acest context, dintre cele trei trepte de slujire, diaconului ii revine un
procent destul de mare de aplecare asupra melosului bisericesc, in toate formele
sale. Limitdrile sacramentale ale diaconiei par a se rascumpara intr-o dimensiune
diferita de slujire: o dezvoltare a formei, a esteticului, fard insa a se desprinde
de fondul doctrinar-originar. A fi diacon si mai ales a sluji ca diacon mult timp,
poate chiar toata viata, presupune in primul rand calitati muzicale si liturgice
deosebite: voce, timbru, studiu vocal intens, auz muzical, o estetica a slujirii,
atentie distributiva mai ales in cadrul Liturghiei cu Arhiereu, pasiune fata de
traditie, smerenie si ascultare dar si ambitie in acelasi timp, profesionalism.

Diaconia inteleasa la nivelul acesta trebuie Intotdeauna pusa in relatie si
sub obladuirea unui Episcop intelept, la randul lui un bun chivernisitor al
randuielilor liturgice. Dupa modelul Sfintei Sofia, numarul diaconilor slujitori
la marile catedrale autohtone se mareste simtitor: 7, 8 sau chiar 12. Aceasta
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practica a fost des Intalnita si in Bisrica Apuseana din primele secole, in special
la Roma. Sfantul Grigore cel Mare insusi a fost unul din cei “sapte Diaconi
pontificali ai Romei”. Acestia erau direct desemnati de cdtre Papa si erau
insarcinati cu interpretarea si organizarea cantarii liturgice din cele sapte regiuni
ale Romei'.

Din acest moment liturghia capatd o alta dimensiune, cu adevarat bizantina,
un spectacol ceresc proiectat intre zidurile de piatra neinsufletite ale bisericilor.
Credinciosul prezent la slujbele bisericesti este intampinat si captivat in primul
rand de aceastd “avangarda” a episcopului, diaconii; liturghia, dar si celelalte
randuieli ale bisericii sunt percepute initial de catre credinciosi la nivel sonor-
auditiv si sensibil-estetic: a se vedea ritualul intampinarii ierarhului si inchinarea
slujitorilor, micile procesiuni sau vohoade dinaintea si din timpul slujbelor,
binecuvantarea mare sau micd, ectenia mare si ecteniile mici intercalate
antifonic, trisaghionul, etc. Predica sau merindea mintii apare abia la mijlocul
liturghiei, dupa citirea sfintei evanghelii sau, de cele mai multe ori la sfarsitul
slujbei. Sfanta Liturghie este o adevarata drama liturgica care se consuma la
o intesitate muzicala deosebitd, culminand cu momentul prefacerii Darurilor.

Este, poate, argumentul cel mai solid in favoarea pdstrarii vocalitdtii
muzicale din cadrul slujbelor Bisericii Rasaritului si a Indepartarii instrumentelor
muzicale de orice naturd, chiar daca Bizantul este spatiul in care orga a fost
inventata si s-a dezvoltat. Incet-incet, pe “trupul slujirii diaconesti” se
incopciaza un nou concept: acela al recitarii liturgice sau ecfonetice, un fel de
vorbire cantata, folositd pentru declamarea pericopelor apostolice si evanghelice,
precum si a ecteniilor sau litaniilor din cadrul slujbelor de tot felul.

“Scoli de diaconie” se pot distinge in Biserica Roméneasca inca din secolul
al XIX-lea; chiar daca poate parea fortata aceastd caracteristica, anume aceea
de scoli, este vorba totusi de un fenomen, mai intai local (la nivel de Eparhie)
si apoi general, pana la nivel de Patriarhie. Aceste scoli diaconale s-au situat
in primul rand pe 1angd marile catedrale episcopale sau in manastirile cele mai
importante, considerate adevarate laboratoare de pregatire a slujitorilor:
Catedrala Patriarhala din Bucuresti, catedralele mitropolitane si episcopale de

! ...”Cei sapte diaconi pontificali au fiecare sub indrumarea lor pe diaconii, calugarii, cantaretii
si aspirantii ecleziastici din cel sapte “regiuni” bisericesti ale Romei, fiecare din ele cuprinzdnd
doua din vechile diviziuni administrative civile. Grigore a fost unul din acesti diaconi “regionali”,
avand in subordinea sa pe diaconii obisnuiti din diveresele biserici ale regiunii sale, pe diaconii
“a la suite”’si pe mansionarii. Or, in ansamblul diverselor detalii legate de oficierea liturghiei si a
predicii, administratia bisericii §i grija pentru milostenii, anumite griji muzicale cadeau in sarcina
diaconilor, in Roma crestind din primele secole. Intr-adevar, lor le revenea conducerea generald a
cantului din biserica respectiva, ei dadeau semnalul necesar pentru inceperea fiecareia din cantarile
liturgice; trebuia, in fine, sa pregdteasca §i sa execute chiar ei cele mai grele dintre aceste piese,
partile solistice ale psalmilor dintre lecturi...”, in: Amédée Gastoué, Arta Gregoriand, Traducere
de Ileana Ratiu si Doru Popovici. Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din R.S.R., Bucuresti,
1967, pp. 18, 19.
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la Tasi, Cluj, Sibiu, Suceava, Roman, Husi, Rdmnic, Constanta, Craiova, Buzau
si Galati, manastirile Putna, Neamt, Bistrita, Cozia, Ciolanu, Cernica,
Caldarusani sau Antim, pentru a mentiona doar cateva dintre ele.

Dintre toate “scolile de diaconie’* Catedrala Patriarhala ramane etalonul
principal si inspirator. Mari ierarhi care s-au interferat intr-un fel sau altul cu
“Dealul Patriarhiei”au promovat sau au preluat in eparhiile lor acest climat
de slujire: Grigorie Dascalul, losif Gheorghian, Nifon Rusaila, Calinic Miclescu,
Ghenadie Petrescu, Atanasie Mironescu, cel care 1-a adus diacon la Patriarhie
pe Grigore (+Gherontie) Nicolau, Nifon Niculescu (foarte bun interpret si
alcatuitor de carte de muzica bisericeasca), Miron Cristea?, Iustinian Marina,
Iustin Moisescu, Teoctist Arapasu, Daniel Ciobotea (care aratd un interes
deosebit si aproape fard precedent pentru promovarea muzicii psaltice), Ilarie
Teodorescu, Evghenie Humulescu (neintrecutul si inspiratul compozitor al
celor mai cunoscute variante de Sfinte Dumnezeule si lubi-Te-voi, Doamne,
precum si Troparul Sfantului Spiridon), Gherontie Nicolau (“’imparatul
liturghiilor bizantine in sobor’?), Tit Simedrea, Gherasim Timus, Teofil
Ionescu, Platon Ciosu Ploiesteanul, Athanasie Dincd, Roman Ialomiteanul,
Teodosie Petrescu, Ciprian Spiridon sau Sebastian Pascanu.

In timp, aici au rdsunat vocile unor mari diaconi precum Serafim Georgescu?,
Grigorie Nicolau, Anton Uncu, Grigore Babus, Nica M. Tuta, Teofil Ionescu,
Miron Valeriu Mihut (posesor al unei voci impresionante de bas), Marcel
Manole, Constantin Basica, Valentin Boboescu, Zaharia Matei, Nicolae Vladu,
Vasile loana, s.a. Trebuie specificat faptul cd dintre ierarhii mentionati anterior,
cativa dintre ei au fost pentru lungi perioade de timp diaconi de exceptie ai
unor biserici importante din Capitald (Alba, Amza, Nicolae Tabacu, Domnita
Balasa, etc.) iar unii chiar arhidiaconi ai Catedralei Patriarhale, conferindu-
li-se in plus si calitatea oficiald de “predicatori”ai acesteia’. Dintre acestia

2 Patriarhul Miron Cristea si-a legat numele de infiintarea Academiei de muzica religioasa
din Bucuresti in anul 1928, functionind pana in anul 1948. In cadrul acestei prestigioase institutii
au predat profesori de marca, precum George Breazul, Mihail Jora, Constantin Brailoiu, Episcopul
Tit Simedrea, I.D.Petrescu , Gheorghe Cucu, s.a. Vezi lucrarea Profesoarei Milea Elisabeta
intitulata “Academia de Muzica Religioasa”, teza de doctorat sustinuta la Facultatea de Teologie
din Sbiu, sub indrumarea Pr. Prof. Vasile Grdjdian, Sibiu, 2015.

3 L.D.Stefanescu, intru slava vechii cantdri bisericesti, in: Eparhia Constanta. Consiliul Eparhial.
10 ani de autonomie, Célarasi, 1936, p. XC-XCIII.

4 In anul 1909 Arhidiaconul Serafim Georgescu de la Catedrala Mitropolitand este apreciat
pentru calitatile exceptionale de slujitor si cerut in mod expres de Reegele Carol I pentru a fi preot
la Busteni. Acesta este inlocuit cu Grigore Nicolau, venit prin transfer de la biserica Madona-Dudu
din Craiova, ca urmare a solicitarii directe din partea noului Mitropolit Primat Atanasie Mironescu.
Vezi: Preot Antonel Marius Dumitru, Arhiereul Gherontie Nicolau al Constantei. Viata si Opera,
Editura Muzicala, Bucuresti, 2013, p. 41

5 In timpul pastoririi Mitropolitului Primat Ghenadie Petrescu, arhidiaconul Evghenie (din botez
Dimitrie) era desemnat de multe ori s rosteasca Omilia zilei si cuvantul de intimpinare a delegatiilor
oficiale care vizitau Biserica noastra. Vezi:” Privighetoarea de altadata a Catedralei Patriarhale,”
articol semnat de Arhim. Policarp Chitulescu in: Ziarul Lumina, 9 Martie, 2011.
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mentionam pe Nifon Niculescu de la biserica Amza, Ilarie Teodorescu de la
biserica Alba situata pe calea Victoriei (la care a slujit 40 de ani ca preot, pana
sa fie ales Episcop al Constantei), Evghenie Humulescu, supranumit
privighetoarea Catedralei Patriarhale (a slujit ca diacon 11 ani); Gherasim
Timus, arhidiacon si predicator (10 ani de diaconie); Gherontie Nicolau, care
detine recordul anilor de diaconie (aproape 29 de ani, dintre care 16 ca
arhidiacon al Marelui Melchisedec de la Roman, 7 ani la biserica Madona-
Dudu din Craiova si 6 ani arhidiacon al Mitropolitului Primat Atanasie
Mironescu la Catedrala din Bucuresti®).

Recitativul liturgic are la origine citirea unui text din Evanghelie sau din
Apostol, urmarind sau scotand in evidenta accentele tonice ale frazei si ale
limbii. In timp s-a simtit nevoia inserarii unei usoare linii melodice, insa tot
in scop didactic-educativ, folosindu-se cu precadere registrul mediu sau inalt
(a se vedea sensul cuvantului ekfoneo). Notatia ecfoneticd insasi’ este destul
de discreta: cateva accente puse deasupra textului. Deci, textul inspirat al
Sfintei Scripturi trebuie oferit pedagogic auditoriului; este un fel de abecedar
al credintei dublat de acordajul unui fir melodic nu foarte incdrcat. Din
indelungata experientd doctrinard si liturgica a Bisericii s-a constatat ca
indepadrtarea acestei viziuni poate afecta perceptia credinciosului asupra textului
scripturistic.

Recitativul, ca forma stilistica primara a monodiei bizantine, poate fi sau
trebuie sd ramana singura modalitate de referinta a originalitatii si autenticitatii
acesteia, fara a exista pericolul instrainarii de matca doctrinar - liturgica si
muzicala a cultului Bisericii Rasaritului, mai ales iIn momentul in care vorbim
despre “nationalizarea” Ortodoxiei (Biserica Greaca, Biserica Rusa, Biserica
Sarba, Biserica Romana, etc.). Pastrarea si mai ales asumarea recitativului de
catre “noile Biserici” reprezinta o conditie sine qua non, deoarece acesta ofera
libertatea dezvoltarii creatiei muzicale etalata pe parcursul a atator secole,
uzitand un rationament cat se poate de firesc: de la simplu la complex. Forma
cea mai dezvoltata a monodiei bizantine, chinonicul, in forma lui tripartita cea

¢ Preot Antonel Marius Dumitru, Op. cit., Editura Muzicala, Bucuresti, 2013, p. 41, 42.

7 Accentele folosite in notatia ecfonetica au fost inventate in secolul II, .H., de catre Aristofan
din Bizant (cca. 180), aspecte evidentiate de Egon Wellesz in a sa lucrare A History of Byzantine
Music and Hymnography; neumele de mai tarziu reprezinta o dezvoltare grafica fireasca a celor
dintai ... "The invention of the prosodic signs or accents, is ascribed to the grammarian Aristophanes
of Byzantium, they were introduced in the Hellenistic age as a guide for declation when Greek
became the prodominant language in the East. In byzantine manuscripts the accents are set according
to the teaching of Herodianus and other Greek grammarians...The system of the ekphonetic signs
seems to have been introduced towards the end of the fouth century; it appears fully developed in
eight-century manuscripts. The number of the signs and their shape are mentained, practically
unchanged, from the eight century to the end of the thirteenth.”‘Oxford at the Clarendon Press,
1961, p. 246-260.
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mai avansata®, contine in osatura lui fibrele modalismului primar, caracteristic
recitativului, adica al relatiilor sonore bine stabilite dintre treptele melodice
aflate Tn vecinatatea coardei de recitare (vox finalis). Asemenea Inrudiri se
regasesc si in celelalte creatii muzicale apartinand stilului irmologic, precum
si 1n alte cantari din tactul papadic.

Aspectul acesta nu a fost pretuit suficient in Biserica Apuseana: gregorianul,
cu teoreticienii lui, Papa Grigorie cel Mare (sec. VI), Flaccus Alcuin (sec.
VIII), Glareanus (sec. XVI) sau Zarlino (sec. XVI) a fost inlaturat la sfarsitul
Renasterii, facand loc relatiilor armonice si tonalitatii atdt de ofertante,
nemaigasindu-si drumul de intoarcere catre “acasa”. La aceasta a contribuit
si risipirea confesionald binecunoscuta a Europei Occidentale: Biserica
Romano-Catolica, Biserica Protestantd, Biserica Anglicana, Bisericile
Neoprotestante, etc.. Astazi, gregorianul reprezinta din pacate doar un “studiu
de caz” in bibliotecile de stat, particulare sau ale unor manastiri benedictine.

In acest sens argumenteazi si muzicianul Dragos Alexandrescu: “
Totalitatea melodiilor bisericesti gregoriene formau impreund asa-numitul
“octoeh”, acesta reprezentdnd baza muzicii bisericesti din Apusul Europi, in
Evul Mediu. Incepdnd din secolul al XV-lea, adicd spre sfarsitul Evului Mediu
si in plind epoca a Renasterii, viata culturala a popoarelor din vestul Europei
se elibereaza treptat de sub dominatia bisericii. Stiintele si artele incep sa se
laicizeze. Asa se explica faptul ca in “octoeh” incepe sa-si faca aparitia un
nou mod, imprumutat din muzica populard, care a fost denumit la inceput
“tonus (modus) peregrinus ", adica modul ratdcitor. Acesta avea finala pe La.
Dezvoltarea stilului contrapunctic si aparitia monodiei acompaniate dar si a
basului cifrat (in secolul XVI) face sa se impund inca un mod, care a fost
denumit la inceput “modus lascivus”, cu finala pe Do. Acest fenomen a
determinat pe teoreticianul elvetian Glareanus sa scrie lucrarea intitulata
“Dodekahordon” (12 scari sau game), ce apare in anul 1547. In aceastd
lucrare se descriu 12 moduri (6 autentice si 6 plagale); modurile cele noi sunt
tocmai acele “peregrinus” si “lascivus "cu plagalele lor...La mijlocul secolului
al XVII-lea (dupa ce epoca Renasterii a luat sfarsit) muzicianul german
Rosenmuller constata deja declinul gregorianului, in sensul imputinarii
modurilor, de la 12 la 8 (din nou) si apoi la 3 (major, minor si frigic), adica
dur, moll und phrygisch. Cu aceasta, istoria teoriei modurilor gregoriene se
incheie, lasand loc teoriei tonalitatii, adica a majorului si a minorului!

In Rasarit, unitatea in diversitate a cultului, rigorile imnografice sl
componistice trecute permanent prin filtrul gandirii Sfintilor Parinti, a

8 Partea I - Textul propriu-zis, partea a II-a - Kratema, partea a I1I-a - Aliluia. O analiza extrem
de bine documentata a subiectului vezi in lucrarea lui Nicolae Gheorghita, Chinonicul duminical
in perioada post- bizantina (1453-1821). Liturgica si muzicd, Ed. Muzicald, Bucuresti, 2007.

° Dragos Alexandrescu, Curs de teoria muzicii pentru invatamantul muzical superior, Academia
de muzica, Vol. 11, Uz intern, Bucuresti, 1992, pp.
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canoanelor imuabile cu referire precisa chiar si asupra modului de interpretare
in cantare, au facut ca monodia bizantind sa ramana in tipare sigure, s nu
depdseascd granita modalismului, ba chiar elabordndu-l intr-o dinamica
interioara foarte interesanta, pana la nivelul microtoniei. Astazi, zestrea aceasta
manuscrisa constituie un bun nepretuit al intregii crestinatati, descoperindu-si
tainele sonore ancestrale si lasandu-se din ce in ce mai mult supusa spre analiza
pertinenta a atator muzicieni si bizantinisti de pe intreg mapamondul. In atare
conditii, recitativul poate fi vazut ca un concept teoretic de sine statdtor, dar
si ca un mijloc declamatoriu de comunicare si de transmitere a Invataturii de
credinta.

Perioada anilor 1920 - 1990

De-a lungul timpului au existat in Patriarhia Romana diferite moduri de
interpretare a ecteniilor sau evangheliilor; la inceput nici nu putea fi vorba de
un stil al recitativului in adevaratul sens al cuvantului, aceastd notiune ajungand
sa fie conturatd mult mai tarziu; diaconii si-au construit recitativul bazandu-se,
prin imitatie, pe o anumita traditie orala transmisa din generatie in generatie,
sau au apelat pur si simplu la calitatile si cunostintele lor muzicale. Din acest
considerent, au fost perioade in care recitarea liturgica a stralucit calitativ dar
s1 perioade neinspirate.

S-ar putea face o scurtd analiza stilistica comparativa a recitativului folosit
de diaconii Patriarhiei (la nivel general) bazata pe doua mari perioade distincte:
deceniile 20-’90 din secolul trecut si ultimele doud decenii ale secolului nostru
(anii 2000-2019). Aceasta periodizare este generata de schimbarile majore ale
societatii romanesti, care au afectat inevitabil si Biserica.

Stilul interpretativ al diaconilor din prima perioada era mult mai diversificat,
destul de colorat din punct de vedere al timbrului, insa cu o foarte buna
intelegere a recitativului liturgic in plenitudinea lui, ca expresie muzicala situata
la granita dintre declamatia textului vorbit si melodia propriu-zisa.'® Acel
parlando-rubato, recto-tono sau rectiliniaritatea discursului pericopelor sau
al ecteniilor din cadrul slujbelor, grija deosebita fatd de sistemul cadential
folosit in recitare, promovarea unei melodii stricte, fara inflexiuni straine de
duhul bisericii (in special cele preluate din muzica populard), 1si gasesc, poate,
explicatia in doud directii. Prima este a traditiei sdndtoase continue a Bisericii
Résaritului iar a doua, mult mai complexa, rezoneaza cu deschiderea spre
cercetare si pionieratul studierii paleografiei muzicale bizantine la nivel
mondial si 1n special a celei din tara noastra, precum si a dezvoltarii coralului
inspirat de melosul bizantin, a armonizarii n stil psaltic (Musicescu, Kiriac,
Cucu sau Lungu) si a polifonicului lui Paul Constantinescu, atingadndu-se chiar
frescele vocal-simfonice de inspiratie religioasa (Ion Popescu-Runcu).

10 Victor Giuleanu, Melodica bizantina, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1981, p. 109.
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Paleografia bizantind reprezinta intoarcerea la studierea manuscriselor din
secolele IV-XVIII, atat in ce priveste imnografia cat mai ales notatia neumatica
(ecfonetica si cea medio-bizantina, in special cea hagiopolitd). Stalpul filonului
paleografiei muzicale romanesti 1l reprezinta preotul Ioan D. Petrescu-Visarion,
care la doar un an de la terminarea studiilor muzicale de la Scola Cantorum
din Paris", sub indrumarea celebrului Amédée Gastoué publica in 1932 lucrarea
cu rezonantd in muzicologia internationala'?, intitulatd Les idiomeles et le
canon de I’Olffice de Noel. Périntele Petrescu intrd in acel moment in galeria
sacrd a paleografiei muzicale bizantine, alaturi de nume importante, printre
care Amédée Gastoue, Egon Wellesz, H.J.W. Tillyard, Carsten Hoeg sau
ieromonahul Lorenzo Tardo. Atunci, ca si acum din pécate, acest domeniu
fascinant ramane aproape exclusiv in afara invatdmantului teologic, fiind
studiat doar la catedrele Conservatoarelor de muzica.

Cercetarea manuscriselor cu notatie ecfonetica sau medio-bizantina aduce
in atentie un subiect conex lucrarii de fata, aprig disputat si anume cromatismul
din melosul bizantin. Nici pe noi nu ne-a ocolit dezbaterea lui in anii 1930-
1980, regasindu-se frecvent pe “masa de lucru”a lui [.D.Petrescu si a ucenicilor
lui, Diaconul Grigore Pantiru, Gheorghe Ciobanu, Marin Ionescu', Titus
Moisescu si Arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur. I.D.Petrescu, ca “parinte
al grupului” a promovat invariabil diatonismul prin serii de conferinte,
publicatii si multiple interpretari vocale in biserica bucuresteana Sfantul
Visarion la care slujea sau in strainatate'*. In ce fi priveste pe ceilalti, lucrurile
sunt mai nuantate: Gheorghe Ciobanu sustinea existenta unui cromatism,
Grigore Pantiru il accepta partial in formula nenano (mi-fa-sol diez-1a), Marin
Ionescu si Titus Moisescu inclinau in mod evident spre un diatonism generalizat

iar Sebastian Barbu-Bucur spre un cromatism evident.

' Preotul I.D.Petrescu a studiat la Scola Cantorum intre anii 1928-1931, armonia cu Achille
Phillippe, cantul gregorian cu A.Gastoue iar examenul de final cu profesorul si compozitorul Vincent
D’Indy. Vezi lucrarea lui Titus Moisescu “Monodia bizantind in gandirea unor muzicieni romani”,
Ed. Muzicala, Bucuresti-1999, p. 11,12.

12 Parintele Petrescu nu a fost precedat la inceputul secolului XX de multi autori importanti in
publicarea studiilor de paleografie muzicald bizantina, afara J.B. Thibaut, H. Riemann, J.B. Rebours, A.
Gastouee sau A. Auda; “’triada” de la Monumenta Musicae Byzantinae (Hoeg, Wellesz si Tillyard) a
tiparit, in mare parte, importantele lucrari dupa anul 1935 sau chiar mai tarziu: La notation ekphonetique,
Copenhaga, 1935; 4 History of Byzantine Music and Hymnogrphy, Oxford, 1949 si 1961.

13 Marin Tonescu a studiat, de asemenea, la Scola Cantorum in perioada 1929-1934, fiind coleg
cu L.D. Petrescu la clasa de armonie, de la care a deprins gustul monodiei bizantine.

14 1.D.Petrescu a participat cu comunicari si exemplificari la doua Congrese Internationale de
Studii Bizantine, Sofia 1934 si Roma 1936; cele doua referate sustinute de Parintele Petrescu s-au
intitulat Les principes du chant d’eglise byzantine si La lecture des manuscrits musicaux byzantine
des X, XI.XII siecles. Titus Moisescu, Monodia bizantind..., p. 15, 16.
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Din acest punct de vedere, chiar daca indirect, recitativul liturgic al Catedralelor
Patriarhiei nu avea cum s nu fie influentat'”. Ca argument auxiliar se poate aduce
lucrarea lui Grigore Pantiru, intitulata Lectionarul Evanghelic de la lasi din anul
1982, cu stricta referire la rectiliniaritatea melodiei din pericopele apostolice si
evanghelice sau din ectenii. Naturaletea melodiei promovata de diaconii acelei
perioade poate fi explicatd, paradoxal, prin lipsa studiilor de specialitate de la
nivelul Conservatoarelor de muzicd (cel putin in cazul unora dintre et), descoperind
astfel o muzicalitate innascutd a acestora. [.D. Petrescu insusi intdreste acest lucru
intr-o scrisoare adresatd lui Grigore Pantiru: “Diaconului Grigore Pantiru, pe care
l-am vazut si I-am remarcat harnic cercetator in timpul din urma, urmarind
problema recitativelor muzicale medievale, ii las notitele mele cu privire la aceasta
intunecata problema. Domnia sa sa nu se zoreascd, nici sd se pripeascd... Va trebui
sa ascultam feluriti maestri in arta psalmodierii textelor recitative; acesti maestri
sa nu fie virtuozi - virtuozitatea strica in asemenea probleme - sd aibd insa o mare
dragoste si adanca pasiune pentru aceastd latura a recitativului, a carui traditie
este ca si pierduta”"®.

Nu cred ca este straina acestui stil de interpretare nici muzica corald compusa
in acea perioada si interpretatd de formatii de prestigiu ale tarii si mai ales ale
Capitalei, precum Corala Patriarhiei, Coralele bisericilor Domnita Balasa,
Stantul Visarion, Sfantul Spiridon, Sfantul Gheorghe Nou, Casin, etc., muzica
ce trebuie pusa in legaturd cu cativa foarte importanti compozitori si dirijori
ai acelui timp, trei dintre ei avand dubla specializare, teologica si muzicala;
ne referim la preotul Ion Popescu-Runcu, Nicolae Lungu, Paul Constantinescu
st preotul Tulian Carstoiu. Creatiile corale ale celor patru, prin armonizarea in
stil psaltic, prin tratarea modala a melodiei, de multe ori chiar polifonica (Paul
Constantinescu), avand ca punct de plecare vechi monodii bizantine sau pe
cele de dupa Reforma din 1814, au influentat evident prin noutatea si
originalitatea lor stilul de interpretare al recitarii liturgice din aceste biserici;
mai mult decat atat, intalnim situatii in care parinti diaconi erau membri activi,
coristi sau dirijori ai unora dintre coralele amintite mai sus.

Un aspect de multe ori uitat si insuficient evidentiat referitor la recitativul
din biserica noastra il reprezintd modelele de citire a Apostolului compuse in
mod exclusiv de catre psalti de prestigiu, exemplificari care se gasesc publicate
la sfarsitul multor carti de psaltichie; cel mai important raimane preotul Theodor
Stupcanu, prin oferirea chiar a unor reguli de citit Apostolul si Evanghelia'’,

15 Este cazul Arhidiaconului Anton Uncu, slyjitor al Catedralei Patriarhale in perioada anilor
1946-1966, profesor si inspirat compozitor de psaltichie, absolvent al Academiei de Muzica religioasa
din cadrul Conservatorului de Muzica si Artd Dramaticd (1936-1940), avandu-1 ca profesor de
paleografie muzicala si cant gregorian pe preotul I.D. Petrescu.

1 Monodia bizantina..., p. 102,103.

17" Grigore Pantiru, Lectionarul Evanghelic de la lasi, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1982, pag. 39,40,
apud Th. Stupcanu, Regule si exemple pentru citit apostolul si evanghelia, lasi, Tiparitura la piatra, 1921.
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la care s-au addugat Stefanache Popescu, Neagu lonescu de la Buziu si altii.
Gandite la nceput de secol XX, aspectele teoretice de citire a pericopelor
propuse de Theodor Stupcanu nu sunt trecute cu vederea de bizantinologul
Grigore Pantiru, ele fiind reutilizate la mai bine de 60 de ani ca metoda de
lucru in elaborarea Lectionarului sau (infonarea, claritatea, accentuarea §i
cadentarea); nici astdzi ele nu si-au pierdut actualitatea, ba chiar au fost
imbogatite prin implicarea (acolo unde a fost posibil) a unor profesionisti ai
cantului, pedagogi si chiar ei insisi interpreti de seama ai bel canto-ului.

Ca o paranteza, ne putem intreba: sa fi fost generate aceste preocupari
teoretice si practice ale recitativului de influentele straine din ce in ce mai
evidente 1n cantul bisericesc (mai ales In cantdrile papadice)? Sa fi simtit
nevoia acesti psalti sd salveze linia melodica a psaltichiei traditionale de
intruziunile provenite din muzica populard sau ale celei de opereta, ale trupelor
de teatru ambulante care captivau pe unii cantareti bisericesti si care*“innobilau”
cate un heruvic, chinonic sau chiar o pericopa apostolica? Este foarte posibil
st In acelasi timp, greu de afirmat; ce-1 drept, situatiile acestea erau destul de
frecvente, societatea romaneasca fiind intr-o transformare culturala fireasca
si de netrecut cu vederea. Anton Pann insusi se vede nevoit (in stilul lui
pamfletar binecunoscut) sa apostrofeze “fenomenul ”acesta al innoirii muzicale
in al sau Heruvico- Chinonicar din 1847: “Multor, am bagat de seamad, cantarea
cdnd o privesc si o vad ingorgonata le place de-nebunesc, nestiind ca mestesugul
nu sta-n scrisul gorgonat, ci in buna potrivire si in stilul luminat”. Disputa
aceasta, a celor doua “lumi muzicale” a angrenat foarte multi oameni, din
ambele tabere, cuprinzand paliere diferite ale societdtii romanesti in plin proces
de redefinire identitara: cantareti, preoti, episcopi, oameni politici, Domnitorul
Cuza insusi prin decretele emise, etc.

Sunt destul de numeroase exemplele care confirma aceasta stare de fapt;
unul dintre ele este si acesta, mai putin cunoscut publicului larg, si se refera
la ‘’framantarea” vietii bisericesti si culturale precum si a invatamantului
teologic din zona Buzaului, de la mijlocul secolului al XIX, mai exact anii
1859-1860: arhimandritul (mai tarziu episcopul) Dionisie Romano, loctiitor
al Episcopiei Buzaului introduce pentru prima oara studiul muzicii vocale in
cadrul Seminarului de aici, favorizand logistic si salarial profesorul acestei
discipline (in persoana lui Nicolae Ionescu) in defavoarea profesorului de
muzica psalticd, nimeni altul decat Neagu Ionescu (2,400 lei anual profesorul
de muzicd vocald/ 200 lei anual Neagu lonescu pentru predarea psaltichiei'?).

'8 Neagu Ionescu oferda un model de recitare a Apostolului de la Nasterea Domnului, la sfarsitul
lucrarii sale de capatai, Buchetul Musical care cuprinde in sine toate cantarile indispensabile unui
cantaret peste tot anul, Bucuresti, Tipografia Cartilor Bisericesti, 1900, p. 234,235.

1 Mai multe informatii pe marginea acestui subiect sunt oferite intr-o foarte bine documentata
teza de licentd intocmita in anul 2014 la Facultatea de Teologie din Bucuresti de catre absolventul
Panaghia Alexandru-Constantin (“’Neagu lonescu-Protopsaltul Episcopiei Buzaului. Viata si
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Perioada anilor 2000 - 2019

A doua perioadd a analizei stilistice a recitativului liturgic o reprezinta
ultimele doud decenii ale timpului nostru (anii 2000-2019). In acest rastimp,
muzica psaltica si-a cerut tributul ei si aici trebuie totul inteles intr-un cadru
mult mai larg. La bisericile mari si mai ales la Catedrala Patriarhala reapar
psaltii de odinioard, imbracati in rasele distinctive, protopsaltul adoptand chiar
culoarea purpurie la guler sau la maneci, apeland frecvent si spectaculos la
arta cheironomica atat de specifica acestei arte muzicale; ambele strane sunt
ocupate acum de adevdrati profesionisti ai psaltichiei, buni executanti ai
melosului bizantin (se revine chiar la limbajul specific, vorbindu-se din nou
de domesticos sau protopsalt, lampadarios sau ftoripsalt). Dialogul antifonic
al celor doua strane te poarta Tnapoi in timp, la Constantinopol, la Aghia Sofia
sau la Sfanta Irina, reiterand parca, uimirea voievodului Vladislav si a intregii
delegatii rusesti care asista uluita la punerea in scena si desfasurarea spectacolului
bizantin: “’Nu mai stim unde ne aflam: in cer sau pe pamant”’!

Asadar, din acest moment repertoriul stranelor se imbogateste, depasindu-se,
insa, In timp scurt tiparul muzical al creatiei autohtone reprezentata de Anton
Pann,Stefanache Popescu, Dimitrie Suceanu, Th. Stupcanu, Manolache si loan
Zmeu, Neagu lonescu sau Popescu-Pasdrea, ajungandu-se la cantarile pre-
reformatorilor Ioan Cucuzel, Balasie Preotul, Gherman Neon Patron, Petru
Peloponesiu, Theodor Fokaeos s.a. In acelasi timp se constati o revenire sau
mai precis o reafiliere la stilul interpretativ grecesc prin promovarea unor
partituri apartinand creatiei protopsaltilor greci mai noi, precum Konstantinos
Pringos, Trasivulos Stanitzas sau Theodor Vasilikos. Aici este vorba despre
un subiect cu un spectru mult mai larg, care din pacate a fost de multe ori
gresit, incomplet sau patimas inteles, mai ales in ultima perioada, aceea a
revirimentului muzicii psaltice din Romania, si anume: paternitatea muzicii
bizantine sau pre-emtiunea elementului grecesc in structurile parametrice ale
monodiei bisericesti.

Muzicologia si bizantinologia internationald, inca de la Tnceputul secolului
XX, a cercetat si analizat stiintific numeroase manuscrise din aproape tot
spatiul ortodox, cu precadere fondurile din Grecia (incluzand Muntele Athos)
si cele din Romania si, direct sau indirect, a ajuns la concluzia cd Intreaga
plamada bizantind reprezintd un creuzet inspirational si creator, atat in ce
priveste imnografia, cat mai ales melodia. Astdzi nu mai este un secret pentru

Opera”), sub conducerea stiintici a Pr. Lect. Stelian Ionascu . in cadrul tezei sunt citate surse conexe:
Ion Ionascu, Material Documentar privitor la istoria Seminarului din Buzau (1836-1936), Bucuresti,
1937; Preot Gabriel Cocora, Seminarul Teologic din Buzau la implinirea a 150 de ani, Buzau, 1988;
Ierod. Serabastian Barbu-Bucur, Scoala de psaltichie de la Buzau-centru al activitatii si dezvoltarii
cantarii psaltice in Biserica noastrd, teza de licenta, dactilografiat, Bucuresti, 1957; Preot Lect.
Univ. Dr. Bogdan Moise, Scoli de muzica bisericeasca. Manuscrise si tiparituri. Psalti si protopsalti
mai de seama in sec al XIX-lea, zona Buzaului, curs in format electronic.
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nimeni faptul ca imnografia cultului ortodox se sprijind in cea mai mare masura
pe genialitatea si sensibilitatea mintilor siriace - mai mult decat pe cea greaca
sau romana - , ale sfintilor Efrem Sirul, Roman Melodul, Cosma de Maiuma
sau loan Damaschinul (ca sa numim doar pe cei mai titrati); bizantinologi de
talia Cardinalului Pitra, a lui D.H. Mueller, W. Meyer sau Egon Wellesz afirma
in numeroase studii acest fapt.

De asemenea, este cunoscut cd monodia bizantina se fundamneteaza sonor
pe traditia templelor iudaice, a psalmodierii cvasi-rudimentare, precum si pe
antichitatea muzicala greceascd, a lui Pitagora, Arestoxenes sau Aristofan din
Bizant; modurile grecesti antice, cu tetracordurile - chiar daca rasturnate - si
denumirile lor (dorian, frigian, eolian, etc.) se regasesc indubitabil in modurile
bizantine precum si in cele gregoriene. Documentarele si studiile bizantinologiei
romanesti din ultimele trei decenii (Sebastian Barbu-Bucur, Vasile Vasile, Nicolae
Gheorghita, Florin Bucescu, Elena Chirceyv, etc.) sunt, de asemenea, foarte precise
in analizele lor: este vorba de o melodica bizantina de limba greaca.

Confuzia apare in momentul in care unii psalti roméani continua sd opineze
ca productiile lor interpretative reprezintd tezaurul bizantin autentic, cazand in
pacatul celor corijati destul de aspru si ironic de Macarie leromonahul si Anton
Pann n ale lor Prefete din operele de capétai (Irmologhion, Heruvico-Chinonicar,
etc). Stilul de interpretare al acestora nu are nimic in comun cu morfologia
discursului melodic, cu atat mai putin cu aparatul fonator al romanilor. In atare
conditii, muzica bizantina nu are paternitate, sau cel putin nu poate fi exprimata
la nivelul unei singure natiuni. Toate popoarele ortodoxe si-au pus amprenta
(unele mai mult, altele mai putin) asupra acestui bun cultural si spiritual, care a
cuprins, de altfel, atat Rasaritul cat si Apusul civilizatiei umane.

Ca o consecintd a acestei stari de lucruri, dintre psaltii Catedralei sau ai
marilor biserici au fost alesi si hirotoniti diaconi, ca exponenti ai “noului “limbaj
muzical consacrat; acestia au transferat in mod firesc ethosul paralaghisirii
din strana pe solee. Din acest moment recitativul liturgic traditional se incarca
simtitor melismatic, se endofonizeaza chiar, exagerat uneori, transferandu-se
aproape groso-modo cdntarea in recitativ, are loc un fel de mutatie genetica
temporara a recitativului liturgic. Din punct de vedere tehnic si istoric poate
sd fie o problema daca acesta se manifesta pe o perioadd mai indelungata.
Daca initial recitativul urmarea un diatonism* aproape exclusiv, acum asistam
la o rasturnare de valente: diatonismul se dimineaza cantitativ in favoarea unei
coloraturi melodice si a unui cromatism evident, robust si, de ce nu, cateodata
destul de greu de urmarit sau ascultat de catre credinciosi.

2 Prin diatonic, in cazul recitativului, nu trebuie inteles neaparat un mod major, ci ambele
structuri modale: major si minor, ce-i drept, minorul fiind mult mai rar intalnit. Grigore Pantiru
plaseaza exclusiv recitativul in modul major, folosit cu precadere in glasul 8, ca un corespondent
modal al gamei Do major.
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Trebuie precizat un amanunt de care ar trebui s se tina cont: intre limba
greacd si limba romana exista diferente fonetice simtitoare: limba greaca este
vizibil incércatd de consoane, ceea ce conduce in cazul de fata la desfasurarea
unui recitativ liturgic bogat melismatic, impregnat cu dese schimbari de trepte
melodice, depasindu-se foarte des cadrul sonor al cvartei sau cvintei, desenul
melodic atingand frecvent limitele octavei sau chiar depdsindu-le. Din acest
punct de vedere este aproape imposibil de intrebuintat in cultul Bisericii
Grecesti un discurs melodic pe o singurd coarda de recitare, deoarece poate
exista riscul monotoniei sau al plictisirii credinciosilor.

Aceasta particularitate lingvistica a fost foarte bine inteleasd de catre
compozitorii, maistorii sau protopsaltii greci, care au creat adevarate capodopere
muzicale, recitativul devenind el insusi atat de spectaculos si chiar tentant
pentru multi interpreti din Biserica noastrd. De cealalta parte, limba romana
este foarte vocalica si se gaseste in consonanta fireasca cu linia melodica; din
acest punct de vedere preocuparea pentru text in cadrul cultului Bisericii
Romanesti este evidenta: recitativul liturgic nu a avut nevoie sa fie incarcat
cu prea multe sunete sau melisme, transmitandu-se firesc peste timp acest
“mariaj” fericit al melodiei si al textului.

Se poate spune totusi cd in ambele situatii comparative exista o logica
interioard de care fiecare parte a tinut cont si care a creat in timp aceste
particularitati care infrumuseteaza cultul public al celor doua Biserici, fard a
fi nevoie ca una sa fie copiata de cealalta.



