EDITIILE ROMANESTI ALE ANASTASIMATARULUI

Preot drd. RADU-COSMIN BOGDAN

Imnografia bizantina este cuprinsa, cu precadere, in urmatoarele carti de cult:
Octoihul Mare si Octoihul Mic, Triodul, Penticostarul, cele doudsprezece Mineie
si In Antologhion. Acestea insa, prezintd doar textul cantarilor si glasul pe care
se aplica cantarea respectiva, fara a prezenta si melodia corespunzatoare fiecarei
cantari in parte, adica fard portativ muzical.

Insa, la valoarea imnografiei contribuie si melodia asociata acesteia. De altfel,
definitia imnografiei bizantine evidentiaza legatura intima existenta intre cuvant si
melodie, sau, faptul ca nu putem concepe aceste doua elemente, unul fara celalalt:

»~lmnografia bizantina reprezintd expresia poetica a teologiei ortodoxe, trans-
pusd muzicii, respectiv afectivitatii religioase. Imnografia oglindeste ideile dog-
matice si doctrinele Bisericii Ortodoxe de la primele zile ale Imperiului de Rasarit
si pana la cea mai desavarsita forma a cultului, la capatul dezvoltarii sale. De
aceea, nici poezia si nici muzica, nu pot fi analizate independent; versul si vocea
sunt intim legate intre ele”.

Pornind de la definitia imnografiei, cat si de la particularitatile perioadei
melozilor (a acelor imnografi, care atunci cand scriau textul, compuneau si melodia
aferentd), observam faptul ca poezia imnografica a fost creata pentru a fi cantata,
avandu-se in vedere faptul cd muzica confera cuvantului o incarcatura tainica, ce
reuseste sa patrunda in adancul inimii, reveland, mult mai evident, semnificatia
textului respectiv. Acest lucru este usor de demonstrat, stiut fiind faptul ca muzica
bisericeasca nu face altceva, in cultul Bisericii Ortodoxe, decat sa secondeze
cuvantul (inteles ca mesaj literar evanghelic propriu-zis), fiind subordonata lui,
dar, in acelasi timp, si subliniindu-1, scotandu-1 in evidenta, conferindu-i greutate
prin estetica invaluirii sonore a acestuia.

Detaliind, observam ca, in realitate, importanta deosebitd acordata in cultul
crestin cuvantului cantat pleaca de la o deductie logica cu privire la fiinta sune-
tului: mesajul literar nu poate fi considerat cuvant, ci simbol grafic al unei idei
sau element consemnat in scris deoarece cuvantul presupune rostire, deci existenta
sonord, nu vizuald; in alta ordine de idei, cunoastem ca muzica nu este altceva
decat arta sunetelor sau ducerea sunetelui (de orice fel, forma sau origine) catre
existenta sa cea mai sublima, cea artisticd; avand deci de a face in acest context
nu cu un mesaj literar ce este diferit si completat de muzica, ci de doua versiuni



56 Altarul Banatului

ale aceleiasi existente fizice: sunetul. Putem afirma ca muzica da cu adevarat o
valoare superioard mesajului literar deoarce acesta din urma trebuie inteles nu
doar din perspectiva sa simbolica (cea de mesaj informational transmis de la un
emitator la un receptor), ci si din perspectiva sa fiintiala de sunet prin care mesajul
existd si se transmite (chiar si cand citim un text literar cu ajutorul vocii
interioare).

Asadar, muzica da o valoare superioara textului literar deoarece este prin insasi
fiinta ei transfigurarea estetica a sunetului, cea mai frumoasa forma de existenta
a sa, si datoritd acestui fapt, net superioara unui sunet simplu vorbit, care nu
afecteaza mesajul literar (informatia) transmis, dar il vaduveste, prin modul de
transmitere, de intreaga forta senzitiva pe care acesta o are ca potential, prin
folosirea unui mediu de transmitere inferior, mai exact folosirea unui sunet neci-
zelat estetic, cum este, din anumite perspective, cel al simplei vorbirii.

De aceea, exista totusi cateva carti de cult care prezinta atat textul cat si melodia
corespunzatoare acestuia. Este vorba despre Anastasimatar, Irmologhion,
Idiomelar si Doxastar.

O parte semnificativa din creatia imnografica bizantina se regaseste in cadrul
Anastasimatarului, respectiv in cantirile Invierii de la slujba Vecerniei si ale
Utreniei zilei de duminica. Anastasimatarul este o colectie de cantari proprii
Octoihului, aranjate pe note muzicale.

Este vorba, mai precis, despre Kekragarion sau stihirile de la Doamne strigat-
am..., Dogmatica, stihirile Stihoavnei, Troparul, Pasapnoaria sau Toata suflarea...,
Antifoanele Utreniei, etc.

Originea bizantind a muzicii bisericesti din Tarile Romane s-a evidentiat cat
se poate de bine, in primul rand, datoritd faptului ca in bisericile romanesti s-a
slujit, pe langa limba slavona, si in limba greaca. Atat cartile de cult, cat si cartile
de cantare bisericeasca, care contineau notatia psaltica, erau in limba greaca.

Acest fapt se datoreaza, desigur, apartenentei eparhiilor romanesti la Patriarhia
Constantinopolului, cat si relatiilor stranse dintre clericii romani si cei din Muntele
Athos, care devenise un important centru de studiu al psaltichiei bizantine, o parte
insemnata de manuscrise psaltice aflandu-se in Sfantul Munte.

Secolul al XVII-lea avea sa reprezinte perioada de inceput a introducerii limbii
romane in cultul Bisericii Ortodoxe din Tarile Romane, prin intermediul urma-
toarelor traduceri: Pravila de la Govora (1640), tradusd de Mihail Moxa, Nou!/
Testament de la Balgrad (1648), Psaltirea in versuri (Uniew, 1673) si Liturghierul
(Tasi, 1679), tiparite de mitropolitul Dosoftei, Biblia lui Serban (Bucuresti, 1688),
tiparirea Mineelor la Buzau.

In continuare, incepand cu anul 1700 limba roména devine consacrata definitiv
in cult, prin contributia tipariturilor mitropolitului Antim Ivireanul.

Procesul de traducere a acestor carti a presupus un grad mai ridicat de dificultate
avand in vedere faptul ca traducerea romaneascd trebuia adaptatd la melodia
psaltica, corespunzatoare textului grecesc. Prin urmare, pentru a nu modifica
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substantial melodia cantarilor, trebuia sa se tind cont de numarul silabelor textului
grecesc.

Data de 24 decembrie 1713 reprezinta un moment de rascruce in ceea ce
priveste cantarea bisericeascd romaneascd, deoarece aceasta este data la care
Filothei sin Agai Jipei finalizeazd Psaltichia rumaneasca, ,,prima si cea mai
cuprinzatoare capodopera muzicala eclesiastica in limba romana”. !

Unul dintre ,,ctitorii”’ limbii romane literare, din vremea domnitorului Constantin
Brancoveanu, alaturi de mitropolitul Antim Ivireanul, a fost si Filothei sin Agai
Jipei, fiul unui mare demnitar de stat al Tarii Roméanesti, protopsalt, autor de
cantari, teolog, filolog si caligraf, ,,calugar invatat care fusese si la Athos”.

La sfarsitul secolului al XVII-lea, Filothei se intoarce de la Muntele Athos,
unde s-a desavarsit in studiul muzicii, al teologiei, dar si al limbii grecesti®. La
1700, Filothei traduce si tipareste la Snagov, Invatdturi crestinesti si Floarea
darurilor, iar mai apoi, la un an dupa aparitia Psaltichiei rumdnesti, in 1714,
tipareste la Targoviste, primul Catavasier in limba romana, care avea sa fie reeditat
de aproximativ 40 de ori. De asemenea, leromonahul Filothei si-a adus aportul si
la traducerea Bibliei lui Serban Cantacuzino, tiparita la Bucuresti, in anul 1688.

Psaltichia rumaneasca reprezinta o colectie de cantari bisericesti, alcatuita din
mai multe carti (259 de file): Catavasierul, Liturghierul, Propedia, Anastasima,
Antologhiul stihirar si Penticostarul stihirar.> Aceasta lucrare ii apartine in intregime
lui Filothei, in sensul ca atat traducerea textului grecesc, cat si aranjarea melodiei
pe varianta limbii romane, a reprezentat lucrarea eruditului ieromonah roman®.

Gheorghe Ciobanu’® Tmparte in trei tipuri de cantari, opera lui Filothei: 1)
traduceri, care respecta intru totul linia melodica greceasca; 2) traduceri in cadrul
carora linia melodica este adaptata la elementele de prozodie si de topica ale limbii
romane; 3) creatii muzicale proprii, precum si prescurtarea unor cantari prea lungi,
prescurtdri ale unor cantari mai vechi pentru a corespunde necesitatilor slujbei
bisericesti romanesti, poate si vremurilor”.°

' Egon Wellesz, A history of byzantine music and hymnography, second edition, revised and
enlarged, Oxford at the Clarendon Press, 1961, p. 157.

2 Sebastian Barbu-Bucur, Filothei sin Agai Jipei - Psaltichia rumaneasca, vol. 11, Anastasimatar,
Seria ,,Izvoare ale muzicii romanesti”, vol. VII B, Editura Muzicala, Bucuresti, 1984, p. 16.

3 Nicolae lorga, Istoria literaturii romdne in secolul al XVIII-lea (1688-1821). Editie ingrijita
de Barbu Teodorescu, vol I, Bucuresti, 1969, p. 60.

4 Sebastian Barbu-Bucur, Filothei sin Agai Jipei - Psaltichia rumdneascd, vol. 1I..., p. 15.

5 Vasile Vasile, Istoria muzicii bizantine si evolutia ei in spiritualitatea romdneascd, vol.I1, Ed.
Interprint, Bucuresti, 1997, p. 65.

¢ Sebastian Barbu-Bucur, Filothei sin Agai Jipei - Psaltichia rumaneasca, vol. 1, Catavasier,
Seria ,,Izvoare ale muzicii romanesti”, vol. VII a, Editura Muzicala, Bucuresti, 1981; Idem, vol. 11
, Anastasimatar, Seria ,Izvoare ale muzicii romanesti”, vol. VII B, Editura Muzicald, Bucuresti,
1984; Idem, vol. 111, Stihirariul, Seria ,,Jzvoare ale muzicii romanesti”, vol. VII C, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1986; Idem, vol. 1V, Stihirar-Penticostar, Seria ,,Jzvoare ale muzicii romanesti”, vol. VII
D, Editura Episcopiei Buzaului, Bucuresti, 1992.
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Dintre cantarile compuse de Filothei sin Agai Jipei, cele mai importante sunt:
Catavasiile Stalparilor din Canonul Floriilor, Dogmatica glasului VIII, ,,Lumina
din lumina au stralucit lumii”- stihire la Hvalite de la Boboteaza, stihirea ,,Pleaca
inima mea intru marturisirile Tale”, cantatd la inmormantare’.

Anastasimatarul lui Filothei sin Agai Jipei include: samoglasnicile, care se
canta sambata seara la Vecernie si duminica dimineata la Utrenie, la Hvalite; la
Vecernie cuprinde cate sapte stihiri la fiecare glas, Slava... Siacum..., Dogmatica;
la stihoavna cuprinde cinci stihiri, Slava... Si acum..., Bogorodicina; la Utrenie
include Toata suflarea, Laudati pe El si opt stihiri la Hvalite, cele 11 Eotinale sau
Voscresne, dupa care urmeaza checragariile cu stihurile aferente, stivoavna vecer-
niei, Hvalite, ,,doud stihuri ale duminicii”, dupa care se incheie cu troparul pe
glasul 1V, ,,Astazi mantuirea lumii”.®

De asemenea, trebuie precizat faptul ca Anastasimatarul lui Filothei este pre-
cedat de Propedie. Cu toate ca parintele Sebastian Barbu-Bucur a identificat 58
de propedii sau gramatici muzicale’, care au fost scrise sau care au fost aduse in
Tarile Romane, acestea erau fie in limba greacd, fie in slavond, Propedia lui
Filothei sin Agai Jipei este considerata prima si cea mai completa in limba roméana'°.

Cercetarile intreprinse de Gheorghe Ciobanu si de I. D. Petrescu, subliniaza
faptul ca circulatia Psaltichiei rumanesti, cat mai ales copierea au determinat
completarea ei cu cantarile care lipsesc la Filothei''. Este vorba despre copiile
aflate la Schitul romanesc Prodromul din Muntele Athos, la Biblioteca Academiei
Roméne, la Biblioteca Centrald Universitara din Cluj, in Anastasimatarul de la
Alba Iulia si cel al lui Ion sin Radului Duma Brasoveanul.

Avand in vedere faptul ca adaptarea textului romanesc al traducerii lui Filothei
sin Agai Jipei s-a executat pe notatia cucuzeliand, antehrisantica, copiile respectand
tot notatia cucuzeliand, pand in anul 1823, odatd cu tiparirea la Viena a
Anastasimatarului Tui Macarie leromonahul, nu mai cunoastem nici o alta editie
romaneasca a Anastasimatarului in sistemul de notatie hrisantic. Editiile tiparite
dupa anul 1814 s-au pastrat nealterat pana in zilele noastre. Chiar daca reforma
hrisanticd a constituit o rupere de stilul cantare bizantin, ea a permis adaptarea
melodiilor bizantine textului roméanesc.

Printre reprezentantii de seama care au contribuit la romanirea cantdrii bizan-
tine, se numara si Macarie Ieromonahul, ,,parintele scolii nationale de creatie

7 Sebastian Barbu-Bucur, Monumente muzicale: Filothei sin Agai Jipei — Prima psaltichie
romdneascd cunoscutd pand acum, in Studii de muzicologie, vol. VI, Bucuresti, Editura Muzicala,
1970, p. 108; Gheorghe Ciobanu, Manuscrisele romanesti din secolul al XVIll-lea, in GB, XXVI
(1967), nr. 11-12, noiembrie-decembrie, p. 1019.

8 Gheorghe Ciobanu, Cultura psaltica romdneasca in secolele al XVII-lea si al XVIII, in Muzica,
XXIII (1973), nr. 3, martie, p. 46.

> Gheorghe Ciobanu, Muzica bisericeasca la romdni, in BOR, XC (1972), nr. 1-2, ianuarie-
februarie, p. 162-195.

10 Vasile Vasile, op. cit., vol. 11, p. 70.

' Sebastian Barbu-Bucur, Filothei sin Agai Jipei - Psaltichia rumaneasca, vol. 11... ., p. 65-319.
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psaltica”!?, o ,,imbinare de talent, de credinta in Dumnezeu si de patriotism curat”,
asa cum 1l caracterizeaza principalul sau biograf, preotul Niculae M. Popescu.

Macarie leromonahul, asemenea lui Filothei sin Agai Jipei, a fost o personalitate
culurala recunoscuta in epoca sa, fapt subliniat si de desemnarea lui de a sustine
discursul la intronizarea mitropolitului Dionisie Lupu. "

El a fost initiat In sistema veche a muzicii biserisesti bizantine, de Constantin,
protopsaltul Mitropoliei Tarii Romanesti'¥, ca mai apoi, in perioada 1817-1818
si studieze sistema noud, sub indrumarea lui Petru Efesiu'’.

Lucrérile care I-au consacrat pe Macarie leromonahul sunt: Anastasimatarul
bisericesc si [rmologhionul sau Catavasierul bisericesc.

La trei ani dupa ce Petru Efesiu tipareste Nou!/ Anastasimatar, fostul sdu elev,
Macarie leromonahul, tipareste si el la Viena, Anastasimatarul, de data aceasta
in limba romana. Acesta avea 300 de pagini si cuprindea cantirile Invierii Vecerniei
de sambata seara, precum si cele ale Utreniei de duminica dimineata. Textul
aceastei editii a fost tradus dupa textul grecesc al Anastasimatarului lui Petru
Lampadarie'®, iar din punct de vedere muzical, Macarie foloseste editia lui Petru
Efesiul"".

In privinta continutului cAntirilor si al tactului, cele doua editii sunt identice,
iar, din punct de vedere molodic, editia lui Macarie se tine foarte aproape de cea
a lui Petru Efesiu. Exista insa si cantari unde se pot semnala deosebiri semnifica-
tive, acolo unde Macarie a Tnlocuit inlocuit total formulele de cadenta din editia
greceascd. De asemenea, exista pasaje in Anastasimatarul lui Macarie asemana-
toare cu aceleasi pasaje din Anastasimatarul lui Mihalache Moldovlahul.

In ceea ce priveste cantirile Vecerniei din Anastasimatarul lui Macarie, acesta
cuprindea: Doamne, strigat-am..., Sa se indrepteze..., stihurile, 8 stihiri,
Dogmatica, stihirile Stihoavnei de la Slava... Si acum..., Troparul Invierii. La
slujba utreniei, continutul era urmatorul: Sedelnele, Ipacoiul (insotit de melodie),
Antifoanele, Prochimenul, Laudele, cele 11 Svetilne si cele 11 Voscresne. La Sfanta
Liturghie, editia cuprindea Fericirile.

Prin intermediul Anastasimatarului lui Macarie, cantarea psaltica se pastreaza
pe mai departe in Tarile Romane, insd de data aceasta in limba romana. Continuitatea
aceasta se datoreaza utilizarii editiei lui Efesiu, care la randul sau foloseste editia

12 Ibidem, p. 1.

13 Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicala de traditie bizantina pe teritoriul Romdniei in
secolul XVIII si inceputul secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Editura muzicala,
Bucuresti, 1989, p. 70.

4 1. D. Petrescu, Filothei leromonahul muzicograf din vremea lui Constantin Brdancoveanu, in
Predania, An I, Nr. 6 si 7, Bucuresti, 1937, p. 25-27.

15 Gheorghe C. Ionescu, Macarie leromonahul si opera de romdnire a cantdrilor psaltice, in
Studii §i cercetari de istoria artei, Seria Teatru, Muzica si Cinematografie, Tom 38, Ed. Academiei
Romane, Bucuresti, 1991, p. 43.

' Niculae M. Popescu, Macarie Psaltul, in Muzica si Poezie, Bucuresti, An II, nr, 3, ianuarie,
1937, p. 4.

17 Vasile Vasile, op. cit., vol. II, p. 97.
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lui Petru Lampadarie, versiune ce are la baza Anastasimatarul lui Hrisaf, cea mai
semnificativa versiune a muzicii psaltice. Trebuie precizat faptul ca si editia lui
Filothei sin Agai Jipei foloseste tot Anastasimatarul lui Hrisaf, insa pastreaza
notatia psaltici cucuzeliand. In sensul acesta, versiunea lui Macarie este mai
accesibild deoarece utilizeaza notatia psaltica hrisantica.

Secolul al XIX-lea, bogat in evenimente culturale si in personalitati de seama
ale culturii si ale spiritualitatii ortodoxe romanesti, avea sa aduca cu sine cea mai
proeminentd personalitate a culturii psaltice romanesti. Este vorba despre Anton
Pann, cel care a inzestrat strana romaneasca si scolile de cantareti cu tot ceea ce
aveau nevoie pentru a studia muzica psaltica si pentru a putea canta la sfintele
slujbe in limba romana.

In anul 1812 Anton Pann si-a inceput ucenicia ca paraclisier la Biserica Olari
din Bucuresti'®, precum si ucenicia de psalt cu Dionisie Fotino, ,,om foarte cult
si cunoscator al muzicii psaltice”', acesta isi deschisese la Bucuresti o scoald de
psaltichie, pe care o frecventa si Anton Pann.

Incepand cu anul 1816, in urma reformei hrisantice, Anton Pann urmeaza
cursurile Iui Petru Efesiu de la Scoala de cantareti de la Biserica Sfantul
Nicolae-Selari.

La doi ani dupa tiparirea Bazului teoretic si practic, in 1847, Anton Pann scoate
la lumina tiparului Prescurtare din Bazul muzicii bisericesti si din Anastasimatar.
Noul Anastasimatar, avea sa fie tiparit la Bucuresti, in anul 1854, tradus si aranjat
dupa sisitima noud, la fel ca Noul Doxastar, tot dupa editia greceasca a Serdarului
Dionisie Fotino (care fusese alcatuitd dupa sistima veche). Originalul grecesc a
ars in incendiul din 1847%.

In ceea ce priveste melodiile cantarilor din Anastasimatar, intre editiile lui
Macarie leromonahul, Dimitrie Suceveanu, pe de-o parte, si editia lui Anton Pann,
de cealalta parte, se constatd anumite deosebiri, cu toate ca fiecare din versiunile
amintite a aparut la un interval de timp, relativ mic .

Particularitatile Anastasimatarului lui Anton Pann se datoreaza faptului ca
acesta are la baza editia greceasca a lui Dionisie Fotino, in timp ce Anastasimatarul
lui Macarie si cel al lui Dimitrie Suceveanu, utilizeaza editia lui Petru Efesiu. In
cazul tuturor versiunilor textul se mentine acelasi, de asemenea, ehul pe care se
aplica melodia acelorasi imne este acelasi in toate editiile.

Dimitrie Suceveanu, al treilea reprezentant de seama care a contribuit la
aplicarea reformei hrisantice, precum si la procesul de romanire a cantarilor
bisericesti?', a fost, aproape jumatate de veac, protopsaltul Mitropoliei Moldovei,
din anul 1844, cand a fost numit si profesor la Scoala de psaltichie, si pana la

18 Pr. prof. dr. Nicu Moldoveanu, Istoria muzicii bisericesti la romdni, Ed. Basilica a Patriarhiei
Romane, Bucuresti 2010, p. 72.

19 Ibidem.

2 bidem, p. 75.
2 Costin Moisil, op.cit., p. 7.
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pensionarea sa, in anul1890%. Datorita iscusintei sale in cantarea bisericeasca,
Dimitrie Suceveanu a fost ridicat, in anul 1844, la rangul de paharnic®.

Peste 25 de ani de la tiparirea Anasatasimatarui lui Macarie leromonahul, avea
sd apara urmatorul Anastasimatar, editat de data aceasta de catre Dimitrie
Suceveanu. De fapt, este vorba despre o reeditare a Anastasimatarului lui Macarie,
insa o editie revazuta si adaugita in conformitate cu ultimele Anastasimatare
tiparite in limba greaca.

Dimitrie Suceveanu a reeditat unele din lucrarile lui Macarie leromonahul. Este
vorba despre Theoreticon, Anastasimatar, Irmologhion si Prohodul Domnului.
Trebuie precizat insa faptul ca, procesul de reeditare a lucrarilor amintite mai sus a
presupus si unele revizuiri si adaugiri. In sensul acesta, unele cantiri au fost pastrate
1dentic, altele insa au fost modificate Intr-o masura mai mare sau mai mica.

Cu privire la Anastasimatarul lui Dimitrie Suceveanu, in categoria cantarilor
care s-au pastrat identic, amintim: Kekragariile glasurilor III-VII, stihirile
Vecerniei glasurile V-VI si Pasapnoarile Laudelor de la glasurile [V-VI.

Comparand Anastasimatarul lui Dimitrie Suceveanu cu tipariturile grecesti
din secolul al XIX-lea, se observa faptul ca protopsaltul roméan a utilizat Albina
Muzicala a lui Theodor Fokaefs, precum si editiile din 1832, 1839 si 1846.

Alte cantari din Anastasimatarul lui Dimitrie Suceveanu se referd la acele
cantdri care nu sunt nici copiate din Anastasimatarul lui Macarie si nici traduse
din Anastasimatarele grecesti. Dintre aceste cantari, unele sunt asemanatoare cu
cele din Anastasimatarul lui Macarie. Este vorba, in primul rand, despre Dogmaticile
glasurilor II, I, IV, V si VIL.

O alta editie importanta a Anastasimatarului, de data aceasta din secolul XX,
il reprezinta Anastasimatarul Sfintei Monastiri Neamtu, editat de Arhimandritul
Victor Ojog, la Manastirea Nemat, in anul 1943 (cuprinde cantarile Vecerniei de
sambata seara, ale Utreniei de duminica dimineata si Fericirile cu opt stihiri, pe
cele opt glasuri, impreuna cu Podobiile celor opt glasuri, cantari prelucrate dupa
Dimitrie Suceveanu si alti protopsalti).

De asemenea, secolul XX avea sd aduca la lumina tiparului, prin contributia
muzicienilor Nicolae C. Lungu, Ion Croitoru si preotul Grigore Costea, la
initiativa Preafericitului [ustinian Marina si prin delegarea Sfantului Sinod al
Bisericii Ortodoxe Roméne, Anastasimatarul uniformizat, pe ambele notatii.
Acesta a aparut 1n editii oficiale in 1953 (Vecernierul) si 1954 (Utrenierul).

Anastasimatarul uniformizat a rezultat in urma selectarii celor mai reprezen-
tative, din punct de vedere muzical, cantari psaltice ale marilor protopsalti romani:
Macarie leromonahul, Anton Pann, Dimitrie Suceveanu, Ghelasie Basarabeanul,
Stefanache Popescu, Oprea Demetrescu, Neagu lonescu, loan Zmeu, preotul
Theodor V. Stupcanu, Ion Popescu-Pasarea, Protosinghelul Victor Ojog. O parte

2 Jbidem, p. 10.
2 Ibidem.
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dintre cantari au fost reproduse integral, altele au rezultat in urma combinarii mai
multor variante.

Prin acest proces de uniformizare, cantarile psaltice nu au fost alterate, ci, in
forma actuala, ele au devenit mai accesibile si contribuie la mentinerea unei cantari
uniforme in toatd Patriarhia Roméana, exceptie facand zona Ardealului si cea a
Banatului, unde s-au conturat doua variante distincte ale muzicii psaltice, rezultate
in urma influentelor slave, occidentale etc.

Anastasimatarul uniformizat este alcatuit din doud volume: Vecernierul si
Utrenierul. Fata de editiile oficiale amintite mai sus, amintim reeditararile acestora
dupa cum urmeaza: Vecernierul, editia a Il-a, Curtea de Arges, 1996 si editia a
IMI-a, ingrijitd de Pr. Prof. Univ. dr. Nicu Moldoveanu, Pr. Lect. Univ. drd.
Victor Frangulea si Diac. Prof. drd. Stelian Ionascu, Bucuresti, 2002; Utrenierul,
editia a II-a, Curtea de Arges, 1996 si editia a IlI-a, ingrijita de Pr. Prof. Univ. dr.
Nicu Moldoveanu, Pr. Lect. Univ. drd. Victor Frangulea, Diac. Asist. Univ. drd.
Nicolae Giolu si Pr. drd. Stelian Ionascu, Bucuresti, 2004.

Analizand editiile romanesti ale Anastasimatarului se observa continuitatea
in timp a cantului bizantin, in mod deosebit, a textului imnografic, care pastreaza
nealterata invatatura de credinta a Sfintilor Parinti, in cazul de fata, a melozilor
bizantini.

Rolul reformei muzicale a fost acela de a inlesni transmiterea clara a textului,
dar si de a facilita adaptarea melodiei pe un anume text, in special in situatia
traducerii. In cadrul acestei reforme, duhul sau esenta cantirii nu s-a perdut.

Imnografia Il face cunoscut pe Dumnezeu, in stare de rugiciune, cu ajutorul
muzicii, adica in chip ingeresc, in sensul ci, modul prin care cetele ingeresti li
slujesc lui Dumnezeu, este cantarea de slava.

Intre text si melodie exista o legitura intima. Observam faptul ca fiecarui text
ii apartine o melodie specificd, datd de unul dintre cele 8 ehuri bizantine.
Corespondenta dintre text si melodie s-a pastrat, incepand cu Sfantul loan
Damaschin si pana in prezent. Melosul se indreapta mereu spre afectivitatea sufle-
tului, de aceea cuvantul devine mai puternic, mai ziditor, dobandeste o rezonanta
duhovniceasca aparte.

Chiar daca s-au scris ori s-au tiparit editii noi ale cartilor de cantari bisericesti,
duhul melosului psaltic nu a fost prejudiciat cu nimic. Autorii cartilor de cantari
nu au compus cantari noi, ci ei au reeditat editii mai vechi, simplificand sau
amplificand, pe marginea melodiei.
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