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Printre particularitatile Apocalipsei Sfantului Ioan Teologul se nu-
mdra si aceea cd scrierea include nu numai imagini terifiante, ci si un
numar mare de scene si imnuri liturgice, care se constituie in tablouri
pline de lumina si speranta. In studiul de fata, scopul nostru este,
inainte de toate, sa scoatem in evidentd aceste scene si sa identi-
ficam imnurile care razbat din ele. Vom incerca, de asemenea, sa des-
cifram eventualele reguli de repartizare a acestor scene in Intreaga
lucrare, iar mai apoi vom studia modul 1n care aceste reguli ope-
reazd, nu doar 1n ceea ce priveste fiecare scena sau imn in parte,
ci in intreaga lucrare.

Pentru inceput, vom proceda insd la cateva note si observatii
introductive.

1. Observatii introductive

De multe ori, in literatura apocalipticd — asa cum observam, de altfel,
si in textele profetice veterotestamentare — se vorbeste despre imnuri
indltate de ingeri’, pe care autorii le aud in timpul experientelor

'Pr. prof. dr. Ioannis Skiadaresis este profesor la catedra de Noul Testament,
a Facultatii de Teologie Ortodoxa din cadrul Universitatii ,Aristotelio” din Tessa-
lonic — Grecia. Acest articol este inclus in volumul 7. Todvvng Zxiadapéong, H Amwo-
xddoyn tob lwavvy. To mpdrta kol 6 Eoyota oe didloyo, 'Exddcelg Baviag, Osooa-
Aovikm, 2013, dupa care a fost facuta si prezenta traducere (7. tr.).

* Cele mai vechi indicii referitoare la imnuri ceresti ale ingerilor se intilnesc
lals. 6,1 s.u., 38, 7. lez. 1, 1 s.u., 3, 12. (¢f. Dan. 3, 58). Multe dintre indem-
nurile adresate ingerilor de a nalta imnuri lui Dumnezeu se regasesc in Psalmi
(Ps. 102, 20.21; 148, 2). Cea mai clard preamadrire a lui Dumnezeu Creatorul de citre
ingeri este descrisd in cartea Iov (38, 7). Conceptia referitoare la provenienta din
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lor duhovnicesti sau pe perioada cit se afld in ceruri’. Alteori, aceiasi
autori transcriu rugaciunile pe care ei insisi le-au adresat lui Dumne-
zeu sau dialogurile pe care le-au avut cu Creatorul®. Cu alte cuvinte,
in momentul patrunderii in spatiul si timpul transcendental, res-
pectiv in momentele de experimentare a unor stdri spirituale extra-
ordinare, scriitorul apocaliptic si profetul nu au simple viziuni, ci si
ascultd, mediteaza si se roagd. Astfel, de multe ori acestia au viziuni
cu caracter liturgic sau aud cantari, de obicei Ingeresti, dintre care
pe unele le numesc imnuri, iar pe altele, ode.

Cele spuse referitor la textele amintite este valabil, intr-un grad si
cu o amploare chiar mai mare, si in ceea ce priveste textul Apoca-
lipsei Sfantului Ioan, singura dintre cdrtile Noului Testament care
adaposteste In paginile sale scene liturgice sau de cult, precum si
un numar mare de imnuri. Descriindu-si viziunile, Sfantul Ioan
Teologul insereaza in lucrarea sa, in planul orizontal al Intampla-
rilor, adica in cel lumesc, si in puncte strategice ale acestora, episoade
care au ca plan de desfisurare lumea cereasca. in linii mari, decorul
acestor scene seamanda cu cel al Templului, motivele predominante
fiind liturgice sau cultice. Din interiorul acestor scene se aud una
sau mai multe cantari, sursa lor fiind cand o ceata de ingeri, cand
vreun cor de prezbiteri sau oameni slaviti. Doar o singura data aceste
cantari se constituie intr-un imn al intregii creatii. Cateodata, Sfantul
Ioan caracterizeaza aceste cantdri drept ode, in timp ce cercetatorii
din intreaga lume, argumentandu-si diferit punctul de vedere, le
numesc piese imnice’.

Canaan a imnodiei inchinate lui Dumnezeu de catre ingeri, raspanditd pe arii
mari In Intregul Rasdrit (vezi G. Rad Th. W I 77,10-14), este prezentd, in special
dupa robie, in literatura apocaliptica (Ath. Enoh 39,12.13. 40,1-3. 47,2. 61,11.
67,1.11.12. Slav. Enoh 7, 1. 8,8. 19, 3.6. 20, 3.4. 21, 1. Anal. Ir. 7, 15-20.27.30.36.
8, 3.16.17.18. 9, 28.29.33.40-42. 10, 1-3.19 11, 26.27. Var 10, 7. Apoc. Avr 15, 6.
Ap Moise. 7, 17.43 Viata Adam 33, Ap Pavel 11.29.30 etc.), precum si in textele de la
Qumran (4Q. SL. 39.40. Vezi si losif Tu. Pol. 2, 142). Mai pe larg, vezi R. Deich-
graber, Gotteshymnus und Cristushymnus in der friiben Christenbeit. Unter-
suchungen zu Form, Sprache und Stil der friibchrist-lichen Humnen, Gottingen,
1967, pp. 47-49 si D. Kaimakis, Ta yepdypapo tod Kovupav xad 1 Osoloyio tovg
(Manuscrisele de la Qumran si teologia lor), Salonic, 2004, pp. 90-103.

*Slav. Enob 1, 8; 7, 1; 8, 1; 11 ,1; 20, 1 si multe altele.

“Vezi, de exemplu, Var 48, 2-24 si 4 Ezdra 8, 20-36.

> Referitor la aceste criterii, vezi lucrarea noastrd, Asirovpyikéc Zxnvég xai "Yuvor
oy Arwoxdloyn tod Iwavvy, B.B.14, @ecoadlvikn 2007, pp. 18-28.
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Se impune 1nsa, in acest punct, o precizare: in comparatie cu
imnica cereascd, prezenta in alte lucrari veterotestamentare sau extra-
biblice, Apocalipsa Sfantului Ioan Teologul se dovedeste intru totul
originala, daca e sa luam in considerare faptul cd, pe de o parte,
introduce in tematica sa evenimente legate de Hristos si de viata
acestuia, iar pe de alta parte, in afard de Dumnezeu, imnurile sunt
adresate si lui Hristos-Mielul. De asemenea, Apocalipsa Sfantului
loan prezinta originalitate si datorita faptului ca aria destinatarilor
imnurilor este una largita, dintre acestia ficind parte nu numai in-
geri sau persoane slavite, ci intreaga creatie. Cu alte cuvinte, chiar
daca Dumnezeu este cunoscut ca Domn absolut al istoriei si al lumii,
in cartea Apocalipsei Acesta nefiind prezent asemeni unui Creator
aflat in monolog, intreaga creatie si, in special, fiintele logice nu
sunt doar creaturi supuse si ticute, asupra careia Creatorul actioneaza
in calitate de monarh absolut. Raspunzand Celui ce 1i vorbeste si 1i
poarta de grija si bucurdndu-se de slava pe care i-o face cunoscuta,
intreaga creatie ii raspunde lui Dumnezeu fie preamarindu-L (Ii con-
fera marire), fie blestemandu-L (refuza sa se cdiasca), respectiv in-
chinindu-se sosiilor uzurpatoare, cu diferite nume, ale Acestuia.

Dupa cum am spus anterior, unele dintre aceste cantari sunt
clasificate, de catre autorul Apocalipsei, drept ode’. Altele, pe care
le vom reda, pe scurt si Impreuna cu descrierea cadrului lor liturgic,
in subcapitolul urmator, au fost catalogate de cercetatori, in baza
unor anumite criterii, drept imnuri sau, in general, fragmente litur-
gice. Atat cele din prima categorie, cat si cele din cea de-a doua se
constituie, In general, in material imnic al cartii Apocalipsei care,
o spunem din nou, se aud intotdeauna din interiorul unor scene
liturgice care, de obicei, fac trimitere la motive si acte de cult.

2. Care sunt scenele liturgice si materialul imnic
al cartii Apocalipsei?

Acele fragmente ale Apocalipsei caracterizate, de critica din In-
treaga lume, drept imnuri, sunt, asa cum am subliniat mai nainte,
cantari corelate de autor cu scenele liturgice ceresti pe care acesta le
descrie. Atat scenele in discutie, cat si imnurile corespunzatoare aces-
tora sunt repartizate, asa cum vom observa in continuarea studiului

®Apoc. 5, 9; 14, 3; 15, 3.
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nostru, in mod simetric in intreaga scriere, cititorul avand posibili-
tatea de a distinge regulile in baza carora s-a facut aceasta reparti-
zare. De asemenea, putem afirma, in avans, ca aproape fiecare sub-
capitol tematic al lucrdrii’ este precedat, dezvoltat si se incheie cu
un imn.

Inca din prefata cartii (Apoc. 1,1-8), dupa fericirea cititorului si
a ascultatorilor (Apoc. 1, 3), dupa binecuvantare (Apoc. 1, 4-5a),
madrturisirea baptismala® cu final doxologic caracteristic: ,Lui fie
slava si puterea, in vecii vecilor” (Apoc. 1, 5b.6), dupa repetitia li-
turgica ,Amin!” (Apoc. 1, 6.7) si formula de introducere obisnuita,
in cazul imnurilor Apocalipsei ,Cel ce este, Cel ce era si Cel ce
vine” (Apoc. 1, 8)’ si dupa descrierea lui Hristos, asa cum Acesta
apare in viziunea Sfantului Ioan Teologul (prima hristofanie -
chemare a lui Ioan la lucrarea sa profetica)", de o frumusete ne-
maiintalnita, cititorul este prevenit cu privire la scenele liturgice suc-
cesive si referitor la materialul imnic bogat care urmeaza a-i fi facut
cunoscut in lucrare. Merita subliniat faptul ca hristofania este echi-
valenta cu chemarile la lucrarea profetica, cunoscute noua din Ve-
chiul Testament''. Astfel, invesmantat in vesminte preotesti si regesti
si Inconjurat de sapte sfesnice, asemeni Celui vechi de zile', Hristos
il cheama pe Sfantul Toan la lucrarea sa profetica. Prin punerea mai-
nilor" deasupra capului profetului, care nu isi ascunde teama - act
care ar putea sa aminteascd de o hirotonie - Hristos 1l mandateaza
pe acesta sa scrie cartea si sa o trimita celor sapte Biserici din vestul
Asiei Mici'.

"Referitor la structura cdrtii, vezi S. Agouridis, H Aroxaloyn tov Twavvy. Toto-
piki) Kol ovyypoviaTiki Epunvevtig mpoordleio (Apocalipsa lui Ioan. Incercare bher-
meneuticd istoricd §i sincronizanid), Atena, 1978, pp. 7-16 si J. Lamprecht, A
Structuration of Revelation 4,1-22,5, in L’ Apocalypse jobannique et I’ Apocaly-
pique dans le Nouveau Testament par J. Lammprecht, Leuven, 1980, pp. 77-104.

¥ Referitor la Apoc. 1,5b.6 si la caracterul baptismal al acestuia, vezi P. Osten
Sacken, Christologie, Taufe, Homologie. Ein Beitrag zu Apk Job. 1,5, in ZNW 58
(1967), pp. 255-266 si F.E. Schiissler, Priester fiir Gott, Miinster, 1972, p. 212 s.u.

’Apoc. 4, 8; 11, 17; 16, 5.

' Apoc. 1, 9-20.

"ler. 1, Iez. 1-3, Is. 6 etc.

“? Apoc. 1, 13-15.

¥ Apoc. 1, 17.

“Apoc. 1, 11.19.
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In capitolele II si III, in care sunt inserate epistolele inmanate in-
gerilor celor sapte Biserici din vestul Asiei Mici, nu intalnim imnuri
intregi, asemandtoare celor care ni se oferd In restul lucrdrii, si nici
scene ceresti sau liturgice, adica cadrul natural al imnurilor. Capito-
lele in discutie cuprind teme referitoare la prezentul si viitorul comu-
nitatilor bisericesti, oferind sfaturi privitoare la modul de solutionare
a problemelor pe care acestea le Intimpinau. Demn de remarcat
este faptul ca in cinci din cele sapte epistole, reprosurile au un ton
sever. Toate epistolele se Incheie Insd cu promisiuni, dintre care
unele fac trimitere la imagini ale raiului”, iar altele la calea urmata
de vechiul Israel in pustie'®. Existd insa si pasaje care fac trimitere la
multe dintre lucrurile vazute din viata Bisericii (vezi Botez'” — Sfanta
Euharistie' etc.), precum si altele, care fac trimitere la promisiuni
vechi-testamentare. De aceste imagini se leaga, intr-un fel aparte,
versuri scurte, cum ar fi cele de la Apoc. 2, 8b; 3, 8b si 3, 14b, pe care
le putem caracteriza drept formulari cu tentd poetica sau fragmente
ce pot fi corelate chiar cu imnuri protocrestine'; cel mai probabil
acestea constituind fragmente ale imnurilor la care facem referire.
Asadar, si aici observam, ca de altfel in intreaga carte, ca materialul
imnic este redat in paralel cu cel care, intr-un fel sau altul, poate fi
corelat cu viata liturgica a Bisericii.

In capitolele IV si V insi, cartea Apocalipsei ofera imagini de o
frumusete rard. Aceste capitole cuprind texte oarecum independente
de cele ale restului lucrarii, continutul lor fiind caracterizat de cerce-
tatori drept Liturghie cosmica. Astfel, in capitolul IV, intr-un cadru
alcatuit din simboluri vechi-testamentare si apocaliptice, cititorul
se bucurd de prima teofanie a cartii, care 1l infitiseazd pe Dumnezeu
pe tron®, aldturi de creatia sa: ingerii*' si cei 24 de batrani (prezbi-
teri), asezati pe tronuri, cu cununi pe cap si imbricati in vesminte

®Apoc. 2, 7.

' Apoc. 2, 17.

Y Apoc. 1, 5; 2, 17; 3, 4.5; 7, 13.

¥ Apoc. 2, 7.17; 3, 20.

¥S. Liuchli, Eine Gottesdienstruktur in der Jobannes Offenbarung, in ThZ 16
(1960), p. 367 si J.J. O’ Rourke, The Hymns of the Apocalypse, in CBQ 30 (1968),
pp. 399-409.

* Apoc. 4, 2.3.5.

*'Apoc. 4, 6.7.

.2,
.2,
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stralucitoare®. Este vorba de o ilustrare dinamica a lui Dumnezeu
Creatorul si a Duhului Sfant®, de la inceputul celei de-a doua parti a
lucririi de sorginte, fara indoiald, apocaliptica. Intreaga viziune a fost
caracterizata de hermeneuti, in general, si pe buna dreptate, drept
Liturghie cosmica savarsitd neincetat in templul ceresc. Apogeul aces-
teia este imnul intreit Inaltat de cele patru fiinte*, o cantare continua
adresata lui Dumnezeu cel Intreit, Domn al istoriei. Viziunea se
incheie cu inchinarea liturgica si imnul adresat de batrani lui Dum-
nezeu Creatorul si energiei Sale necreate®.

In capitolul urmator (cap. V), unde predominanti este persoana
si lucrarea Mielului sacrificat — Hristos, intr-un decor asemdndtor vi-
ziunii anterioare, ne bucurdm de cea de-a doua hristofanie, plina de
stralucire, a cartii Apocalipsei. Pe doud registre, unul optic (verse-
tele 1-8), caracterizat de tensiune si agitatie, si unul acustic (versetele
9-14), construit din imnuri si aclamatii redate antifonic, este ilustrat
cu maiestrie cel de-al doilea moment important al sfintei istorii a
iconomiei: Tntruparea. in cuprinsul a 14 versete, sunt redate urma-
rile sacrificiului facut de Mielul-Hristos, respectiv: refacerea puntii de
legdtura intre Dumnezeu si creatie, ruptd odata cu caderea in
pacat a omului, de acum posibila datorita biruintei lui Hristos®, crea-
rea unui nou popor ales, preotesc si regesc, cu membri din fiecare
neam, limba si natiune”, comuniunea dintre lumea ingerilor si cea
a oamenilor® si comuniunea intre fiptura si creatie”. Din acest tot
unitar, primii care inalta Mielului ,oda noua™, sunt cele patru fiinte
si cei 24 de batrani. Le urmeaza cetele ingeresti, care aclama vred-
nica Sa urcare pe tron, in calitate de Domn absolut al lumii si al is-
toriei’’. In sfarsit, intreaga creatie ii adreseaza aceeasi doxologie pe
care o naltd si lui Dumnezeu Tatdl pe tron®, a carui dumnezeire

* Apoc. 4, 4.
# Apoc. 4, 5.
* Apoc. 4, 8.
» Apoc. 4, 10.11
* Apoc. 5, 5.
“ Apoc. 5, 9.
* Apoc. 5, 11.
* Apoc. 5, 13.
* Apoc. 5, 9.
' Apoc. 5, 12.
* Apoc. 5, 13.
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marturiseste panegiric. Demn de remarcat este, de asemenea, si
faptul ca intreaga unitate imnica a capitolului V (versetele 8 si 14) este
incadrata de inchinarea batranilor. Cu alte cuvinte, ne este redat si
aici un exemplu graitor al felului in care se impletesc imnodia si in-
chinarea liturgica.

In capitolul VI, in cuprinsul caruia sunt deschise sase din cele
sapte peceti, predomina scenele optice: cai si calareti provoaca ne-
numadrate ,suferinte”, imprastiind panica. De o Insemndtate deose-
bita, din punct de vedere liturgic-cultic, este tabloul celor injunghiati
pentru cuvantul lui Dumnezeu, aflati dedesubtul altarului, tablou care,
fard indoiala, a inspirat mai tirziu asezarea de moaste In Sfanta Masa
cu ocazia sfintirii lacasurilor de inchinaciune. In afara de acestea,
se impune sa subliniem ca imaginea sufletelor dreptilor aflati dede-
subtul altarului este singura dimensiune a lumii neatinse sau neinti-
nate. In antiteza cu esuarea progresiva a creatiei si cu zguduirea aces-
teia din temelii si concomitent cu tulburarea legaturilor armonioase
dintre om si creatie, exprimate in mod simbolic in versetele 15-16, su-
fletele martirilor ,sacrificati” nu sunt amenintate de distrugere sau
tulburare. Aflati dedesubtul altarului, martirii au speranta rasplatei,
motiv pentru care stau (,cu gandul mereu la aceasta, eliberati de
orice povara si asteptind intr-o binecuvantata desfatare”), asa cum
ne spune Andrei al Cezareei®, in asteptarea acelui ,pana cand” de
la versetul 11, moment in care dreptatea lui Dumnezeu urmeaza a se
face cunoscutd, iar ceilalti robi si frati ai lor Intru martiriu si intru
ale marturisirii** vor cunoaste desavarsirea. In sfarsit, dupa cum reiese
din versetele 11-17, in timp ce restul creatiei dispare progresiv,
oamenii fiind loviti succesiv de fel de fel de rele (Apoc. 6,1-8),
martirii nu dispar, acestia constituind aluatul Imparatiei. Datorita
marturisirii date in timpul vietii si a martiriului, martirii au intrat in
linia dreapta care ii conduce spre camera de nuntd si spre sarba-
toarea nesfarsitd a celor ce vor urma. Expresia vizibila a acestei rea-
litati este faptul ca fiecaruia dintre acestia i este oferit un vesmant
alb si stralucitor, respectiv vesmantul fiilor imparatiei si acoperamantul

B PG, 106, 272.

¥ Referitor la sensul cuvantului ,marturie” in Apocalipsa, vezi P. Vasileiadis,
'H évvoia tijc ppaong papropio "Incod oty Amoxdioyn (Sensul frazei ,mdrturia lui
Tisus” in Apocalipsa), in ABM 13 (1984), pp. 41-51.
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bucuriei celei de pe urma®. Toate cele descrise pind aici compun
una dintre cele mai frumoase tablouri ale Apocalipsei. In acest cadru
se aude, asa cum vedem atat in unele tablouri vechi-testamentare
asemanatoare®, cit si In scene extra-biblice de factura apocalip-
tica”, strigatul de durere — implorarea plind de durere a martirilor
sacrificati din versetul 10, o completare a perechii scena liturgica —
material imnic, aceeasi intdlnita, destul de des, si pana aici. S mai
notam, de asemenea, ca strigatul de durere - implorarea despre care
am amintit face trimitere, din punct de vedere tematic, la alte im-
nuri ale Apocalipsei, In special la unele cu continut martiriologic,
cum ar fi cele de la Apoc. 12, 10; 16, 5b.6.7.

O noua scena liturgica si o noud unitate imnicd, cea de-a treia a
cartii, apare in capitolul VII, acolo unde este descrisa pecetluirea
celor 144.000 de mii de alesi ai lui Dumnezeu, act interpus intre
cea de-a sasea si cea de-a saptea pecete (Apoc. 7, 10b-17), cu tri-
mitere la cele doudsprezece semintii iudaice. Intr-un decor ce amin-
teste de sarbatoarea iudaica a Corturilor sau a Tabernacolelor®, in
timpul pecetluirii se aude o scurta aclamatie de bucurie adresata
lui Dumnezeu si Mielului (Apoc. 7, 10b), precum si o doxologie
inaltata lui Dumnezeu (Apoc. 7, 12), cea mai intinsa din intreaga
carte a Apocalipsei.

In continuare, in capitolele VIII, IX si X, precum si din cea mai
mare parte a capitolului XI, in care sunt relatate desigilarea celei de-a
saptea peceti si noul ciclu de viziuni pe care acest act 1l presupune,
respectiv viziunile celor sapte trambite, scenele liturgice ceresti, pre-
cum si imnurile, lipsesc. Succesiunea neintreruptd de imagini si des-
crieri socante este insotitd de cugetari ale Ingerilor, in care se face
simtitd, intr-adevar, o anumitd ritmicitate, fard insa in acestea sa mai

*Dupa cum ne spune Antim, vesmintele albe ,inseamna harismele straluci-
toare ale minunilor si ale vindecdrilor... precum si curajul insuflat celor ce le poarta.
Aceste harisme sunt ddruite sfintilor in chip de logodna si ca pregustare a slavei desa-
varsite”. Vezi AvBipov, Iotpiapyov ‘Tepocorduwv, ‘Epunveia gic tjv ‘Iepdv Amoxdioyy,
Ococalovikn, 1981, p. 71.

®Ezdra 4, 35.

3 Aith. Enob 47,24.

¥ Vezi W. Riley, The Imagery and the Book of Revelation. Ancient Near Easten
Temple Ideology and Cultic Resonanses in the Apocalypse, in PIBA 6 (1962), pp.
81-102, in special p. 92.
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poata fi identificate alte caracteristici imnice tematice sau morfice.
Imediat Insa dupa viziunile referitoare la cei doi martiri (cap. XD si
odatad cu cea de-a saptea trambitd, sunt inserate alte doua imnuri,
o aclamatie doxologicd (Apoc. 11, 15), precum si o lauda euharis-
tica (Apoc. 11, 17.18). La sfarsitul acestui ciclu, cititorul are ocazia sa
se bucure de o noud scend liturgica: in ceruri, templul lui Dum-
nezeu se deschide, lasand sa se vada Chivotul Legii (Apoc. 11, 19),
cadru in care se aude oda capitolului XV.

In capitolul XII este relatata viziunea celor doud semne de pe
cer: cel al femeii care naste ,copil de parte barbateasca”, si cel al
balaurului, care vrea sa inghita pruncul (Apoc. 12, 14). In acest
cadru si imediat dupa rapirea - salvarea pruncului in ceruri (Apoc.
12, 4), fuga femeii in pustie (Apoc. 12, 6), biruirea diavolului (Apoc.
12, 8) si aruncarea acestuia pe pamant (Apoc. 12, 8), in cer se aude
imnul de lauda al biruitorilor (Apoc. 12, 10-12). Cantarea este adre-
satd atat lui Dumnezeu Tatal, cat si lui Hristos, in paralel cu acestia
fiind elogiati si toti cei ce l-au invins pe diavol prin puterea San-
gelui Mielului, a marturisirii date si a martiriului.

In capitolul XIII, descrierea caracteristicilor si a faptelor celor
doua fiare constituie o trimitere, pe scurt, la cultul imparatului,
propovaduit de regimul politic al vremii, cu tot ceea ce acesta presu-
punea. In capitolul XIII, cultul imparatului este prezentat drept hula
si batjocorire la adresa celor ce se inchina Mielului - Hristos. Din
acest punct de vedere, un interes deosebit il prezintd versetele 4 si
7, datorita asemanarilor dintre ele in special in ceea ce priveste tri-
miterile hristologice din imnurile capitolelor V si XV.

Dupa ardtarea Mielului-Hristos pe muntele Sion si, impreuna
cu acesta, a celor 144.000 de pecetluiti (cap. XIV), in ceruri rasund
o odd noud, de data aceasta in acompaniament de alaute. Cantarea,
pe care Sfantul Ioan nu o redd, este Inchinatd Mielului de catre fe-
ciorelnicii aflati alaturi de Mantuitor pe muntele Sion. In afara de
acestia Insa ,nimeni nu putea sa invete cantarea”. Este vorba de unul
dintre cele mai importante momente ale Apocalipsei, acolo unde
planul lumesc, aviand in centru Biserica luptitoare, se uneste cu cel
ceresc, exclusiv cultic-liturgic, avand 1n centru Biserica cereascd
biruitoare.

In capitolul XV, in care este prevestit cel de-al treilea ciclu de su-
ferinte, respectiv varsarea celor sapte cupe ale maniei lui Dumne-
zeu (cap. XVD), intdlnim cantarea lui Moise, robul lui Dumnezeu,



202 Teologie si Viata

si cintarea Mielului, inaltata de biruitori (Apoc. 15, 3.4). Este vorba
de unul dintre cele mai complete imnuri ale Apocalipsei si, in general,
ale Noului Testament. Imnul este Tnaltat de un cortegiu impundtor de
ingeri (Apoc. 15, 5-8), avangarda si prevestire a celor ce vor urma.

In capitolul XVI, in care este descrisa virsarea celor sapte cupe
ale maniei lui Dumnezeu, dupa viarsarea celei de-a treia cupe, alte
doua imnuri noi se intersecteaza cu expunerea, in plan orizontal,
a evenimentelor. Este vorba de imnurile, redate antifonic, de la Apoc.
16, 5b.6 si 16, 7b, in care temele hristologice se impletesc cu cele
teologice si martiriologice.

In capitolele XVII si XVIII, in care este relatata caderea ,des-
franatei celei mari” si ,a fiarei”, o ritmicitate deosebitd se observa
atat in ceea ce priveste expunerea, asemandatoare modelelor vechi-
testamentare si evanghelice, precedata de interjectia ,Vai” (Apoc.
18, 10b.16b-19b), cit si in ceea ce priveste tot atitea cugetdri ale
ingerilor (Apoc. 18, 14.20.24a). In ciuda continutului si a similitu-
dinii tematice dintre cugetari si cintarile populare de jale specifice
perioadei Vechiului Testament, fragmentele in discutie nu pot fi in-
cluse, asa cum am aratat deja, doar in baza criteriului de ritmici-
tate, intre imnurile cartii Apocalipsei”.

O noua unitate liturgica si imnica, ultima a cartii, este intalnita
in capitolul XIX. Doxologia lui Dumnezeu, in care apar referiri si
la martiri (Apoc. 19, 1-2), cele patru ,Aliluia” (Apoc. 19, 1.3.4.6),
un ,Amin” (Apoc. 19, 4), indemnul adresat tuturor, mari si mici (Apoc.

¥ Este, probabil, exageratd usurinta cu care anumiti cercetdtori caracterizeaza
multe dintre pasajele Apocalipsei drept imnuri sau, in general, poezie. O astfel de exa-
gerare poate fi observata, de exemplu, intr-unele dintre studiile demne de luat in
seama si la care am facut deja referire, cum ar fi cele ale lui S. Liuchli si J. J. Rourke,
in care aproape toate cugetdrile Ingeresti (mai ales bocetele cu ocazia caderii
desfranatei din Babilon, In cap. XVIID sunt caracterizate drept imnuri. Cel care a
exagerat cel mai mult din acest punct de vedere a fost Sofronios Efstratiadis din
Leondopolis [vezi Aroxalvmtike B', 1 mowuixn uopen tijc Amokoddwews (Apocaliptice I,
Jorma poeticd a Apocalipsei), in ,@gohoyia”, 1, 1923, pp. 300-326, si in ,@cohoyia”,
2, 1924, pp. 46-48], cel care trateaza intreaga Apocalipsd asemeni unei poezii, fard a
incerca nici macar sa-si argumenteze punctul de vedere. Este posibil ca hermeneutii
sa fie predispusi la aceasta exagerare de: a) Elementul dramatic care strabate intreaga
carte, b) Limba suprarealista a lucrarii, ¢) Bogatia de imagini succesive, d) Limba si
sintaxa Ingrijite si ritmicitatea pe care acestea le induc si e) Structura in general
ingrijita a scrierii. Fara indoiala, toate caracteristicile insirate mai sus constituie
indicii ale unei priceperi fine, nu insa in totalitate poetice.
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19, 5) si imnul cuprinzator (Apoc. 19, 6-8), cu trimiterile sale teolo-
gice, hristologice si ecleziologice, alcatuiesc cea de pe urma si mai
importanta unitate imnica a cartii Apocalipsei.

In restul lucrarii (Apoc. 19, 11 - 22,17), acolo unde sunt redate
viziunile finale referitoare la cea de-a doua venire a lui Hristos™, la
restaurarea lumii (Apoc. 21 - 22, 5) si la promisiunea finala despre
trimiterea unui Mantuitor (Apoc. 22, 6-7), precum si in epilog (Apoc.
22, 18-21) imnurile nu se mai fac auzite. Cu toate acestea, formula
JImparatul imparatilor si Domnul domnilor” (Apoc. 19, 16 ¢f. 17, 14),
precum si rugaciunile ,Vino” (Apoc. 22, 17) sau ,Da, vin curand.
Amin! Vino, Doamne Tisuse!” (Apoc. 22, 20), pot fi considerate fraze
imnice sau fragmente de imnuri, acestea fiind asemandatoare celor
intalnite In capitolele II si III. De altfel, referitor la aceasta parte a
textului (Apoc. 22, 6-21), am subliniat deja, pe larg, corespondentele
existente cu textele liturgice ale Bisericii primare, cum ar fi, de exem-
plu, cele dintre dialogul intre profet si lisus (versetele 6-21) si cele dintre
dialogul intre slujitori si popor din Liturghia Didahiei (cap. VID".

In incheierea acestui capitol se impune sa precizim cd, pand in
zilele noastre, cercetatorii, desi nu Intampina dificultati in identifi-
carea scenelor liturgice ale Apocalipsei, nu s-au pus inca de acord
referitor la toate imnurile acesteia, la fel cum nu sunt de acord nici
in ceea ce priveste alte imnuri ale Noului Testament. Intre cantarile
caracterizate, generic, drept imnuri, amintim pe cele de la Apoc.
1, 5-6; 4, 8b.11; 5, 9.10.12.13; 7, 10-12; 11, 15.17.18; 12, 10-12; 15,
3b.4; 16, 5b.6.7b si 19, 1-8a. Intre acestea, suntem de parere ca
trebuie incluse si expresiile imnice amintite anterior, in ciuda fap-
tului ca acestea nu prezinta toate caracteristicile unui imn.

3. Cum si unde apar scenele liturgice
si imnurile Apocalipsei?

In capitolul anterior am identificat in Apocalipsa prezenta unui
material imnic bogat, cel putin pe acela in privinta caruia se constata

“ Etape principale distincte ale acestei faze de pe urma a istoriei sunt: prinderea
si rapunerea triadei mincinoase [a celor doua fiare (Apoc. 19, 19.20) si a Satanei
(Apoc. 20, 1-3)], invierea plina de slava a martirilor si a acelora care s-au opus
Jfiarelor” (Apoc. 20, 4-6), biruinta finala asupra Satanei (Apoc. 20, 7-10), invierea
tuturor si Judecata de Apoi (Apoc. 20, 11-15).

' Pentru mai multe amanunte, vezi M.A. Kavanagh, Apocalypse 22: 6-21 as
Concluding Liturgical Dialogus, Roma, 1984.
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un oarecare consens. De asemenea, am stabilit, in linii mari, cadrul
si decorul ce Insoteste acest material imnic, construite cu ajutorul unor
motive ce tin fie de cultul templului, fie de scene ale martiriului (altar,
tron, tamiie, decor, litanii etc.), motiv pentru care le-am numit, in
general, liturgice sau cultice. Mai mult, in capitolul anterior am sus-
tinut, fara o argumentatie speciald, ca scenele sau imnurile care
rasuna din acestea sunt repartizate oarecum simetric 1n lucrare, in
puncte strategice ale acesteia. In capitolul de fatd vom incerca sa
identificim eventualele reguli in baza carora s-a facut repartizarea
generala atat a scenelor liturgice, cat si a materialului imnic in inte-
riorul lucrarii, cautand sa distingem acele functiuni multiple pe care,
din punctul nostru de vedere, aceste scene il indeplinesc.

Intrebarea la care vom rispunde aici tine de chestiunea spi-
noasa, dezbatuta pe larg, a structurii i a compozitiei cartii”” Apoca-
lipsei. Nu avem insa posibilitatea de a ne referi pe larg, in studiul
de fata, la aceasta chestiune. Vom reitera doar sinoptic, ca intr-o
parantezd, faptul ca, desi sustinem ideea unui tot arhitectural al
Apocalipsei, nu ne scapa din vedere nici faptul ca aceasta carte
prezinta unele ,dezavantaje”, cum ar fi, de exemplu, repetitiile sau
descrierile duble, desele neconcordante temporale sau chiar discon-
tinuitati, atitudinile, elementele suprarealiste, cruzimea neobisnuitd
etc. Chiar si atunci cand pot fi considerate drept excese voite, ,deza-
vantajele” in discutie par a diminua senzatia ca scrierea constituie,
in totalitate, o lucrare filologica si teologica logica, liniara si unitard.
Inainte de toate, acestea impiedica formularea unui punct de vedere
satisfacator si general acceptat referitor la structura si planul cartii
sau la metoda de redactare urmata de autor.

Multe dintre ,dezavantajele” amintite mai sus au fost puse in seama
memoriei defectuoase a Sfantului Ioan Teologul. Alteori s-a spus

O analiza pe larg asupra structurii si compozitiei cartii Apocalipsei poate fi
consultata in studiile lui G. Bornkamm, Die Komposition der apokalyptischen Vi-
sionen in der Offenbarung Jobannes, in ZNW 36 (1937) pp. 132-149 si idem, Studien
zu Antike und Urchristentum. Gesammelte Aufscitze I, in B Ev Th 28 (1959), (1963%),
pp. 204-222, F. Hahn, Zum Aufbau der Jobannes Offenbarung, in Kirche und
Bibel, Festgabe Eduart Schick, Paderborn-Miinchen-Wien-Ziirich, 1979, pp. 145-154, J.
Lambrecht, A Structuration of Revelation 4, 1-22, 5, in L’ Apocalypse jobannique
et I’ Apocalypique dans le Nouveau Testament parJ. Lammprecht, Leuven, 1980,
pp. 77-104. E.F. Schissler, The Composition and Structure of Revelasion, in The Book
of Revelation, Philadelphia, 1984, pp. 159-180, si S. Agouridis, H Amoxdloyn 100
Twavvny, 1994, pp. 28-29 si 588-611.
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ca Intre momentul trdirii experientelor duhovnicesti si cel al rela-
tarii acestora au existat perioade lungi de timp sau, in cel mai fericit
caz, raspunzator de aceste ,dezavantaje” a fost gasit secretarul — ucenic
al Sfantului Ioan®.

Hermeneuti de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul seco-
lului XX* au incercat sa explice mai ales imperfectiunile de natura
filologica ale cartii (lipsa consistentei, descrieri care se repeta etc.)
prin diferite teorii. Conform uneia dintre acestea, Sfantul Ioan ar fi
pus cap la cap diferite surse avute la Indemana. Alta teorie ar fi aceea
ca Sfantul Ioan Teologul ar fi reconsiderat, in diferite moduri si re-
petat, fie un model iudaic stravechi, fie unul crestin. In sfarsit, a existat
si o teorie conform cdreia, Intr-o schita initiala, Sfantul Toan ar fi in-
serat fragmente diferite. Studii mai recente® iau Insa in considerare,
in marea lor majoritate, mai mult unitatea limbii si in special axele
tematice ce alcatuiesc coloana vertebrala a intregii lucrari si mai
putin inconsecventele secundare ale acesteia, renuntind 1n a o mai
descompune In unitagi mai mici, fard a contesta insa experientele
duhovnicesti ale autorului, si recunoscand munca de sinteza a aces-
tuia, respectiv atit conformatia spirituala complexa a acestuia, cat si
cea privitoare la experientele si intentiile sale teologice exprimate
prin forme literare si moduri de exprimare obisnuite in epoca. Aces-
tui proces de conformatie si de perihoreza intre continut si forma,
desfasurat In paralel cu un proces de exceptie in ceea ce priveste
organizarea materialului, i se datoreaza, in linii mari, aparitia textului
Apocalipsei, cu forma sa marturisit ciudata si complexa, respectiv
unitati imnice si scene liturgice, cuvinte profetice si indemnuri”, liste
de virtuti sau pacate® si fericiri, interpretari directe ale viziunilor”

P, Gaether, The Role of Memory in the Making of the Apocalypse, in Th St 9
(1948), pp. 419-452.

“Vezi, pe larg, E.F. Schiissler, op. cit., pp. 159-163. In acest studiu deo-
sebit de interesant, Schiissler prezinta sinoptic si cu spirit critic o pano-
rama a teoriilor referitoare la compozitia cartii Apocalipsei.

“ Vezi studiile lui J. Roloff, Die Offenbarung des Jobannes, Zirich, 1984, H.
Kraft, Die Offenbarung des Jobannes, Tibingen, 1974, U.B. Miiller, Die Offenbba-
rung des Jobannes, Gutersloh-Wirzburg 1984, si S. Agouridis, op. cit.

“Apoc. 1, 7.8; 14, 9; 16, 5; 21, 2-8.

7 Apoc. 1, 1; 9, 9; 14, 3; 16, 15; 20, 6; 22, 7.14.

®Apoc. 9, 20.21; 13, 4-8; 14, 4.5; 21, 8.27; 22, 7.14.

“Apoc. 1, 3; 14, 13; 16, 15; 19, 9; 20, 6; 22, 7.14.

“ Apoc. 1, 10; 7, 13-17; 13, 18; 14, 4.5; 17, 7-8; 19, 8b.
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si motive epistolare’, simboluri, numere®, teofanii™ si scene apoca-
liptice-eshatologice cu referire la Judecata de Apoi si la catastrofe,
viziuni de chemare a profetului - autor™, precum si frecventa bi-
bliologie”. Forma complexa a cirtii nu constituie insd motiv de in-
doiald in ceea ce priveste orientarea unitara a lucrarii care, inainte
de toate, este una teologicd, desi la inceput pare a fi liturgica sau,
mai bine spus, euharistica. Referitor la orientarea eshatologica a
lucrarii, nu trebuie decit sd incercim sa intelegem informatia deo-
sebit de importantd pe care ne-o transmite Sfantul Toan Teologul,
aceea ca experientele duhovnicesti au avut loc ,in zi de duminica™,
aceastd zi neconstituind punct de referintd temporal, ci punct de
referintd euharistic si cadru al viziunilor. De altfel, in Biserica pri-
mard darurile duhovnicesti erau primite si 1si fadceau simtita prezenta
in timpul manifestarilor liturgice ale comunitatilor si intru
consolidarea acestora”. Criteriul de originalitate si, in acelasi timp,
caracteristica a posibilului caracter euharistic al acestei experiente
de Inceput il constituie chiar orientarea istorica a Sfantului Ioan, ex-
primata Intru mangaierea si consolidarea comunitatilor si, mai larg,
in interesul ardtat de autor fatd de lume. Este evident, asadar, ca marile
teme teologice, pe care Apocalipsa le promoveaza in mod profetic
si apocaliptic, au luat nastere intr-un cadru euharistic.

> Capitolele 11 si IIT sunt alcatuite din sapte epistole cu structurd similara. Si restul
lucrarii are insa multe dintre caracteristicile unei epistole. Vezi M. Karrer, Die
Jobannesoffenbarung als Brief. Studien zu ibrem literarischen, bistorischen und
theologischen Ort, G6ttingen, 1986.

2in cartea Apocalipsei sunt folosite frecvent numerele 3, 7, 12, 24, 3 1/2,
144.000 etc.

¥ Apoc. 4, 5; 8, 5; 11, 19; 16, 18.

% Apoc. 1, 12-20; 10, 1 - 11, 2.

¥ Apoc. 1, 19; 5, 1 s.u,, 10, 2 s.u., 13, 8; 22, 18 etc. Referitor la o bibliografie
generala, vezi M. Z. Kopidakis, H mxpio tij¢ yvadans (lwavvov, Awoxdivyis 10, 8-11
(Gustul amar al cunoasterii, Apocalipsa Sfantului Ioan Teologul 10,8-11), in vo-
lumul colectiv cu titlul Ta eodueva (Cele dinlduntru), Atena, 1990, pp. 27-41. Refe-
ritor la simbolismul mancarii cartii in Sfdnta Scripturd, vezi M. Konstantinou, Bi-
Pliopayio arov Te(exinl kai oty Amoxdloyn (Bibliofagia la lezechiel si in Apoca-
lipsa)), in volumul colectiv 7900 etpic tijc Awoxaldyews loannou. Ipaxtixa Aiebvodg
Aigmotnpovikod Louroaiov (Aniversarea a 1900 de ani de la Apocalipsa Sfantului
Ioan Teologul. Lucrdrile Simpozionului International Interdisciplinar), Atena —
Patmos, 17-26 septembrie 1995, Atena, 1999, pp. 701-709.

* Apoc. 1,10.

7 Fp. 13, 2; I Cor 11, 17 — 14, 34, unde se face referire la darurile duhovnicesti
primite in cadru liturgic.
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In incheierea acestui scurt raspuns prilejuit de intrebarea pe care
ne-am pus-o initial, se impune sa precizam ca e de la sine inteles
faptul ca Sfantul Ioan a procedat la relatarea sau la evaluarea expe-
rientelor traite Intr-un moment care difera de cel ,din afara timpu-
lui”. Mai precis, Sfantul Ioan si-a relatat in scris experientele duhov-
nicesti la 0 anumita perioada de timp, impusd de remodelarea sau
framantarea trairilor sale In conformitate cu forme traditionale po-
trivite si viabile si odata cu includerea sau clasificarea acestora in
cuprinsul creatiei sale literare initiale. Este evident cd, vorbind de
clasificarea lucrarii, nu presupunem neaparat ca in cuprinsul acesteia
ar exista o oarecare dezordine in ceea ce priveste desfasurarea viziunii,
ci cel mai probabil este vorba de o ordonare a elementelor lucrarii,
in asa fel incat aceasta sa Intruneasca conditiile unei creatii, inainte
de toate, literare, si mai apoi si teologice. Dupa cum am amintit deja,
se pare cd ordonarea 1n discutie a urmat unele reguli literare, astfel
incat cartea, atit in intregul sdu, cat si fragmentatd, sa prezinte o
structurd si o simetrie vizibile. Astfel, nici scenele liturgice si nici im-
nurile lucrarii, obiectul de studiu al articolului de fatd, nu constituie
material aruncat la IntAmplare, respectiv o harababura de elemente
heteroclite sau o constructie anarhicd, fara structurd si arhitectura.
Dimpotriva, punctele in care aceste elemente se intalnesc se do-
vedesc a fi unele strategice, ordonarea acestora avind ca rezultat
o constructie literara si teologica nu doar consecventa si stabila, ci
si de bun simt si functionala.

Mai exact, fragmentele imnice intinse si scenele liturgice care
constituie cadrul natural al acestora apar:

1. La Inceputul si la sfarsitul descrierilor marilor cicluri de viziuni,
asemeni unui cadru sau perigrame. Astfel, ciclul cuprinzator al celor
sapte peceti, al trambitelor si al cupelor, impreuna cu episoadele
inserate (Apoc. 6, 1 - 18, 24), care constituie si corpusul materia-
lului vizionar, evolueaza intre doua fragmente liturgice si imnice
intinse, cele mai mari ale lucrarii:

a. Prima (cap. IV si V) este Liturghia cosmica - universald con-
tinua si imnurile acesteia redate antifonic;

b. Ultima este partea de lucrare care poate fi caracterizata drept
final imnic al cartii (Apoc. 19, 1-8).

in continuare, intr-o constructie de dimensiuni mai mici, secun-
dara, primele doua cicluri de suferinte (al pecetilor, respectiv al
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trambitelor), impreuna cu episoadele de la capitolele X si XI, co-
relate in cel de-al doilea ciclu, sunt incadrate:

a. De o unitate liturgica si imnica initiala a cartii (capitolele IV
si V) care, dupa cum am observat, constituie prima insertie ce cu-
prinde cele trei cicluri succesive si

b. De cele doua unitati doxologice de la Apoc. 11, 15 si 11,
17.18.

In sfarsit, conturul unei unitati distincte, mai exact al celui de-al
treilea ciclu de sapte plagi si al caderii Babilonului cu care aceasta
este corelatd, reiese din:

a. Intregul decor liturgic de la capitolul XV (biruitorii fiarei din
versetele 1-2, soborul - pregdtirea facutd de ingeri conform verse-
telor 5-8) si oda cuprinzatoare inchinata de biruitori Mielului -
Hristos de la Apoc. 15, 3b si

b. Epilogul imnic de la Apoc. 19, 1-8.

2. De asemenea, scene imnice si liturgice se creeazd si in mo-
mentul in care unul dintre paragrafele referitoare la pedepse ajunge
spre final sau se Indreaptd catre punctul culminant al sau, respectiv
Judecata de Apoi, cu toate cd, in cele din urma, din punctul de ve-
dere al descrierii, fragmentele in discutie nu par a avea un epilog.
Asa ar fi, de exemplu, sfarsitul descrierii pedepselor de dupa des-
chiderea primelor sase peceti, atunci cand judecata ,bate la usa”,
doud imnuri (Apoc. 7, 10b si 7, 12) si o cantare epica, cum am
caracteriza-o (Apoc. 7,14-17), indisolubil legate de momentul pe-
cetluirii celor 144.000 de alesi si de o serie de acte liturgice care, asa
cum am precizat deja, facand trimitere catre sarbatori ale templului
si amanand, pentru un moment mai potrivit, deschiderea celei de-a
saptea peceti. Astfel, apogeul, respectiv momentul cel mai impor-
tant al descrierii pecetilor, respectiv al Judecatii de Apoi, este lasat
pentru un viitor mai indepartat, motivul fiind acela ca, odata cu
deschiderea celei de-a saptea peceti, se inaugureaza un nou ciclu
de viziuni, mai precis al celor sapte trambite. La randul sau 1nsa si
acest ciclu este intrerupt, chiar la apogeu, de aclamatia cu caracter
doxologic de la Apoc. 11, 15b si de proslavirea euharistica de la
Apoc. 11, 17.18.

3. In sfarsit, imnuri izolate, impreuna cu cadrul lor liturgic, apar
in anumite pdrti secundare ale lucrdrii, fiind asezate de autor cat
mai aproape de mijlocul acestora. Imnurile la care facem referire
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fie separa etape ale episodului relatat, fie stabilesc legaturi intre gru-
puri de viziuni omogene, dar cu tematica vizibil diferita. Asa este,
de exemplu, aclamatia festiva de la Apoc. 12, 10-12, care se aude la
mijlocul capitolului XII si care urmeaza descrierii luptei din ceruri,
infrangerii si caderii balaurului pe pamint, Tnainte deci de des-
crierea persecutiei pe care fiara o declanseaza impotriva femeii
lauze si ,a celorlalti din semintia ei”®. De asemenea, antifonia imnu-
rilor de la Apoc. 16, 5b.6 si Apoc. 16, 7, la mijlocul expunerii re-
feritoare la cele sapte cupe, constituie punte de legatura intre doua
grupe de viziuni pe cit de omogene (Apoc. 16, 1-5 si 16, 8-21),
pe atit de diferite din punct de vedere tematic. Merita subliniat aici
cd, datorita formularilor de inceput, ambele grupe de viziuni din
care am ales exemplele de mai sus se constituie in puncte de refe-
rintd dintre cele mai importante™.

Concluzionand, putem vorbi despre o repartizare simetrica si
planificata atat a scenelor liturgice, cat si a imnurilor acestora, in
intreg cuprinsul cartii Apocalipsei, mai putin, bineinteles, in cel al
capitolelor II si III*°. Dupa cum am observat, intregul material este
repartizat in puncte strategice, in special la Inceputul si la sfarsitul
descrierilor viziunilor mai importante, mai precis in punctele culmi-
nante ale acestora si, in sfarsit, In punctele de legatura dintre grupe
de viziuni de importanta mai redusa.

4. Rolul scenelor liturgice si al imnurilor
in cartea Apocalipsei

Cu cele spuse pana aici, este foarte probabil sa fi creat premisele
unei cercetdri a functiunii pe care scenele liturgice si imnurile o In-
deplinesc, la modul general, in cuprinsul Apocalipsei. Inainte insa
de a Incerca sad dam un raspuns la aceasta chestiune, subliniem ca
in aceasta intreprindere trebuie avuti in vedere mai ales doi para-
metri, respectiv:

a. Faptul c4, datorita repartizarii, in puncte strategice, scenele
liturgice si imnurile se dovedesc a fi parti componente ale unei lu-
crdri cu structurd si plan literar concrete si

*® Apoc. 13, 16.
¥ Apoc. 12,115, 1.
“Din aceste capitole lipsesc scenele liturgice ceresti, cadrul natural al imnurilor.
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b. Faptul ca Apocalipsa, in ciuda integritatii sale arhitecturale si a
caracterului literar este, incontestabil, o lucrare cu rol mobilizator,
care se adreseaza unor comunitdti asuprite din mai multe puncte de
vedere. Prin urmare, in baza celor doi parametri enuntati anterior,
ne simtim indreptatiti sa Incercam a explica modul de functionare
al scenelor liturgice si al imnurilor nu doar la un singur nivel, ci mai
ales la nivel de structura literard si, in general, de estetica a lucrarii,
la cel teologic si, In sfarsit, pastoral. Sa mai adaugam si ca multila-
teralitatea la care facem referire si care nu este intotdeauna vizibila,
se explica, fard indoiala, prin varietatea materialului cartii Apoca-
lipsei sau, cu alte cuvinte, prin forma complexa a lucrarii, la care
am facut deja referire, precum si la polisemia imaginilor — simbol
ale acesteia, precum si la multilateralitatea in sine a poeziei.

Purcedem, asadar, la identificarea functiunii multiple a materia-
lului la care facem referire, functiune care, asa cum am mai spus-o
si in altd parte, se intinde pe mai multe nivele: literar, estetic, teo-
logic si narativ.

4.1. In plan literar

Vorbind despre functiunea scenelor liturgice succesive si a imnu-
rilor Apocalipsei la nivel literar, ne referim la faptul ca aceste frag-
mente, componente esentiale ale lucrarii, se afld in stransa legatura
cu structura si compozitia cartii®. Este evident faptul ca aceasta
legaturd, desi se refera la structura si compozitia lucrarii, nu are un
caracter exclusiv literar. O analizam insa separat pentru c¢d, asa cum
am procedat in repetate randuri, scopul nostru este acela de a dovedi,
cu precadere, ca Apocalipsa este o lucrare cu o arhitectura rara.

a. Pentru Inceput, am spune ca fragmentele in discutie functio-
neaza asemeni unui parametru hermeneutic si, in acelasi timp, ca
un liant in interiorul unui text ciudat, complex si intru totul necon-
ventional. Aceasta inseamna cd, atat datorita limbii accesibile, cat
si al rolului, in special, hermeneutic al imnurilor®, in textul Apo-

' Diferenta intre functiunile imnurilor la nivel de structurd - comporzitie si cele la
nivel de continut, presupusd in expunerea de fatd, este una conventionald. Dupa
cum se vede in multe locuri ale subcapitolului de fata, aceste functiuni se com-
pleteaza reciproc.

©G. Delling, in studiul sau cu titlul Zum gottesdienstlichen Stil der Jobannes —
Apokalypse din Nov T'(1959), pp. 107-137, in special la paginile 117, 120, 121 s.a.,
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calipsei cititorul zareste acel fir rosu al simbolismului care strabate
intreaga lucrare si pe care adeseori il pierde pe parcursul acestui
text greu accesibil, de multe ori steril. Cu alte cuvinte, desi sunt texte
relativ accesibile si usor de inteles, nefiind redactate cu ajutorul unui
cod apocaliptic asa cum se IntAmpld cu cea mai mare parte a cartii,
scenele liturgice si imnurile sunt deschizatoare de drumuri inspre
misterele interioare ascunse ale greu accesibilelor viziuni. Se ajunge
in acest fel la un text caracterizat de o multilateralitate neobisnuita.
Astfel, atat imnurile, cit si scenele liturgice asimilate acestora sea-
mana cu incizii ficute In expunerea pe orizontala a episoadelor de-
rulate la nivel lumesc, fira Insa a se constitui in abisuri care intrerup
continuitatea expunerii viziunilor si nici bruiaje® care conduc intr-o
directie gresita. Este vorba, de fapt, de proiectii, la nivel lumesc, ale
scenelor ceresti, care, pe de o parte, fac legdtura intre evenimente
separate, iar pe de alta parte, oferind acestora un sens.

b. Constituind cadru al grupurilor intinse de viziuni, scenele li-
turgice si imnurile ce rasund din acestea nu ajutd doar ca viziunile
in sine sd nu se imprastie asimetric, ci in acelasi timp le prefigureaza,
constituindu-se si intr-un epilog al lor. In baza celor afirmate ante-
rior, am putea spune ca aceste scene si imnuri prevestesc referitor
la ceea ce urmeaza a fi expus in viziunile urmdtoare, constituind toto-
data o recapitulare a tematicii expuse deja odata cu descrierea viziu-
nilor care le-au precedat®. Se explica in acest fel si corespondenta
sau reciprocitatea existenta Intre materialul liturgic si cel imnic si gru-
pele de viziuni care preced sau urmeaza®.

c. Strins legat de cele doud functiuni asemanatoare amintite mai
sus in ceea ce priveste scenele liturgice si imnurile aferente, este si
rolul acestora de liant intre grupe mai mici. Asa cum am constatat

indica drept functiune principald a imnurilor interpretarea viziunilor cu care aces-
tea sunt corelate. Acest punct de vedere, asupra caruia vom reveni, se probeaza in
multe cazuri, fard insa a acoperi toate situatiile.

%Vezi, de exemplu, E. Peterson, Der himmlische Lobgesang im Kap. 4 und 5
der Gebeimen Offenbarung, in LL1 (1934), p. 297.

“Este vorba despre asa-zisa Rekapitulationstheorie a lui G. Delling, despre
care vorbeste si K.P. Jorns, Das hymnische Evangelium. Untersuchungen zu Aufbau,
Funktion und Herkunft der humnischen Stiicke in der Jobhannesoffenbarung,
Gltersloh, 1971, pp. 175-178.

®Vezi R. Deichgriber, op. cit., pp. 45-46, si K.P. Jorns, op. cit., pp. 167-170.
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mai sus, 1n situatia de fata imnul functioneaza asemeni unei punti de
trecere de la un anumit aspect sau situatie citre altele, ale aceleiasi
tematici, reusindu-se astfel continuitatea unor etape diferite ale ace-
luiasi, de obicei, ciclu de evenimente.

d. Imnurile si, evident, scenele liturgice functioneaza, fara indo-
iala, si ca parametri de intarziere® a deznodamantului descrierii catre
una dintre temele importante ale lucrarii, respectiv Judecata de Apoi
si, in general, citre deznodamantul dramei eshatologice. Inserate,
de cele mai multe ori, dupa cum am observat, in puncte importante
ale cartii, acolo unde ne-am fi asteptat sa gasim descrierea completa
a infricosatoarei judecati, de altfel iminente, imnurile par a segmenta
sau a schimba turnura naratiunii, alimentind-o si oferind astfel po-
sibilitatea unei prelungiri neasteptate a acesteia. Cu alte cuvinte,
desi momentul Judecatii de Apoi pare a intra intr-o linie din ce in ce
mai dreaptd, 1n final aceasta este Impinsa spre extremitatile spatio-
temporale ale lucrarii, inserarea unei noi scene liturgice si a unei noi
cantari imnice constituind preludiu pentru un nou ciclu de eveni-
mente care alimenteaza descrierea, lucrarea extinzindu-se si mai mult.
Astfel, fara a se diminua necesitatea si certitudinea judecatii in sine si
fara ca din dezvoltarea descrierii sa lipseasca trimiterile continue la
aceasta, dimensiunile sau profunzimea lucrdrii nu sunt comprimate
de dragul acesteia si, mai ales, nu dispare senzatia cd judecata con-
stituie singura grija a autorului.

e. Scenele liturgice si imnurile ce rdsuna din acestea constituie
proiectii, in desfasurarea pe orizontala a evenimentelor, ale atitudi-
nilor si motivelor eshatologice esentiale pe care Sfantul Ioan le cu-
prinde In descrierea viziunilor finale ale sale (cap. XXI si XXII). Altfel
spus, scenele liturgice si imnurile expun, iIn mod preventiv, intr-o
forma concentratd, poetica, situatii care vor fi descrise in amanunt,

% Referitor la tehnica aminarii deznoddmantului in eposurile homerice, cunos-
cuta si sub numele de lejeritate epica, vezi T. Dellis, H Oddooeio. tod Outjpov.
Epunvevtiro ayedioaua (Odiseea lui Homer. Plan de interpretare), Atena, 1977, p. 175
si Idem, H Thidda t0d Owipov. Epunvevtixo oyediaouo (Iliada lui Homer. Plan de
interpretare), Atena 1978, p. 81 si 123 s.a. Referitor la planul si tehnica epo-
surilor homerice, vezi B. Kalogeras, AioOnuxn Epunveio tod Owipov I [idda (Inter-
pretare esteticd a lui Homer. I lliada, Salonic, 1963, p. 60 s.u. si, in general, O. Kom-
ninou-Kakridi, Xyédio kol teyvirn tijc Odvooeias (Planul si tehnica Odiseei), Sa-
lonic, 1969.
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sub forma unor expuneri cu caracter revelator, in capitolele de sfarsit
ale cartii Apocalipsei. Astfel, conform celor constatate mai sus (vezi
punctul d.), in capitolele VI si XIX inserarea imnurilor si a scenelor
liturgice are ca rezultat, pe de o parte, amanarea momentului jude-
catii In sine si, implicit, a descrierii complete a acesteia, lasata pentru
sfarsitul cartii, iar pe de alta parte, transformarea acestora in topos
de infaptuire si dezvaluire a viziunii eshatologice a Sfantului Ioan
Teologul (cap. XXI si XXID.

In acest punct, odata cu clarificarea aspectelor prezentate mai sus,
se impune sa subliniem, pe scurt, si faptul cd viziunile cartii Apo-
calipsei sunt de douad tipuri:

a. Descrieri dramatice si

b. Scene liturgice cu componente imnice.

Primul tip de viziuni presupune un curs neintrerupt, in plan ori-
zontal, al evenimentelor. In acestea Sfantul Ioan observa si noteaza
scene pe care le introduce cu formula ;m-am uitat si iata”” sau cu
ajutorul vreunei formule asemanatoare acesteia. Cel de-al doilea tip,
respectiv scene liturgice cu componente imnice, constituie un ames-
tec de imagini si sunete. Aici formula ,m-am uitat” se succede for-
mulei ,am auzit”. Insi, in ciuda diferentierii, aceste doua tipuri nu
functioneaza autonom, intre ele existind o legatura interioara, lasata
sa se intrevada in special in viziunile finale ale cartii. Cu alte cuvinte,
in timp ce aceste douad tipuri de viziuni actioneaza la nivele diferite
si separate (primul la nivel lumesc, al doilea la nivel ceresc), in rea-
litate ele se Intrepdtrund sau, mai bine spus, sunt legate datoritd unei
anumite reciprocitati si corespondente, succedandu-se fard intreru-
pere si facaind trimitere unul cdtre celalalt. Constatam aici, asadar, un
schimb reciproc de elemente intre cele doua tipuri care, asa cum am
mai spus, devin mult mai vizibil in viziunile din finalul cartii acolo
unde, de exemplu, elementele descriptive esentiale, care ajuta la re-
dactarea ultimelor capitole, nu sunt de fapt altceva decit elementele
constitutive ale scenelor liturgice si ale imnurilor acestora repartizate

1n viziunile introduse prin formula ;m-am uitat” sau altele aseminaitoare aces-
teia, se intilnesc elemente traditionale mai numeroase in comparatie cu cele exis-
tente in viziunile introduse cu formula ,am auzit”. Referitor la cele din urma, Sfantul
Ioan Teologul aduce si o contributie sau interpretare proprie. Pentru mai multe
amanunte referitoare la aceasta tema, vezi L. Thompson, Cult and Eschatology in
the Apocalypse of Jobn, in JR 49 (1969), pp. 330-350.



214 Teologie si Viata

in viziuni anterioare celor finale. Se impune aici sa precizam ca schim-
bul acesta 1si afld, inainte de apogeul sdu final, una dintre cele mai
interesante expresii la Apoc. 14, 1-3, acolo unde cele doua niveluri
se Intdlnesc si unde, intr-un cadru liturgic-imnic, comunitatea lu-
meascd o intdlneste pe cea cereasca.

4.2. In plan estetic

In general imnurile si scenele liturgice constituie un plus la va-
lorile estetice ale lucrarii, nu doar pentru a o imbogati din punct de
vedere literar, ci cu scopul suprem de a se constitui in suport psi-
hologic al cititorului-ascultator. Mai concret:

1. Cantarile auzite de Sfantul Toan Teologul - ne limitim, in cazul
de fatd, doar la acestea — au, inainte de toate, muzicalitate. Muzica-
litatea acestora, caracterizate de autor drept ode®, este intreita. Este
vorba aici de:

a. Muzicalitatea creata prin Insasi structura lor poetica,

b. Melodia sau sunetul cu ajutorul cireia acestea sunt trans-
puse si

¢. Muzica instrumentald care le insoteste.

Impreuna cu alte valori estetice ale scenelor liturgice, aceasta
muzicalitate functioneaza, in imaginile Intunecate, asemeni unei con-
tragreutati, asigurand, intr-un procent important, echilibrul lucrarii,
care altfel ar fi fost nu doar monotona din punct de vedere al dezor-
dinii si al esteticii, ci mai ales extrem de respingatoare.

2. Prin extinderea aprecierii anterioare, se impune sa subliniem
mai ales faptul ca, cufundate in lumina si muzica, imnurile si scenele
liturgice functioneaza 1n sens terapeutic, diminuand intensitatea creatd
de descrierea continua a suferintelor si a catastrofelor, schimband
atmosfera Intunecata intr-una de bucurie, linistind sufletul tulburat
si transformand, asemeni unor filtre, teama cititorului-ascultator in
liniste si speranta.

Se impune, In acest punct, sa precizam faptul ca functiunea de
mai sus este rezultatul unei tehnici pe care Sfantul Ioan o aplicd, cu
dexteritate, in intreaga sa lucrare. Este vorba de tehnica de alter-
nare intre tensiune si destindere cunoscutd sub numele de tehnica

% Apoc. 5, 9b.10; 14, 3; 15, 3b.4.
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meandrica®, utilizata si in constructia eposurilor homerice, precum
si In poezia tragica In general. Astfel, daca imaginile catastrofelor
constituie apogeul tensiunii, scenele liturgice si imnurile asigura echi-
librul sufletesc, de care cititorul-ascultitor are absolutd nevoie”. De-
sigur, dacd luam in considerare faptul cd in lucrare scenele liturgice si
imnurile nu au legdtura cu timpul lumesc — fiind vorba, de fapt, de
incizii cu ajutorul carora vesnicia este introdusa in creatie si in is-
torie”', — suntem indreptatiti sa vedem aceste scene si materialul imnic
bogat al acestora asemeni unui intermezzo intru alinare si a unui
,2repaus”” permis cititorului in traiectoria elicoidald urmata de acesta
inspre apogeul lucrdrii, spre care il conduce cartea Apocalipsei.

4.3. In plan teologic

E de la sine inteles faptul ca scenele liturgice si diferitele tipuri de
imnuri din textul Apocalipsei au si o functiune mai ales teologica.
Mai exact:

a. 1l ghideaza pe cititor in abordarea si patrunderea intelesului
viziunilor care 1l inconjoara. De altfel, ceea ce ne intereseaza este
interpretarea celor expuse, in general, in cuprinsul Noului Testament.
Ca si parametri hermeneutici ai Apocalipsei, imnurile au fost anali-
zate in trecut de Delling”™. Punctul de vedere al acestuia a fost insusit

% Referitor la aceastd tehnica, vezi T. Dellis, H Tadda..., p. 45. 113 s.a., Idem,
H Odvooeie..., p. 254. Subliniem aici cd Apocalipsa pare a-si insusi multe dintre
caracteristicile istoriografiei si ale poeziei tragice ale epocii eleniste. Referitor la
aceasta, vezi V. Stogiannos, Amoxdloyn koi Holitikij, ®eocahovikn, 1985, p. 20,
nota 46.

" Functiunea opusd imnurilor, privitor la imaginile catastrofale, care abunda in
Apocalipsd, punandu-1 in incurcaturd pe cititorul de azi, a fost scoasa in evidenta, in
trecut, si de alti cercetatori, precum W. Bousset, Die Offenbarung Jobannis, Gottin-
gen, 1966°, p. 428 si R. Deichgriber, op. cit., p. 47.

"' Referitor la legatura dintre timp si vesnicie, vezi G. Mantzaridis, Xpdvog xoi
alwvidtyg (Timp si vesnicie), Salonic, 1992.

V. Stogiannos, op. cit., p. 17. Imnul care urmeazad unei lecturdri solicitante
se dovedeste a fi folositor sufletului cititorului-ascultator. La comentariul sau re-
feritor la indemnul Sfantului Apostol Pavel de recurgere la imnuri (Col. 3, 16),
Teofilact al Bulgariei remarca, pe buna dreptate, ca: ,lectura presupune durere §i
Incdrcdturd mare, la care nu se ajunge prin istorisire, ci prin imnuri, cele care
aduc sufletului mangdiere, eliberandu-l de durere’. Vezi PG 124, 1264.

" Vezi nota 62.
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si de Deichgriber”, precum si de Jorns”, specialist in studiul imnu-
rilor Apocalipsei. Acesta din urma este de parere ca rolul imnurilor
nu trebuie vazut doar ca un simplu procedeu de hermeneutica. De
aceeasi pdrere suntem si noi, in linii mari, cu singura diferenta c4,
daca pentru abordarea imnurilor Apocalipsei era neapdrat necesara
o interpretare a acestora, Sfantul Ioan Teologul nu avea altceva de
facut decit sa intdreasca, in lucrarea sa, rolul traditional al ingerului
interpret. Minimalizarea importantei acestui rol nu Inseamna insa
doar o minimalizare, in general, a lucrarii ingerilor, ci mai ales faptul
ca nu s-a facut simtitd necesitatea de auto-interpretare a tuturor vi-
ziunilor cartii, talmacirea acestora fiind lasata in seama intelepciunii
si 2 ascutimii mintii”® credinciosilor, care erau datori sa aiba si ,urechi””.
Cu toate acestea, in antiteza cu tenta insinuantd a logosului viziu-
nilor, claritatea cuvantului imnic nu permite refuzul unei misiuni
hermeneutice a imnurilor sau, mai bine spus, a unei ghidari a citito-
rului-ascultator. Am mai putea adauga aici ca claritatea logosului
imnic, care deseori este unul angelic si, in orice caz, ceresc, consti-
tuie o opozitie clara fatd de fenomenele lingvistice de tip sarada care,
cel mai probabil, erau la moda in Asia Mica in epoca in care a trait
Sfantul Ioan.

b. Exprima ,diferite” realitati eshatologice, redate cu ajutorul unor
imagini Intunecate, catastrofale. Asa cum am subliniat si in altd parte,
intr-un cadru liturgic si sub forma de imnuri, aici sunt reiterate pro-
misiunile facute de Hristos In cuprinsul capitolelor II si IIT sau ideile
principale continute in viziunile finale ale cartii. De exemplu, cu aju-
torul imnurilor este infatisata imparatia eshatologica si, in general,
preotia credinciosilor (Apoc. 5, 10), a caror realitate este amintitd,
la nivel descriptiv, la Apoc. 20, 4.6. Tot asa, In imnul festiv de la
Apoc. 12, 10-12 este cantata, ca fiind deja implinitd, biruinta credin-
ciosilor asupra Satanei, descrierea acesteia fiind reluata si la Apoc.
19, 11 s.u. In imnul ingeresc de la Apoc. 16, 5b.6, rizbunarea mortii
sfintilor si a profetilor este prezentatd drept o realitate (¢f. Apoc.
11, 18; 19, 2), pe cand descrierea Judecatii de Apoi este reluatad la
Apoc. 20, 11 s.u. Prin urmare, imnurile si scenele lor liturgice introduc

"R. Deichgriber, op. cit., p. 47 si nota cu nr. 2.
7 Vezi nota 64.

™ Apoc. 13, 18; 17, 9.

7 Apoc. 2, 7.11.17.29; 3, 6.13.22.
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in istorie evenimente ce urmeaza sa aiba loc in lumea restaurata
sau, pentru a ne exprima mai virtual, functioneaza asemeni unor
puncte culminante ale viziunilor, de la inaltimea carora cititorului
i se oferd ocazia de a scruta orizontul eshatologic larg, luminos si
tot mai apropiat.

c. Intr-un limbaj accesibil, eliberat de acel cod apocaliptic predo-
minant in alte parti ale cartii si pe un ton linistitor, fac cunoscute
concepte de baza ale Bisericii, de factura teologica, hristologica si
ecleziologica, in linii mari traditionale, cum ar fi, de exemplu, creatia
ca si lucrare a lui Dumnezeu™, Jertfa lui Hristos ca ducind spre
mantuire si rascumpdrarea credinciosilor ,cu Sdngele” Acestuia”,
puterea lui Dumnezeu si a lui Hristos asupra lumii si a istoriei®,
Hristos ca purtator al atributelor lui Dumnezeu® si co-destinatar,
impreunda cu Tatal, al preamaririi indltate de intreaga creatie®, cre-
dinciosii ca si impdratie si preoti® si participanti la patima®™ si la
biruinta® lui Hristos etc.

In paralel, in imnuri pot fi intAlniti termeni teologici, hristologici
si ecleziologici de importanta vitala pentru Apocalipsa, Noul Testa-
ment si teologie In general. Dintre acestia, distingem formularile:
,Domnul Dumnezeu, Atottiitorul”®, 'Doamne si Dumnezeul nostru™’,
LSfnt™ ) Domnul™, | Cel ce era, Cel ce este si Cel ce vine™, | Cel ce erai
si Cel ce esti™', ,Cel ce esti si Cel ce erai, Sfant™? Mielul™,  Hristos™",

PR

® Apoc. 4,
" Apoc. 5,
% Apoc. 4, 8; 5, 15; 11, 17; 12, 10; 15, 4; 19, 6.
¥ Apoc. 5, 12.

# Apoc. 5, 13.

¥ Apoc. 5, 12.

% Apoc. 11, 18; 12, 11; 16, 6; 19, 2.

® Apoc. 5, 10; 11, 18; 12, 11.

% Apoc. 4, 8; 11, 17; 15, 3B; 16, 7; 19, 6.

¥ Apoc. 4, 11.

® Apoc. 4, 8.

¥ Apoc. 4, 8.11; 11, 15.17; 15, 3b.4.

% Apoc. 4, 8.

' Apoc. 11, 17.

” Apoc. 16, 5b.

% Apoc. 5, 12.13; 7, 10; 19, 7.

% Apoc. 11, 15; 12, 11.
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sfant””  mireasa”™
tem”]Ol

. sfinti””, robi™®,  profeti™, frati”'™, ,cei ce se

, »pe cei mici si pe cei mari”'”, ;nunta”'” etc.

Dupa cele spuse anterior, se impune sa subliniem doua lucruri:

a. Continutul unora dintre termenii de baza ai imnurilor Apo-
calipsei este diferit fata de cel al termenilor Noului Testament. Este
vorba de termenii ,Mielul”, ,Sfant” si ,mireasa”, dintre care primii
doi dobandesc continut hristologic, iar cel din urma continut ecle-
ziologic si

b. Majoritatea formularilor cuprinse in imnurile Apocalipsei sunt
redactate la persoana a II-a singular: ,vrednic esti”'”, jai zidit"'"

)y » )
,vointa Ta”'”, ai fost Tnjunghiat”'”’

, »ai rascumpdrat”™®, cu sin-
gele Tau”'”, ai facut™'"’

, ;multumim Tie”'",  ai luat puterea Ta”'"?
impﬁrﬁ§€§ti”u3 » 114
crurile Tale”'"”

, ,mania Ta”,""* pe robii Tai"'", ;numele Tau™"", lu-
cat’®,  le-ai dat

998

7)118, ,,inaintea Tawll‘) 120

, ,caile Tale , »drept esti”*®, ai jude-
, Jjudecatile Tale”'®.

»122

” Apoc. 15, 4; 16, 5.
% Apoc. 19, 7.

7 Apoc. 11, 18; 16. 6; 19, 8.
% Apoc. 11, 18; 19, 2.5.
” Apoc. 11, 18; 16, 5.
" Apoc. 12, 10.
“'Apoc. 11, 18; 19, 5.
2 Apoc. 11, 18. 19, 5.
% Apoc. 19, 7.

" Apoc. 4, 11; 5, 9b.
% Apoc. 4, 11.

1% Apoc. 4, 11.

7 Apoc. 5, 9b.

% Apoc. 5, 9b.

' Apoc. 5, 9b.

"% Apoc. 5, 10.

" Apoc. 11, 17.

"2 Apoc. 11, 17b.

"2 Apoc. 11, 17b.

" Apoc. 11, 18.

15 Apoc. 11, 18.

1 Apoc. 11, 18; 15, 4.
" Apoc. 15, 3b.

¥ Apoc. 15, 3b.

" Apoc. 15, 4.

% Apoc. 16, 5b.

' Apoc. 16, 5b.

' Apoc. 16, 6.

' Apoc. 19, 7.
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Ultima constatare este importantd din doua puncte de vedere:

a. Scoate in evidentd modul de adresare direct si nemijlocit
caracteristic celor mai multe dintre imnurile hristologice' si

b. In ceea ce priveste marea majoritate a imnurilor hristolo-
gice'”, acestea se asimileaza, din acest punct de vedere, imnurilor
teologice'” ale Noului Testament, redactate, de asemenea, la per-
soana a II-a singular. De subliniat aici ¢4, contrar celor valabile in
cazul imnurilor teologice, nici unul dintre imnurile hristologice'*” ale
Noului Testament nu mai este redactat la persoana a II-a singular.
Precizarea este de o importanta vitala, pentru ca ne da ocazia de
a constata ca imnurile hristologice ale Apocalipsei nu constituie doar
un rezultat al obiectivizarii afirmatiilor referitoare la Hristos, ci lauda
directa, nemijlocita si de preamdrire adresata lui Hristos. In cel de-al
doilea caz, dimensiunea liturgica a laudei, corelata cu gesturi'*® ale
celor ce Tnaltd imnurile de slavd, nu pot constitui, evident, decat o
reflectare a actului liturgic pe care Biserica 1l dedica persoanei lui
Hristos.

c. La fel ca si odele' si Psalmii Vechiului Testament'’, scenele
de cult — liturgice si imnurile Apocalipsei constituie cel mai potrivit
topos de proiectare a istoriei ca spatiu de manifestare al lui Dum-
nezeu 1In directia mantuirii poporului Sdu si, prin extensie, ca spatiu
al raspunsului poporului la actele in directia mantuirii pe care Dum-
nezeu le face pentru acesta. De exemplu, oda celor patru fiare si
a celor 24 de batrani (prezbiteri) de la Apoc. 5, 9b.10 face referire,
cum am spus, la evenimentul istoric al sacrificarii lui Hristos. Oda
biruintei de la Apoc. 15, 3b.4 are legatura, din punct de vedere ti-
pologic, cu eliberarea poporului lui Israel din robia egipteand. Imnul
ingerului de la Apoc. 16, 5b.6 presupune varsarea singelui sfintilor
si a profetilor in interiorul istoriei.

129

% Vezi formularile ,Doamne si Dumnezeul nostru” (Apoc. 4, 11), ,Doamne,
Dumnezeule, Atottiitorule” (Apoc. 11, 16b; 15, 3b; 16, 7) si ,impirate al neamu-
rilor” (Apoc. 15, 3b).

' Apoc. 5, 9b.10.12; 15, 3b.4; 16, 5b.6.

1% Rom. 11, 33-36, 1I Cor. 1, 3.4, Efes. 1, 3-14, Col. 1, 12-14, I Pt. 1, 3-5.

Y Filip. 2, 6-11, Col. 1, 15-20, I Tim. 3, 16, Evr. 1, 3, I Pt. 2, 21-24.

' De exemplu, vezi inchinarea de la Apoc. 5, 8.14 si cupele pline cu tamiie -
rugdciuni de la Apoc. 5, 8.

»les. 15, 1-18.21.

Vezi, de exemplu, Ps. 104, 7 s.u., 113. 124; 134, 8 s.u., 135, 10 s.u. si multe
altele.
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d. In sfarsit, imnurile si cadrul lor functional, in general, devin
topos de proiectare si sustinere, din punctul de vedere al profe-
tului Ioan, a insusirilor si a drepturilor contestate lui Dumnezeu si
Mielului si, prin extensie, Bisericii, de catre cei ce fac parte din ta-
bara potrivnica Bisericii si teologiei propovaduite de aceasta. De
exemplu, la Apoc. 4, 11 Dumnezeu este preamdrit ca si Creator'”’,
si aceasta pentru cd, cel mai probabil, aceste atribute ale Creato-
rului erau contestate nu de ocupatia romand, ci de cdtre erezia gnos-
tica'*. In majoritatea imnurilor teologice, dar si in cele hristologice,
precum si in multe scene liturgice este prezentatd puterea lui Dum-
nezeu si a lui Hristos ca persoane preamdrite'” sau este marturisita
mantuirea dreptmadritorilor ca rasplata si dar din partea lui Dumne-
zeu si a Mielului, adevaruri uzurpate de Imperiul Roman si de dife-
ritele mecanisme ale acestuia. Prin urmare, si in imnurile Apocalipsei
se repetd ceea ce vedem si in alte imnuri ale Noului Testament, care
corespund cu acuzatiile iudeilor la adresa lui Hristos. De exemplu,
imnurile de la Efes. 1, 20-22 si I Pt. 2, 21-24 scot in evidenta In-
vierea si Patimile, pe cand imnurile de la Filip. 2, 6-11 si I Tim. 3,
16 11 prezinta pe Hristos Cel care, pentru iudei, a devenit blestem,
ca si Dumnezeu din veac, inchinat, indreptatit de Tatal etc.

Dupa cum reiese din aceste cinci puncte analizate mai sus, in
cartea Apocalipsei imnurile sunt cele care incorporeaza greutatea
sa teologica principala.

4.4. In plan pastoral si didactic

Pentru a intelege rostul scenelor liturgice si, deopotriva, si cel
al imnurilor care rasuna din acestea in cartea Apocalipsei, nu trebuie
scapat din vedere faptul ca aceastd carte se adreseazd unor credin-
ciosi care lupta impotriva a diferiti dusmani, pe care i mangaie si
1i Intdreste. Din acest punct de vedere:

“'Demn de remarcat este faptul ca din textele Vechiului Testament lipsesc
madrturisirile care fac referire la Dumnezeu Creatorul, explicabile prin faptul ca me-
diul iudaic nu punea la indoiala aceasta invatatura.

¥ Pentru mai multe amanunte, vezi studiul nostru cu titlul O évrryvwourog
xopoxtipag ti¢ Amoxdioyns tod Ilwdvvy (Caracterul antignostic al Apocalipsei lui
Toan), in 'H Amoxdloyn tod Twavvy. Epunvevtika kol Oeoloyixa Meletipora A (Apo-
calipsa Sfantului loan. Studii hermeneutice si teologice D, Salonic, 2005, pp. 123-158.

13 Apoc. 5, 12.13; 7, 10.12; 11, 15.17; 12, 10 efc.
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a. Imnurile si cadrul lor liturgic, precum si promisiunile eshato-
logice™" de la capitolele 1 si I1I si cele sapte fericiri'®”® propovadu-
iesc credinciosilor evenimente mai de pe urma, formularea fiind
una clara si oficiala. Cu alte cuvinte, repartizat simetric in cuprinsul
evenimentelor apocaliptice Inspaimantatoare, in care logosul, ex-
trem de insinuant, sparge, Intr-un anumit fel, codurile apocaliptice,
intreg materialul imnic si liturgic aminteste neincetat credinciosilor
de viitorul lor eshatologic luminos, pe care li-1 descopera. Acest viitor
eshatologic se suprapune prezentului ceresc, urmand a deveni rea-
litate si pe pamant (capitolele XXI si XXID). Avand rol preventiv,
trimiterile continue la cele ce vor urma constituie, fara indoiala,
pentru mult-incercata Bisericd, o mangaiere, tonificind speranta mem-
brilor acesteia si sprijinindu-i in lupta duhovniceasca impotriva
fortelor atee de toate felurile care 1i asupreste in prezent si care i
va asupri si mai mult in viitor.

b. Aflate in strinsd legdtura cu scenele liturgice, imnurile infa-
tiseazd credinciosilor lauda si preamarirea lui Dumnezeu si a Mie-
lului, asa cum aceasta se desfisoard in ceruri constituind, prin exce-
lenta, o manifestare a fiintelor ceresti. Tabloul nu poate sa nu aiba
urmdri asupra modului in care comunitatile de credinciosi de pe
pamant 1l lauda si il preamaresc pe Dumnezeu si Mielul si, in pa-
ralel, sa nu il sustind si sa il promoveze. Desigur, daca luam In consi-
derare faptul ca imnurile Apocalipsei, cele mai multe hristologice,
coexista cu iIndemnuri mai generale sau promisiuni ale profetului
loan referitoare la o viatd bisericeasca dreaptd, nu e exclus ca aces-
tea sd fi constituit, totodata, si o propunere a autorului, respectiv un
punct de referinta pentru crearea de noi imnuri, necesare credin-
ciosilor 1n viata lor liturgica din ce in ce mai bine inchegata.

" Referitor la promisiunile eshatologice ale Apocalipsei, vezi 1. Karavidopoulos,
Yrooyeon ki éxnlnipwon oty Amoxdioyn tob Twavvy (Promisiune si implinire in
Apocalipsa lui Ioan), in Eionynoeig 2t" Zvvacews OpOodolwv Biflikdv Ocoldywv:
‘H Armoxaloyn tod Twavvy. [poflnuaro Diroloyika, lotopixa, Epunvevtira, Oco-
Aoyixa. (Lucrdrile celei de-a saptea intdiniri a teologilor ortodocsi. Chestiuni filo-
logice, istorice, hermeneutice, teologice), Lefkosia, 1991, pp. 149-163.

13 Referitor la ,Fericirile” cartii Apocalipsei, vezi W, Bieder, Die sieben Selin-
preisungen in der Offenbarung des Johannes in ThZ 10 (1954), pp. 13-30, J.
Michl, Selige Menschen in einer neuen Schopfung nach Apokalypse 21,1-5, in
BiKi 16 (1961), pp. 113-115, si H. Giesen, Heilszusage angesichis der Bedrdngnis.
Zu den Makarismen in der Offenbarung des Jobannes, in Stud NT Umvelt 6-7
(81/82), pp. 191-223.
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5. Asemanari intre scenele liturgice
si imnurile Apocalipsei si poezia dramatica

Din cele aratate mai sus referitoare la functiunea multipla a sce-
nelor liturgice si a imnurilor, corelate cu modul in care acestea sunt
ilustrate in lucrare', ne punem problema unei eventuale legaturi
intre cartea Apocalipsei, in general, si fragmentele imnice ale aces-
teia, 1n special, si alte descoperiri duhovnicesti mai vechi sau mai noi,
cum ar fi, de exemplu, poezia tragica'”’ si, bineinteles, cantarile cu-
prinse 1n aceasta. Fara indoiala, intre acestea exista elemente nru-
dite, care pot fi comparate. La acest aspect, pe cit de important, pe
atat de dificil de abordat, am avut ocazia sa ne referim pe larg in
studiul nostru cu titlul Aegitovpyixeg oxnves kai Suvor oty Amora-
Avyn tod lwavvy (Scene liturgice si imnuri in Apocalipsa Sfantului
loan Teologul). Astfel, in acest studiu'®, similitudinile la care facem
referire au fost analizate intr-o incercare de identificare atat a spa-
tiului scenic n interiorul cdruia sunt inaltate imnurile, cat si a mo-
dului prin care se reuseste acest lucru. De aceea, in studiul de fata
vom proceda doar la cateva aprecieri de ordin general.

In scurtele noastre consideratii ne vom fixa ca punct de plecare
parerea exprimata acolo, cum ca Apocalipsa a fost scrisa asemeni
unei drame, pentru a fi jucata in marele teatru de la Efes'” si, prin

% Vezi pp. 88-111 a variantei in limba greacd a studiului de fata, cu titlul
AE1T0VPYIKES OKNVEG. ..

7 Din cite cunoastem, problema legaturii dintre Apocalipsd si drama greceasca
antica a fost pusa la inceputul secolului nostru mai ales de catre F. Palmer, in lu-
crarea sa cu titlul Drama of the Apocalypse, New York, 1903, fiind mai apoi promo-
vatd intr-o serie de lucrari semnate de R.R. Brewer, The Influence of Greek Drama
on the Apocalypse of St. Jobn, in AThR 18 (1936), pp. 74-92, E.A. Mc Dowell, The
Meaning and Message of Revelation, Nachville, 1951, J.W. Bowman, The First
Christian Drama, Philadelphia, 1955, The Revelation of Jobn: Its Dramatic Structure
and Message, in Interpretation 9 (1955) pp. 430-453 si ,Revelation”, in The Inter-
preter’s Dictionary of the Bible, IV, pp. 58-70, Nashville-Abingdon, 1962 si J.
Blevins, The Genre of Revelation, in Rev Exp 77 (1980) pp. 393-408. in Grecia, de
aceasta chestiune s-a ocupat prof. S. Agouridis, 'H Amoxdivyn 100 Twdavvy. Totopixn
Kai ovyypoviotiki)..., 1978.

¥ Vezi pp. 88-111.

7] L. Blevins, op. cit, p. 399.
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extindere, ca anumiti cercetdtori incearca sa imparta' aceasta scriere
in acte si scene asemandtoare celor din poezia dramatica. E de la sine
inteles ca pentru a argumenta eventuale influente ale dramei grecesti
asupra cartii Apocalipsei, Impadrtirea acesteia din urma 1n acte sau
scene nu constituie o conditie de bazd, ci se impune, In general,
examinarea comparativa a intregii structuri si forme ale lucrarii cu
cele ale poeziei dramatice. Astfel, unul dintre aspectele importante
ale studiului comparativ trebuie sa il constituie legatura coralei si a
coristilor'" din tragedia antica cu corala si preamaritorii imnurilor
Apocalipsei. Astfel, referitor la acest aspect, se impun urmatoarele
observatii:

1. Faptul ca imnurile Apocalipsei sunt inaltate de diferite corale,
formate nu intotdeauna din acelasi numar de membri'*?, constituie
o prima coincidenta, mai ales 1n ceea ce priveste forma, cu coralele
tragediei. Acelasi lucru este valabil si in ceea ce priveste alte carac-
teristici: atat in imnurile Apocalipsei, cat si in poezia dramatica,
continutul exprima conceptia comuna si nu pe cea individuala'”,
constiinta universala si nu parerea izolata.

2. Un element morfic comun este si asezarea ciclica'* a cora-
lelor 1n jurul persoanei sau a punctului de referinta al acestora.

3. O alta coincidenta intre grupurile de preamadritori ai Apoca-
lipsei si coralele tragediei o constituie, de asemenea, faptul ca

“1n lucrarea sa cu titlul The First Christian Drama..., Bowman propune
impdrtirea cartii in sapte acte cu sapte scene fiecare [vezi si S. Agouridis, H Amo-
koAvyn tod Twadvvy. Totopixn kol cvyypoviotiky)..., (1978), pp. 7-14], Palmer
(1903) propune impartirea acesteia in cinci acte si trei scene, iar Mc Dowell (1951)
vorbeste de trei acte.

"' Primul este Brewer, op. cit., p. 394, cel care a subliniat importanta coralei
in cartea Apocalipsei. I-au urmat, diferentiindu-se usor, si alti cercetatori, amintiti
in nota cu nr. 137.

" Numarul membrilor coralei tragediei diferd in cazul celor trei autori tragici.
Citeodata insa numarul acestora difera chiar si in tragediile scrise de acelasi
autor. Vezi Tot. EA. "E6@v. (Istoria Poporului Elen), vol. C2, 1972, p. 378.

" Vezi G. loannou, Edpinidy, Ipryévein 1 év Tadpoig, sioaywyii-uetdppoon-
oyora (Euripide, Ifigenia din Tavros, introducere — traducere — comentarii), Atena,
1981, p. 58.

" Initial, in tragedie dispunerea coralei era una ciclica. Vezi, de exemplu,
termenul ,ciclic” in lucrarea lui Aristofan, Nepélar (Nefelis), col. 333. Referitor la
dispunerea ciclica a dreptmaritorilor in Apocalipsa, vezi pp. 97-102 ale lucrarii noas-
tre cu titlul Agirovpyikeg oxnvés.....
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membrii acestora nu asista muti la evenimentele in desfasurare, ci
contribuie 1n diferite moduri, in calitate de judecdtori sau protago-
nisti ale acestora. In momentele de apogeu ale lucrarii, pirerea aces-
tora atarna greu, fiind totodatd necesara'®.

4. Similitudini Intre imnuri si corale pot fi constatate si in ceea ce

146

priveste alte functiuni de baza ale acestora', precum: diminuarea

intensitatii sentimentelor spectatorului sau ale cititorului, interpre-

147

tarea evenimentelor s descrierea sau avertizarea asupra celor ce vor

urma'®, impunerea prin cuvant si nu prin fapta'®
150 151

, Insusirea unei
misiuni™, caracterul doxologic-imnic™" etc.

Dincolo insa de anumite similitudini in ceea ce priveste functiu-
nea imnurilor si a coralelor In Apocalipsa si in tragedie — care, cel
mai probabil, se constata si in alte forme de exprimare ale lumii
elene —, referitor la posibilele legaturi dintre Apocalipsa si drama de
o importantd deosebitd este raspunsul la intrebarea: Din ce motiv
un profet prefera - daca o face, intr-adevar, in mod constient —
drama greceasca drept calapod al mesajului sau profetic?

Raspunsul nu este deloc unul simplu. Pentru identificarea ras-
punsului corect la aceastd intrebare, trebuie avute in vedere ur-
matoarele:

a. Trasaturile de baza ale dramei, respectiv tonul dramatic si ca-
racterul religios si sarbdtoresc, precum si ecoul acestuia in randul
maselor, care, evident, asigurau atingerea scopurilor liturgice urmarite
de Sfantul Ioan, constituiau, fara indoiala, mijloace propice pentru
transmiterea mesajului profetic, mai ales in lumea elena, si

" Vezi A. Foutridis, O yopog tod Evporidn (Dansul lui Euripide), Atena, 1981,
p- 53.

" Vezi functiunile partiale ale imnurilor Apocalipsei in lucrarea noastra ‘H
Aroxdaloyn tob lwdvvny. To mpdro kol o Eoyota o€ dialoyo, 'Exdooeig Baviag, Sa-
lonic, 2013.

“D.F. Kitto, dpyaio Elyvixiy Tpaywdio. (Tragedia anticd greceascd), Atena,
1968, p. 461.

"8 N. Chourmouziadis, ‘Opo1 kai petocynuotiouoi otiyv dpyoia inviki tpaywdio
(Termeni si reformuldri in tragedia anticd greceascd), Atena, 1984, pp. 81-142.

"G, Toannou, op. cit., p. 58.

'N. Chourmouziadis, op. cit., p. 93.

I Th. Zografou, Tewyéveia 1 év Tavpoig (Ifigenia din Tavros), in Néa Ioudeio
18 (1981), pp. 117-137 si in special la pp. 135-1306, si A. Foutridis, op. cit., p. 33.
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b. Literatura greaca si mai ales poezia tragica" influentase deja,
cu mult timp in urma, si alte cargi ale literaturii vechi-testamentare
si in special pe cele cu caracter apocaliptic'™.

O particularitate surprinzatoare o constituie, bineinteles, si faptul
ca literatura apocaliptica, de fapt un raspuns al nationalismului iu-
daic Tmpotriva cuceririi grecesti si romane, si-a Insusit in special ma-
nifestari culturale de sorginte elena, cum ar fi poezia tragica, poate
si pentru cd aceasta din urma ii oferea, intre altele, un ton dramatic
absolut necesar.

Epilog

Scopul studiului de fatd a fost acela de a argumenta faptul ca
Apocalipsa nu cuprinde doar scene Inspaimantatoare, catastrofale, ci
si unele pline de lumina si speranta. Astfel, am constatat ca aceasta
carte gresit Inteleasa, ultima a Noului Testament, abunda, mai mult
decat se observa 1n celelalte carti ale Canonului, de cantari de slava
adresate lui Dumnezeu Tatdl si Mielului, decorul si cadrul fiind
unele cultice-liturgice, ntre fiintele slavite numarandu-se si omul.
Aceste scene si cantari nu au fost repartizate la intamplare in lu-
crare, pe unde s-a nimerit, ci simetric si cu profesionalism, faicand
posibila identificarea functiunii lor. Speram ca, si din acest unghi,
valoarea filologica, teologica, literard si pedagogica a Apocalipsei,
de multe ori pusa la indoiala sau cautatd, in exclusivitate, in alte ca-
racteristici ale sale, sa fi fost dovedita.

Traducere din limba greaca
de Dr. Nicolae N. BURAS
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Vezi M. Kopidakis, 70 I"" Maxxofaiowv kai 0 Aicydlog. Aloydleieg uvijuss oo
Aextiko kai oty Ogporoypagio tod I Moxxofoicwv (IIT Macabei si Eschil. Reverbe-
rante eschilice in exprimarea si in comentariile la ITI Macabei), Salonic, 1982.

' Vezi M. Hengel, Judentum und Hellenismus. Studien zu ibrer Begegnung
unter besonderer Brucksichtigung Palastinas bis zur Mitte des 2 Jrs. v .Chr.,
Titbingen 1973%, p. 148 s.a., S. Agouridis, Totopia t@v ypovwv tijs Kowvijc A1abikng
(Istoria epocii Noului Testament), Salonic 1985*, pp. 25-43, 253-264 si 293-295.



