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Abstract

This present study seeks to draw attention to the occurrence of Kontakion in
Byzantine space. Unfortunately, the right knowledge of this history is doomed to
Jfail as long as the past bistory of hymnography didn’t recorded any pattern to
make the transition from a certain type to another, in our case from troparion to
the new form by the St. Romanos the Melodist and implemented in manuscripts
dating from the ninth century with the name of kontakion. With a bistory so remote
and rich, kontakion raise today many questions: from etymology to the philological
substrate, from components to the metric structure. However, the form and the
message it sends, kontakion is nothing but a new form of plasticizer soteriological
event that the Church transmits over two millennia.
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Consideratii generale

Analiza aparitiei unei noi forme de exprimare a adevarului dog-
matic in spatiul eclezial, fara sa se cunoasca pana la ora actuala vreun
anume background, care sa fie acceptat in unanimitate de lumea
academica, poate fi sortitd esecului. Problematica se complica si
mai mult atunci cand apelam la istoria trecutului imnografic, ce nu a
consemnat, din pacate, nici un sablon care sa faca tranzitia de la un
anumit gen la altul, In cazul nostru, de la tropar spre noua forma
adusa de Sfantul Roman Melodul si transpusa In manuscrisele din
secolul al IX-lea cu titulatura de ,condac”.
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Cu toate acestea, ultimele studii si analize din domeniul imno-
grafic dedicate operei si teologiei melodului bizantin' scot in evi-
denta anumite particularitati ale noii sale creatii: de la paternitatea
siriand vs. elina, la sursele poemelor sale, de la elementele formale
ale condacului, la cele constitutive, de la temele imnelor, la teologia
neocalcedoniand, pe care o sustinea autorul bizantin. Totusi, asa
cum consemna si Stylianos Papadopoulos®, o multime de probleme
legate de imnografie si, bineinteles, de forma si evolutia ei, raiman
inca fara nici un raspuns.

Credem ca aceasta constatare negativa a patrologului grec poate
fi perceputd ca un punct de plecare pentru elaborarea unor studii
pertinente si valoroase despre istoria imnografiei crestine, iar fina-
litatea lor sa poata fi observata prin prisma unor noi teorii propuse
spre analiza. De aceea, prezentul studiu de sinteza sperdm ca va um-
ple, pe de o parte, un gol in bibliografia romaneasca de specia-
litate, ,pasionata” mai curand de trimiteri lapidare, decat de studii
de anvergura, prin care sa se poatd observa o analizd in extenso a
argumentdrii ipotezelor propuse, iar pe de altd parte, va rezuma
cele mai valoroase studii orientale si occidentale privind aparitia si
importanta condacului in viata liturgica a Bisericii.

1. Cateva teorii cu privire la aparitia condacului

Cat priveste noua forma de exprimare teologica aparuta in
secolul al VI-lea d.Hr., opiniile cercetdtorilor sunt mereu in contra-
dictie. Asa cum aratam putin mai inainte, nu s-au descoperit inca
elemente care sa arate evolutia condacului, cum nu s-a putut ob-
serva nici vreo anume specie poetico-teologica, care sa fi realizat
trecerea spre condac. S-a constat, totusi, cd operele romaneice au
la baza lor productii anterioare, provenite mai ales din spatiul siriac,

'Vezi sectiunea ,Bibliografie selectiva” din primul volum dedicat operelor ro-
maneice: Sfantul Roman Melodul, Imne teologice, traducere din greaca veche si
studiu introductiv de Alexandru Prelipcean si Alexandru Iorga, colectia ,Patristica”,
seria , Traduceri”, Editura Doxologia, Iasi, 2012, pp. 243-272.

* Stylianos Papadopoulos, ITatpoloyia, topog A’, Ewsayoyn, B’ ko I aidvag,
Atena, "2000, p. 128, in traducere romaneasca: Stylianos Papadopoulos, Patro-
logia, vol. I Introducere, secolele II si III”, traducere de Lect. dr. Adrian Mari-
nescu, Editura Bizantind, Bucuresti, 2000, p. 119.
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precum si omiliile patriarhului Proclu al Constantinopolului si cele
ale lui Vasile de Seleucia.

Primul pas spre intelegerea aparitiei condacului o ofera ,desco-
perirea” isosilabei din 1853 a lui F.J. Mone. Totusi, cardinalul J.B.
Pitra — cel care a editat, In 1876, doudzeci si opt de imne ale lui
Roman si treizeci si trei de stihiri la Nasterea Domnului, iar mai
apoi, in 1888, alte trei imne — 1si revendica titlul de ,descoperitor”
al isosilabei, pe baza unor analize filologice independente de cele
ale lui FJ. Mone, publicate in 1876°. Pentru cercetitori este rele-
vanta opinia lui Pitra, conform cdreia baza si structura condacului
au substrat sirian®. Este cunoscutd realitatea cd poezia de origine
semitica avea la baza sa accentul metric, In timp ce In spatiul ele-
nistic predomina sistemul cantitativ, opus celui metric’. Daca con-
dacele romaneice au la baza lor accentul metric, atunci teoria siriand
a cardinalului Pitra poate fi admisa cu multa usurinta, iar pe de
alta parte, devine sustenabila si provenienta Melodului din acelasi
spatiu’.

Egon Wellesz, in cadrul monografiei dedicate istoriei muzicii si
imnografiei bizantine, sustine teoria provenientei siriene a conda-
celor, considerand, de asemenea, cd Roman a introdus condacele
in imnografia greceasca’.

3].B. Pitra, Hymnographie de I'Eglise grecque, Roma, 1867.

 Ibidem, p. 33, ¢/ William L. Petersen, The Diatessaron and Epbrem Syrus as
Sources of Romanos the Melodist, Corpus Scriptorum Christianorum Orientalium,
475, Subsidia 74, Louvain, 1985, p. 8. Aceeasi introducere a fost publicata sub titlul:
The Dependence of Romanos the Melodist upon the Syriac Epbrem: Its Importance
Jor the Origin of the Kontakion, in ,Vigiliae Christianae”, nr. 39, 1985, vol. 2, pp.
171-187, iar mai apoi in ,Studia Patristica”, nr. 18, 1990, vol. 4, pp. 274-281. De ase-
menea, vezi si studiul aceluiasi autor: Romanos and the Diatessaron: Readings
and Method, in R. McL. Wilson, G.N. Stanton, New Testament Studies, An Inter-
national Journal published Quaterly under the Auspices of ,Studiorul Novi Testa-
menti Societas”, nr. 29, 1983, Cambridge University Press, 1983, pp. 484-507.

William L. Petersen, The Diatessaron and Epbrem Syrus..., p. 8.

°Despre teoriile creionate cu privire la originea Melodului bizantin, vezi drd.
Alexandru Prelipcean, Sfdntul Roman Melodul — imnograful desdvarsit al Orto-
doxiei, In ,Studii Teologice”, nr. 2, 2011, pp. 68-69; de asemenea si In Sfintul Roman
Melodul, Imne teologice, Editura Doxologia, Iasi, 2012, pp. 32-34.

"Egon Wellesz, History od Byzantine Music and Hymnography, Clarendon
Press, Oxford, 1961, pp. 182-186.
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In volumul dedicat imnografiei bizantine, Kariofilis Mitsakis®
propune o teorie a traducerii si a comuniunii dintre neamuri, ca fun-
dament pentru aparitia condacului: ,Dupa multe veacuri de incer-
titudine si de cercetari, din nou, duhul grecesc a creat iarasi o noua
mare forma literara (to éAAnviko mvedua onuiovpynoe xai wali pio véo.
ueyaln royoteyvikn popua), pe care — dupd multe opinii — putem sa
o considerdm ca un produs caracteristic al evlaviei... si, desigur, ca
produs caracteristic al unei epoci in care diferite popoare, toti cres-
tini supusi unei mari Imparatii, s-au simtit mai aproape unul de ce-
lalalt si [astfel] creatiile literare ale unui neam au fost traduse, deve-
nind imediat si proprietatea celorlaltor neamuri (¢ 70 yapoxtnpiorxo
TPoiov HGS émoyijc mov of Jidpopor Aaol, DKool G0t Hidg ueYaIns
abTOKPOTOPLOC KOl YploTiavol, EviwmBoy Tlo Kovia O évag otov dllo kol
70 A0YOTEYVIKG, EpY0. HIGS YDPAS UETOPPALOVTAS KOl YIvOVIaV GUECHS
KTijuo kad T@v GAAwv yawpdv)™.

O asemenea teorie, frumos nuantata si avand la baza gandul
ecumenic al comuniunii dintre neamuri ramane totusi obscura din
punct de vedere al informatiilor transmise. Daca ,duhul grecesc a
creat o noud mare forma literara”, atunci meritul spatiului sirian —
ca promotor al acestei forme — este exclus cu desavarsire. Si mai
dificila in intelegere este formula ecumenicd: ... diferite popoare,
toti crestini supusi unei mari Imparatii, s-au simtit mai aproape unul
de celalalt si [astfel] creatiile literare ale unui teritoriu au fost traduse,
devenind imediat si proprietatea celorlaltor teritorii™"’.

Pe de o parte, Mitsakis nu aminteste aici numele poporului si-
rian, care a simtit nevoia de comuniune cu spatiul elen, sub stapa-
nirea caruia se afla in secolele V-VI. In opinia noastri, teoria lui
Mitsakis cu privire la traducerea creatiilor literare dintr-un mediu
in altul — intelegind desigur doar traducerea formelor imnografice —
este greu de acceptat. Se pune intrebarea: daca aceasta noud mare
forma literara (condacul) a fost creata in spatiul sirian si, evident, re-
dactata in limba siriana, cum a fost tradusa” in mediul elen, de vreme
ce toate condacele au fost redactate In limba greaca bizantina? Daca

¥ Kariofili Mitsakis, H folaveivi) Suvoypagia dro v Keaviy diabiin dg mpv eikovo-
poyia, Editura Patriarhikon Idrima Paterikon Meleton, Tesalonic, 1971, pp. 171-193,
cap. ,,H yéveon tov xovtokiov”.

? Ibidem, p. 171.

" Kariofili Mitsakis, op. cit., p. 171.
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acceptdm opinia lui Mitsakis si pornim de la realitatea ca operele
Melodului bizantin au fost redactate in limba greaca bizantina,
cum este posibil ca nici un condac al lui Roman sa nu fie tradus in
limba siriana? ,Teoria traducerii” propusa de cercetatorul elen este,
in opinia noastra, unilaterala si eronata, fiindca ea nu reda meritul
substratului sirian in aparitia condacului.

Apropiat de opinia lui Mitsakis, dar adaugand la originea imno-
grafiei si a condacului elementul de sorginte ebraica, Theodoros
Xidis declara intr-un volum dedicat Immnografiei bizantine: ,Poezia
lui Roman, dupa cum si intreaga imnografie, are ca izvor limba greaca,
deoarece imnul (intelegem ,condacul”, 7.12.) s-a ndscut in Grecia si
de aici a fost transplantat si in alte locuri; ea se extinde si spre poezia
ebraica si spre izvoarele ei, cu ajutorul careia a rodit, fiindca poezia
ebraica a fost apropiata de crestinism... Din aceste doua modele,
grecesc si ebraic, provine poezia lui Roman, dupa cum si intreaga
noastrd imnografie ecleziala™"'.

Un alt sustinator al teoriei grecesti este Prof. Pannayotis Hristou,
care, intr-un amplu studiu publicat in revista ,Klironomia”, in
1974", dezvolta provenienta elend a condacului. Desi recunoaste
ca istoria condacului acopera perioada secolelor VI-IX, fiind pro-
dusul unor mari imnografi, totusi toate formele succesive de structura
metricd au fost preluate din veacul al 1I-lea (dlaz éxelva ai diadoyicol
1opeal tég omolog &afev aro tod B’ aidvog)®, avand la baza limba
greacd. Dupa o incursiune in istoria elementelor definitorii ale con-
dacului, unde aminteste si teoriile privind provenienta siriand,
concluzia finald — exprimatd de autor in ,Rezumatul” studiului —
subliniaza in mod direct ca originea si forma condacului provin din
literatura greceasca (in fact, its origins are to be found in Greek
literature)".

Un alt exponent al teoriilor cu privire la aparitia condacului este
editorul francez al condacelor romaneice. In cadrul unor investi-
gatii speciale dedicate condacului si operei Sfantului Roman, José

"' Th. Xidis, Bolavuvij vuvoypagia, Editura Nicodimos, 1978, p. 43.

"2 Pannayotis Hristou, H yéveaig 100 Kovraxiov, in ,KAnpovouia”, nr. 6, 1974,
pp- 273-350, republicat in Ocoloyixd ueletiuara. 4. Yuvoypogpio, Editura Patriarhi-
kon Idrima Paterikon Meleton, Tesalonic, 1981, pp. 137-227.

B Ibidem, p. 276; Ocoloyika peletijuora. 4. Yuvoypapio..., pp. 140.

" Ibidem, p. 349.
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Grosdidier de Matons consemneaza atat traditia imnografica gre-
ceascd, it si pe cea siriana®, fard insa a solutiona problematica in
sine. Ceea ce surprinde la Grosdidier de Matons este Incercarea sa
permanenta de a gasi un echilibru intre cele doua teorii ale pro-
venientei, fard absolutizarea uneia in detrimentul celeilalte’. Desi
in anumite contexte'” editorul francez — recunoscut in lumea stiinti-
ficd ca un expert in opera romaneicd — recunoaste influenta spa-
tiului sirian, unde productia poetica a stralucit in secolele V-V, totusi
el aminteste adeseori si valoarea limbii grecesti.

Referindu-se la izvoarele imnografiei crestine si amintind rolul lui
Roman Melodul — ,cel mai stralucit poet bisericesc” (o émpavéatepog
éxrxAnoiaotikog momtyg), Stylianos Papadopoulos nota in manualul
sau de Patrologie® ca dupa o constatare si o evaluare a imnelor rit-
mice veterotestamentare, a multor parti de proza ritmica din textele
patristice din secolul al 1I-lea, al IIl-lea si al TV-lea, a rugaciunilor rit-
mice din textele gnostice, s-a convins cd poezia si imnografia au fost
cultivate dintotdeauna in Biserica. Mai departe, Intr-un stil laconic,
nota: ,Imnografia este o creatie a crestinismului vorbitor de limba
greaca si chiar daca a inflorit abia dupa secolul al IV-lea, este dato-
rata persecutiilor si caracterului tranzitoriu de atunci al limbii grecesti
(= stadiul de tranzitie de la prozodie, la ritmarea prin accent). In
acelasi timp, influenta in imnografie a psalmilor iudaici, a poeziei
elenistice neprozodice si a discursului ritmic al gnosticilor este

pana la un anumit nivel de la sine inteleasa”™.

' J. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode et les origines de la poésie
religieuse a Byzance, Préface de Paul Lemerle, Collection dirigée par Charles Kannen-
giesser, Edition Beauchesne, Paris, 1977, pp. 3-15 (,La tradition hymnographique
grecque”) si pp. 16-27 (,Origine du kontakion: éléments grecs et syrien”). Vezi, de
asemenea: José Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode. Hymnes, in col. ,Source
Chrétiennes”, vol. I: ,Ancien Testament”, nr. 99, Les Editions du Cerf, Paris, 1964,
pp. 15-24.

""Vezi si exprimarea prof. Ioannis Kourempeles: ,de Matons 16vi{g 16V EANVIKO
YOPOKTNPO. TOD KOVTaKiov, dixmg dumg v dyvoel, 6nwg cuvdmg Adyetat onpepa, TV
Gmoym mepi Emppotig Tov and ™ cvplakn noinon”. Vezi: H Xpiotoloyia tov Pwuavod
700 Melwdod kar n owtnproloyixn onuocio tg, teza de doctorat, Tesalonic, 1998, p. 18.

José Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode. Hymnes..., p. 15: ,Les ori-
gines en sont trés mal connues; le plus probable est qu’il faut les chercher du coté
de la Syrie, dont la production poétique, avec Ephrem et son école, este parti-
culierement brillante aux IV©et V*siecles...”.

¥ Stylianos Papadopoulos, op. cit., p. 128, in traducerea romaneascd, ed. cit.,
p. 119.

¥ Ibidem, p. 128, in traducerea romaneascd, ed. cit., p. 119.
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Chiar daca profesorul Papadopoulos nu face referiri directe la vreo
anume teorie privind aparitia condacului, prin extinderea acestor
afirmatii si aplicarea lor directa asupra noii forme propusa de Ro-
man Melodul putem intelege indirect ca la baza formelor imnografiei
crestine std atat imnografia primara a textelor veterotestamentare,
cat si influenta limbii grecesti.

In baza unor argumente irefutabile, William L. Petersen® demon-
streaza apartenenta condacului la spatiul sirian. Pentru a-si sustine
prezenta teorie, Petersen recurge la identificarea unor aspecte co-
mune dintre condacele Sfantului Roman si operele imnografice ante-
rioare epocii in care a activat Melodul: a) ocurentele biblice (in
numar de 440), pe care Melodul bizantin le-a uzitat in structura con-
dacelor sale, provin din versiunea siriaci a Noului Testament™; b) exis-
tenta a 28 de paralele intre imnele romaneice, poezia efremiana si
Diatessaron®; c) identificarea a 21 de surse efremiene (12 din im-
nele siriene, 9 din Comentariul la Diatessaron) regasite In condacele
Sfantului Roman®. Pe de alta parte, Petersen sustine ca argumentele
in favoarea sorgintei grecesti a condacelor nu sunt convingdtoare,
pentru ca ele sunt urmadri ale erorilor logice de interpretare™.

Intr-un alt studiu®, acelasi Petersen sustine dependenta lui Ro-
man Melodul de operele Sfantului Efrem Sirul, anuland in acelasi
timp si opinia inaintata de J. Grosdidier de Matons, conform careia
condacul este ,creatie originald a geniului grecesc”.

2. Aparitia condacului

O rezumare pertinentd a evolutiei condacului, precum si a sur-
selor sale o realizeaza Theoharis Detorakis in volumul sau dedicat

*“William L. Petersen, The Diatessaron and Epbrem Syrus..., pp. 6-19.

! Ibidem, pp. 52-55. ,Romanos certainly consulted the Bible when he com-
posed his hymns. There are some 440 parallels between his hymns and the New
Testament text... Some 40 of these parallels are verbatim citations of the NT text as
given in the 26" edition of Nestle-Aland”, Ibidem, p. 52. O criticd a acestei viziuni a
lui W.L. Petersen a realizat-o Gerhard Swart, The ,Christus Patiens” and Romanos
the Melodist: Some Considerations on Dependence and Dating, in ,Acta Classica”,
nr. 33, 1990, pp. 63-64, ,Appendix: Excursion on the Alleged Sources of Romanos”.

* Ibidem, p. 59.

* Ibidem, pp. 169-194.

* Ibidem, p. 17.

P William L. Petersen, The Dependence of Romanos the Melodist..., pp. 171-187.
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filologiei bizantine: ,in legaturi cu originea si formarea condacului
bizantin, cercetarea nu a ajuns inca la concluzii general acceptate.
Dupa un proces evolutiv, ce a inceput probabil in secolul al Ill-lea,
condacul a ajuns la forma sa finala prin Roman Melodul, care a fost
nu doar cel mai deosebit, ci si cel mai productiv autor de condace.
Parerea ca Roman ar fi introdus genul condacului nu este acceptata
in unanimitate. Multi bizantinologi, editori si cercetatori ai lui Ro-
man accepta ca genul bizantin al condacului provine din imnografia
primara siriaca, In care se semnaleaza primele sale elemente dis-
tinctive exterioare: acrostihul, cadenta si folosirea exagerata a for-
melor retorice. Alti cercetatori, in general teologi elini, sustin ca genul
este o creatie bizantina originald si resping influentele imnografiei
rasdritene (siriace). Adevarul nu se gaseste in nici unul dintre aceste
puncte de vedere. Fira sa se conteste influentele siriace, Indeosebi
din omiliile lui Efrem Sirul si din imnografia primara siriaca (ma-
drasha, sugitha), se observa ca existd In imnografia elina un Inainte-
mergator, To ITapBéviov al lui Metodiu de Olimp® si Omilia la Inviere
a lui Meliton de Sardes. De asemenea, este dovedita legatura con-
dacelor cu omiliile Parintilor elini, dintre care multe au o vadita ca-
dentd in ritm si elemente asemandatoare acrostihului, precum Omilia
la Bunavestire a patriarhului Proclu al Constantinopolului™.

In opinia lui K. Mitsakis, aparitia condacului nu poate fi datata
cu exactitate, insd la baza aparitiei sale ar putea sta doua imne:
Aoua kowvov si EOipevoay ue dvopor®, cintat in Vinerea Patimilor. .
Aoue kouvov® este un imn Inchinat Duminicii Floriilor, vorbind de-
spre intrarea Mantuitorului in Ierusalim, precum si despre inceputul

* K. Mitsakis nu sustine teoria ¢ la baza condacului ar sta lucrarea lui Metodiu,
Cf. K. Mitsakis, op. cit., p. 174.

" Theoharis Detorakis, Bolavzvij vuvoypagpia. Havemotquoxés mapaddoeig, Iraklio,
1997, pp. 132-133. Despre relatia dintre Sfantul Roman si condac, vezi: Ioannis
G. Kourempeles, H Xpiotoloyio. 100 Pawpovod 100 Medwdod kai 1) owtnpioloyixn
onupooio g, tezd de doctorat, Tesalonic, 1998, pp. 17-24; Ephrem Lash, On the
Life of Christ: Kontakia by St. Romanos the Melodist, Chanted Sermons by the Great
Sixth-Century Poet and Singer, Harper-Collins, San Francisco, 1996, pp. XXIII-XXXII.

*# K. Mitsakis, op. cit., pp. 171-172.

¥ Publicat pentru prima data de cardinalul J. Pitra, Idiomelum Palmarum, in
,2Analecta Sacra Spicilegio Solesmensi parata®, vol. 1, Paris, 1876, pp. 476-477,
republicat in Pannayotis Hristou, op. cit., pp. 333-335. Vezi, de asemenea, si Idem,
To Aoua xavov kot Kinuévia AlsCavopéa, 1977, pp. 223-233, republicat in
Ocoloyixad peietiuaza. 4. Yuvoypagioa. .., pp. 107-117.
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Sfintelor Sale Patimiri. Imnul este impartit in sase strofe si face cu-
noscutd o noud percepere privind alcatuirea poeziei bizantine™.
Grosdidier de Matons® incadreaza acest imn in categoria imnelor
patimirii (hymne a la Passion) si, de asemenea, 1l considera ,un mic
condac” (un petit kontakion) cantat inca din perioada in care Eteria
intreprinde o calatorie in Ierusalim, descriind mai apoi in Jurnalul
de cdldtorie aspecte ale vietii crestine din secolul al patrulea. Exista
anumite particularitati ce apropie mult acest imn de forma finala a
condacelor: aparitia refrenului, unirea strofelor printr-un acrostih
alfabetic; fiecarei strofe revenindu-i patru litere ale alfabetului (4x6,
egal cu numarul literelor alfabetului grecesc, precum si cu strofele
condacelor pastrate pana astazi), fiecare litera a alfabetului rega-
sindu-se la inceputul fiecarui cuvant®,

Cat priveste imnul din Vinerea Patimilor (Ejpevoav ue dvouor™),
atribuit de cardinalul J. Pitra®* SfAntului Chiril al Alexandriei, el este
o noutate in imnografia bizantind prin folosirea prooimionului”.
Este, de asemenea, alcdtuit din sase strofe, unite intre ele prin acro-
stihul alfabetic si printr-un refren comun (Apov, dpov, cradpwoov oV
auaptiov pun moroavra). Tema centrald a imnului reda jertfa pe Cruce
a Mantuitorului. Strofele acestui imn preiau elemente biblice, avand
ca sursa de inspiratie imagini neotestamentare, precum si reminis-
cente ale Psalmului 21, iar refrenul redd cererea iudeilor ca Hristos
sa fie rastignit®. Pe baza marturiilor interne, J.L. Jacobi concluzio-
neaza ca locul scrierii acestui imn este Alexandria®’.

Daca opera lui Metodiu de Olimp (313 d.Hr.) To IapOéviov este
consideratd ca ,inaintemergator” al condacului, aceasta se datoreaza

* Pannayotis Hristou, op. cit., pp. 333-335 (Ocoloyixd ueletiuazo. 4. Yuvoy-
pagia..., pp. 198-201); K. Mitsakis, op. cit., p. 104.

' J. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode. Hymnes, in col. ,Source Chré-
tiennes”, vol. IV, nr. 128, Les Editions du Cerf, Paris, 1967, p. 14.

K. Mitsakis, op. cit., p. 105; ¢f. J. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode
et les origines de la poésie religieuse a Byzance. .., p. 26.

»Vezi textul la: J. Pitra, Analecta Sacra Spicilegio Solesmensi parata. .., pp. 484-483,
republicat de Pannayotis Hristou, op. cit., pp. 336-338, si Ocoloyixd ueletiuaza.
4. Yuvoypoagpio..., pp. 201-204.

¥ Ibidem, p. 484.

K. Mitsakis, op. cit., p. 106.

% ¢f. J. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode et les origins de la poésie
religieuse a Byzance..., p. 27.

¥ ¢f. K. Mitsakis, op. cit., p. 100.
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mai multor elemente distinctive: poemul are acrostihul alfabetic,
fiecare strofa se termind cu un refren, iar structura compozitionala
are la baza masura iambica®. Pe de alta parte, Omilia la Inviere a
lui Meliton de Sardes (185 d.Hr. [?]) este consideratd un model pen-
tru condac, fiindca foloseste aceeasi lungime si aceeasi structura
pentru fiecare vers™:

H ugv ypopn tijc ‘Efpaikijc éE660v avéyvaara, 16 silabe

Kai 10 PHUATO. TOD HOOTHPIOD O100ECAPHTOL 16 §1Ib€

TS 10 TpoPatov Bvetor 8 silabe
8 silabe

Kal Tg 0 Aaog oletor’.

Evident, asemenea supozitii au dat nastere unor noi teorii pri-
vind originea condacului, cu o istorie ce tine din 1853, cand FJ.
Mones ,descopera” isosilaba (masurd metrica a imnografiei bizantine),
si pand astdzi, la opinia lui Mitsakis, care considera ca ,din rod-
nica impreunare a influentelor strdine cu elementele traditiei eline
va rezulta in cele din urma condacul, produs pur al culturii bizantine,
cu desavarsire nou si original”"'. Cercetdtoarea Leena Mari Peltomaa
defineste condacul drept un produs al unirii dintre cele trei elemente
siriene (memra, madrasha si sugitd), pe care imnografii bizantini
le-au plasat intr-o structurd metricd perfecta si cu forme variate®.

Termenul xovrdkiov, considerat a fi astizi anacronic®, apare pen-
tru prima oara in literatura imnografica din secolul al IX-lea. Situatia

¥ William L. Petersen, The Diatessaron and Ephbrem Syrus..., p. 6. Vezi, de ase-
menea: K. Mitsakis, op. cit., pp. 127-130.

¥ Ibidem, pp. 6-7.

¥ Méliton de Sardes, Sur la Pdque et fragments, introductions, texte critique,
traduction et notes par Othmar Perler, in col. ,Source Chrétiennes”, vol. 123, Les
Editions du Cerf, Paris, 1966, p. 60. Pentru traducerea in limba romana a omiliei,
vezi: Meliton din Sardes, Despre Paste, in Sfantul Efrem Sirianul, Imnele pdaresi-
milor, azimelor, rdstignirii si Invierii, studiu introductiv si traducere de diac. Ioan 1.
Ica jr., Editura Deisis, 2010, pp. 31-46.

“William L. Petersen, The Diatessaron and Ephrem Syrus..., p. 7. Despre fo-
losirea isosilabei vezi: C.A. Trypanis, The Metres of Romanos, in ,Byzantion”, nr. 306,
1966, vol. 1, pp. 600-618.

' ¢f. Theoharis Detorakis, op. cit., p. 133.

“ Leena Mari Peltomaa, The image of the Virgin Mary in the Akathistos hymn,
Brill, Leiden-KoIn-Boston, 2001, pp. 40-41.

¥ Ibidem, p. 40.
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nu trebuie sa para ciudatd, tinand cont de realitatea ca Sfantul Ro-
man foloseste alte denumiri pentru operele sale: érog (poem), @on
Coda), woiude (psalm), Suvog (imn) si dénoig (rugdciune)*. O pro-
blema serioasa o ridica insa etimologia cuvantului. Negasindu-se un
consens in randul specialistilor, cele mai vehiculate opinii raman
totusi urmatoarele: a) epitetul xoviog (,scurt”, ,succint”), pentru a de-
fini in principiu scurta introducere si, mai apoi, intregul imn; b) cadrul
de lemn pe care se Infasurau membranele sau pieile subtiri pentru
coperti (kévrad) si ¢) de la intelesul termenului xovtdxiov, ,carte”.
Editorul grec N. Tomadakis inainteaza o alta ipoteza cu privire la
etimologia condacului, insinuand ca denumirea ar proveni de la
acele colectii sinoptice in care erau adunate documentele oficiale ale
unui stat (teritoriu) sau de la registrele oficiale, numite kontakia®.

Ceea ce denumim astizi ,condac” este o poezie omiletica carac-
terizata de naratiune si de elemente dramatice”, alcatuita dintr-un
numdr variabil de strofe (de obicei intre 18-30"), care au aceeasi

“Paul Maas, C.A. Trypanis, Sancti Romani Melodi Cantica. Cantica Genuina,
At the Clarendon Press, Oxford, 1963, nota 1, p. XI.

* Ibidem; Theoharis Detorakis, op. cit., p. 133; Ephrem Lash, op. cit., p. 40;
Sfantul Roman Melodul, Imne, traducere, studiu introductiv si note de Cristina Ro-
gobete si Sabin Preda, Editura Bizantind, Bucuresti, 2007, pp. 37-38; Petre Vintilescu,
Despre poezia imnograficd din cdrtile de ritual §i cdntarea bisericeascd, Editura
Renasterea, Cluj-Napoca, 2005, p. 53.

% N. Tomadikis, Bolavuvij Opoloyia, in ,Abfva’, nr. 61, 1957, p. 5.

7José Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode. Hymnes. .., p. 15; J.H. Bark-
huizen, Romanos Melodos: Essay on the Poetics of his Kontakion ,,Resurrection of
Christ” (Maas-Trypanis 24), in ,Byzantinische. Zeitschrift’, Heft 1, nr. 79, 1986, p. 17.
Extrem de frumoasa este si definitia data condacului de Hans Georg Beck: ,omilie
lirica si dramatica”. ¢f. Hans Georg Beck, Kirche und theologische Literatur im
byzantiniscen Reich, in ,Byzantinisces Handbuch”, 11.1., Miinchen, *1977, p. 269.
De asemenea, informatii succinte despre condac, vezi la: Hughes Oliphant Old, 7he
Reading and Preaching of the Scriptures in the Worship of the Christian Church,
vol. 3: , The Medieval Church”, Wm. B. Eerdmans Publishing Co., 1999, pp. 16-20;
Anthony Hirst, God and the Poetic Ego. The Appropriation of Biblica Land Litur-
gical Language in the Poetry of Palamas, Sikelianos and Elytis, Peter Lang, Frank-
furt, 2004, pp. 23-24.

* Apostolos Spanos (Ed.), Codex Lesbiacus Leimonos 11: annotated critical edition
of an unpublished Byzantine menaion for June, Byzantinisches Archiv, Walter de
Gruyter, Berlin/New York, 2010, p. 6. J.H. Barkhuizen considera ca numarul stro-
felor este intre 11-33. Vezi: J.H. Barkhuizen, op. cit., p. 17.
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structurd metrica®, compusa din trei elemente definitorii: prooi-
mionul (mpooiuiov), refrenul (epduviov) si tropar(-ele) (icos, oixog).

In ceea ce priveste clasificarea condacelor romaneice pastrate
pana astazi, K. Mitsakis™ propune urmatoarea distribuire sistema-
tica: a) condace de sdarbdtoare sau engomiastice (koviaxio. TovyyvpiKo/
éykwpootika). Aceasta grupa cuprinde numai acele condace aghio-
logice care s-au pastrat in kontakarii. Condacul de sarbdtoare carac-
terizeazd mai cu seamd perioada decdderii teologice din Bizant,
fiindca in perioada de glorie se folosea condacul dogmatic; b) con-
dace dogmatice sau didactice (kovtékio. doyuatixd/didoxtika). Aceste
condace se refera atat la personajele Vechiului Testament, consi-
derate drept ,premergatorii” lui Hristos, cit si la Insasi Persoana
lui Hristos si evenimentele neotestamentare. In compozitiile sale,
Sfantul Roman se bazeaza pe textul Sfintei Scripturi, pe care-l inter-
preteaza in mod liber, evidentiind, de asemenea, si elementele sale
didactice; ¢) condace ,la diferite ocazii” (én’ ebkoupig). In aceasta
sectiune sunt grupate acele condace care au fost scrise fie pentru un
anumit auditoriu, cum este cazul condacului inchinat sfintelor nevo-
inte monahale (55)*, fie redactate In amintirea unui eveniment is-
toric concret, precum condacul la orice cutremur si incendiu (54)%,
ce evoca riscoala NIKA si rezidirea noii biserici a Sfintei Intelep-
ciuni din Constantinopol, In 532.

Daca profesorul Theoharis Detorakis™ indica o clasificare ase-
manatoare, prin forma si continut, celei propuse de K. Mitsakis, In
schimb, Alexandru Korakidis™ propune o clasificare avand la baza
perioadele citirii condacelor: condacele Triodului (in numar de 27),
condacele Penticostarului (18) si condace la sdarbdtori mobile (42).

“Sfantul Roman Melodul, Imne..., p. 35.

K. Mitsakis, op. cit., p. 192.

'Vezi traducerea sa in limba romana la: Sfintul Roman Melodul, Imne teolo-
gice..., pp. 229-242.

**Vezi traducerea sa in limba romAna la: Ibidem, pp. 216-228.

* Theoharis Detorakis, op. cit., p. 42: condace biblice, condace aghiologice
sau de sdrbdtoare, cuprinzand acele opere care se referd la viata si la faptele sfin-
tilor, ce trebuie urmate de crestini, si condace ,la diferite intampldari” (zepioracioxd).

** Alexandru S. Korakidi, Pouavod tod Melpdod Suvog kai Aéyog. Abo ueléreg,
Editura P. Pournara, Tesalonic, pp. 99-105, republicat si in Alexandru S. Korakidi
T6 wépr to0 Pouavod 100 Melwdod Meletiuara, Editura P. Pournara, Tesalonic, 2002,
pp. 405-409.
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3. Elementele formale ale condacului
a) Prooimionul

Prooimionul (numit rareori si kukulion, kovkobdlio™) este o strofa
redactata intr-un metru diferit de restul strofelor, avand asadar si o
muzica diferita de acestea™. El este ,un tropar mai scurt decat icosul
si nu are comun cu acesta decit refrenul”. Cert este ¢a, asa cum au
fost pastrate ele astazi, rolul lor pare a fi de anuntare a temei ce con-
tine respectivul condac. Spre exemplu, in cazul celui mai cunoscut
condac romaneic pastrat pana in zilele noastre (,Fecioara astizi...”),
prooimionul face cunoscuta tema condacului de la Nasterea Domnului:

H maplévog oijuepov tov ,Fecioara astazi,

brepodaiov tiktel, pe Cel mai presus de fiinta naste

Kol 1 yij 10 ol ¢ dmpooite St pamantul pestera

TPOGayEl Celui neapropiat aduce;

Gyyedol uetd moLuévw ingerii cu pastorii dau slava

dololoyodai, puayor ¢ peto. si magii cu steaua calatoresc.

AOTEPOS GAOLTOPOTOL Cdci pentru noi S-a nascut

oL’ Huag yop yevwiOn waidiov Prunc tanar, Dumnezeu Cel mai
4 ¢, N y 7 ’ A +3 574

véov, O mpo aicdvawv Ocdg. inainte de veci”.”™

» K. Mitsakis indica si alte doud denumiri pentru prooimion (kovfovrlsio si
chiar xovdxio). Vezi: K. Mitsakis, op. cit., p. 202. Opinia este completata de Panna-
yotis Hristou, care considera ca kovkodiio ar proveni din aramaicul kulkion, in-
talnit In Talmud. Hristou accentueaza ca provenienta acestui termen tehnic este,
indiscutabil, din grecizarea latinescului cucullus (= acoperitoare a capului), in timp
ce forma rovfovkicio provine din latinescul cubiculum. Vezi: Pannayotis Hristou,
op. cit., p. 291.

* Cf. Ibidem, p. 202; José Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode. Hymnes. ..,
p. 15.

*7 Stantul Roman Melodul, Imne..., p. 39; ¢f. Alexandru S. Korakidis, Pouavod
700 Mel@wdod Guvog kai Adyog, p. 112, apud Ta wépr w00 Pawpovod t0d Med@wdod
Meletiuoza. .., p. 414: ,Prooimionul este, in general, o strofa scurta la inceputul
condacului, independenta de viziunea melodica in raport cu restul imnului, fara
sa fie asociat acrostihului intregului condac”.

7 Sfantul Roman Melodul, Imne..., pp. 59-60 (vezi si nota 96). De aseme-
nea, vezi si studiul lui Sabin Preda, Condacul Fecioara astdzi... alcdtuit de Sfantul
Roman Melodul — analiza condacului pe baza structurii literare interne §i a
structurii melodice, in ,Anuarul Facultatii de Teologie Ortodoxa a Universitatii din
Bucuresti”, nr. 4, 2003-2004, Editura Universitatii din Bucuresti, Bucuresti, 2004,
pp. 343-355.
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Prooimionul este, de fapt, un tropar-sinteza al intregului condac.
Cu toate acestea, Grosdidier de Matons intregeste spectrul istoriei
condacului, fiind de pdrere ca prooimionul nu a fost scris pentru
a anunta tema condacului respectiv, ci, din contrd, pentru a anunta
refrenul condacului®. Pentru editorul grec N. Tomadakis®, prooimio-
nul este condac, iar totalitatea condacelor creeaza un ,imn”, deoa-
rece editorul vede condacul ca rezumat al continutului unui imn. In
realitate, forma primitiva a prooimionului pare sa fie dedusa din lega-
tura sa comund cu refrenul, desi, in unele cazuri, prooimionul este mai
scurt decat chiar refrenul de la sfarsitul sau. Acest fenomen este in-
talnit in cazul primului prooimion din condacele La trdadarea lui
Iuda si La itnvierea lui Lazdr (in ambele cazuri, 15 silabe, in timp
ce refrenul are 29 de silabe), in primul prooimion din condacul La
negarea lui Petru (19 silabe), in cel de-al treilea prooimion din con-
dacul La cinstirea crucii (26 silabe) si in prooimionul celui de-al
cincilea condac dedicat Invierii Domnului®.

Aparitia unor condace ce au mai mult de un singur prooimion
a condus la o alta problematica: sunt ele romaneice sau au fost adau-
gate in decursul formarii imnografiei crestine, sub cognomenul de
romaneice? K. Mitsakis”, citindu-l pe G. de Matons, considera ca
aceste prooimioane sunt de fapt rezultatul unor prelucrari ulterioare
ale condacelor, unele dintre ele realizate chiar de Melod. Spre exem-
plu, condacul inchinat la Duminica Floriilor are doua prooimioane,
cel de-al doilea provenind dintr-o a doua editie a condacului sau
dintr-o prelucrare realizata tot de Melod. Daca intregul condac a fost
redactat in anii tineretii lui Roman, asadar in perioada cand el lo-
cuia in Siria, cel de-al doilea prooimion este rezultatul prelucrarii aces-
tui condac in timpul stationdrii sale in cetatea Constantinopolului®.

*]. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode et les origins de la poésie re-
ligieuse a Byzance..., pp. 40-42; cf. Sfantul Roman Melodul, Imne..., p. 39. im-
potriva acestei opinii vezi: J.H. Barkhuizen, Romanos Melodos and the Compo-
sition of his Hymns: Prooimion and final Strophe, in ,EAAnviké”, nr. 40, 1989, p. 63.

¥ N. Tomadakis, Pouavod 1ot Melwdod Guvor éxdidduevor éx momquakdy Kwdkdv,
petd mporeyopévov Hro Nikordov B. Topaddxn, vol. 3, Tipografia Mina Mirtidis,
Atena, 1957, p. 148.

“7J. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode et les origins de la poésie re-
ligieuse a Byzance..., p. 40.

' ¢f. K. Mitsakis, op. cit., pp. 208-209.

% ¢f. idem, p. 209.



2013 — Anul omagial al Sfintilor imparati Constantin si Elena 109

In veacurile ulterioare, cind numarul total al condacelor nu era cu-
noscut, c¢i numai prooimionul si prima strofd erau existente in cult,
acest prooimion era numit ,condac” si era asezat dupd cea de a
sasea cantare, ca inceput al sinaxarului zilei respective®.

Problemele legate de dublul sau triplul prooimion dintr-un con-
dac nu sunt nici acum solutionate de cercetitori. Originea acestor
,prooimioane multiple”, cum le numeste J. Grosdidier de Matons®,
este diversa. Totusi, doua mari aspecte au fost trasate pana in pre-
zent: fie ele sunt adaosuri ulterioare ale imnografiei ce s-a dezvoltat,
fie sunt rezultatul unor revizuiri romaneice, si atunci, autenticitatea
lor nu mai poate fi pusa la indoiala.

Lungimea prooimioanelor condacelor romaneice oscileaza, in ge-
neral, intre 2 si 8 versuri, cu o diferentad de 5-6 versuri In cazul ma-
rilor condace. In cazul coexistentei a 2-3 prooimioane in acelasi con-
dac, totalitatea versurilor ce le alcatuiesc nu depaseste niciodata 20”.

Pe baza analizei lingvistico-teologice, J.H. Barkhuizen identifica
patru tipuri de prooimioane, si anume: prooimion-rugdciune (In care
elementul predominant este rugaciunea: condacele 11, 17 [prooim.
1], 18 [prooim. 1], 50, 53), prooimion doxologic (de preamarire a lui
Dumnezeu, in condacele: 19, 25, 27 si 55 [prooim. 2]), prooimion
povdtuitor (indemnuri pentru viata duhovniceasca: condacele 21, 44
[prooim. 1/4], 47 [prooim. 1/5] si 48) si prooimion-,ipotezd”
(indica aluzii tematice, fiind legat adeseori de cel doxologic: con-
dacele 1, 3, 5, 20 [prooim. 1/2], 28, 32, etc.)®.

Prooimionul raimane intotdeauna in afara relatiei cu acrostihul,
intilnindu-se si o singura exceptie in condacul anonim: &ig v dva-
Kopionv tod ooiov matpog Hudv Ilétpov pépov drpootiyioa ovv oD
Kovtakxiov: AXMA. Faptul ca acest condac este asemanator dupa cu-
prinsul sau cu prooimionul si strofele condacului ,Fecioara astazi...”
si, in plus, este un rezumat al sau, de vreme ce este constituit dintr-un

% Alexandru S. Korakidi, Té wépt 100 Pawuavod 1o Medwdod Meletijuaza. ..,
pp. 413-414.

7. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode et les origines de la poésie re-
ligieuse d Byzance..., p. 41.

% Alexandru S. Korakidis, Pwuavod 106 Melpdod Suvog kai 2dyog..., p. 115; Idem,
Té wép1 t00 Pawuovod tod Medwdod Meletiuora. .., p. 410.

%] H. Barkhuizen, Romanos Melodos and the Composition of bhis Hymns...,
pp. 62-60.
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singur prooimion si trei strofe, denota cd provenienta sa este tarzie,
cel mai probabil din perioada decaderii condacului®.

b) Icosul si strofele condacului

Cat priveste etimologia termenului ,icos” (oikog), nu se pot spune
foarte multe. Se pare cd forma oikog ar proveni fie din traducerea
termenului sirian baitha (edificiu”)®, fie din influenta limbii ebraice,
in care cuvantul N2 (,casa”) inseamna si ,poezie, cantare in genul
strofei”®. K. Mitsakis noteaza, in Imnografia bizantind®, doua in-
terpretdri ale lui Nechifor Calist Xanthopol privind termenul oikog,
iar liturgistul roman V. Mitrofanovici” indica o altd interpretare a
termenului de fatd, citind marturia lui Marcu de Efes, care consi-
dera ca oixog (,,casda”, ,Jocuinta”) ar proveni de la casa unde Melo-
dul bizantin isi canta propriile imne.

Intr-un condac de tip idiomela, prima strofa constituie mode-
lul metric si muzical dupa care sunt redactate celelalte strofe ale
imnului. Daca este vorba despre un condac diferit, atunci toate stro-
fele sale urmeaza linia metrica si muzicald a unui alt condac idiomela’.

Numarul strofelor variaza de la un condac la altul. Modelul clasic
al condacului contine 24 de strofe, la care se adauga prooimionul.
In timpul activitatii melodice a lui Roman, numarul strofelor varia
intre 18 si 247. Totusi, aceastd reguld este intdritd si de unele exceptii,
cum ar fi condacul in ziua de dupa praznicul Nasterii Domnului
(cu 13 strofe), al treilea condac la Invierea Domnului (cu 11 strofe),
al cincilea condac la Invierea Domnului (cu 33 de strofe), primul

K. Mitsakis, op. cit., pp. 215-216; J. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode
et les origins de la poésie religieuse a Byzance..., p. 40.

S Cf. Ibidem, p. 217; Pannayotis Hristou, op. cit., p. 290; Ocoloyud peletiyara.
4. Yuvoypogia. .., p. 155.

% Sfantul Roman Melodul, Imne..., p. 38.

0 K. Mitsakis, op. cit., pp. 218-219. Vezi si: Alexandru S. Korakidis, Pawuovod
700 Med@dod Buvog kai Aoyog..., p. 112, apud Ta wépr 100 Pwuavod o0 Meiwdod
Meletiuoza. .., p. 414.

"' ¢f V. Mitrofanovici, Liturgica Bisericii drepicredincioase rdsdritene, Cernauti,
1909, p. 305.

7K. Mitsakis, op. cit., p. 220.

 Ibidem, p- 219 (vezi si nota 9); Pannayotis Hristou, op. cit., p. 292; Ocoloyixa
peletiuoro. 4. Yuvoypagia..., p. 156.
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condac despre Iosif (cu 40 de strofe) etc.”. Numarul acestor strofe
depindea de acrostih, care alcatuia in final alfabetul grecesc. In ve-
chile poeme ecleziale strofele erau putine, iar aceasta traditie a
fost pastratad pina in secolul al V-lea”.

¢) Irmosul

La fel de putine cuvinte se pot spune si despre etimologia ,irmo-
sului” (eipuog). J.L. Jacobi” este de pdrere cd termenul in sine de-
semna la inceput ,melodie”, ,glas”. Daca din perspectiva interpre-
tativd se ia verbul eipw (,a conecta”, ,a pune 1n legaturd”), atunci
definitia irmosului este strans legata de conexiunea dintre elemen-
tele condacului, si anume ritm, ton si masurd. O alta definitie a
irmosului ne-o da astazi Felicia Dumas, in Dictionarul de termeni
ortodocsi: ,Prima strofd de la fiecare cintare se numeste irmos si
slujeste ca model celorlalte strofe sau stihiri, dandu-le atat melo-
dia dupa care se canta, cat si numdrul de versuri si de silabe din
care se compun in limba originala (greaca)””.

Din punct de vedere istoric, doua mentiuni asupra termenului
de fata au fost luate de cercetdtori in seama. Prima mentiune este
cea a lui Teodosie Gramaticul (sec. VIII-IX d.Hr.), care indica faptul
ca structura muzicald este element fundamental pentru un irmos si
ca strofele urmatoare ale poeziei, ce se cantau dupa melodia (glasul)
irmosului, trebuiau sa aiba acelasi numar de silabe (isosilaba), iar
tonul sa fie asezat intotdeauna pe aceeasi silaba (omotonia)”. Cea
de a doua mentiune il aduce in centrul atentiei pe Ioan Zonaras,
care, in comentariul sau la Canonul Invierii al Sfantului Ioan
Damaschin”, aratd ca irmosul este ,melodia careia i se adapteaza
un limbaj ritmat si incarcat de sens, care are drept cadru un text cu

™ Cf. Pannayotis Hristou, op. cit., p. 292; @coloyixd ueletiuozo. 4. Yuvoypagia. ..,
p. 156.

Plbidem, pp. 292-293; @zoloyika ueietiuota. 4. Yuvoypagia. .., pp. 156-157.

K. Mitsakis, op. cit., p. 221.

77 Hirmos”, in Felicia Dumas, Dictionnaire bilingue de termes religieux ortho-
doxes: francais-roumain, Métropole de Moldavie et de Bucovine, Editions Doxo-
logia, Iasi, 2010, p. 110.

" ¢f. K. Mitsakis, op. cit., p. 222.

? E&fynoig t@v dvactaciuwy kavévwy tod Aopacknvod, PG 135:422.



112 Teologie si Viata

numdr fix de silabe™. K. Mitsakis* nu considera ca folosirea terme-
nului de ,irmos” ar fi o greseala metodologica, in timp ce patrologul
P. Hristou subliniaza ca irmosul inseamna, in general, ,sir”, ,ordine”,
,coerentd”, impletire logica”, iar la baza sa sta o libertate de fo-
losire a versurilor, care nu sunt isosilabice si nici omotonice. Cand
un anume condac imprumuta structura metrica si melodia de la un
alt condac, atunci prima sa strofa nu mai este irmos, ci prooimion®.

d) Refrenul

Unul dintre cele mai importante elemente in orice condac este
refrenul (pduviov)™. Pe lingad frumusetea sa In structura poemului,
refrenul determina si ,structura strofei si, in acelasi timp, prin con-
tinutul teologic, tot modul de abordare al temei unui condac™. Mai
mult chiar: daca cuvantul épduviov conduce spre perceperea refre-
nului ca o ultima strofd a condacului, asadar epilogul sdu, totusi el,
adeseori, a fost inteles ca refren al intregului imn®. Cercetatorii con-
sidera ca refrenul a avut o evolutie spectaculoasa in perioada bizan-
tind: daca la Inceput era folosit pentru a desemna repetitia ideii
centrale a unei cantari, mai apoi refrenul a Inceput sa aiba chiar sen-
sul de imn". Astazi, refrenul este epilogul unei strofe dintr-un condac,
ce se repetd in fiecare strofd si rezuma tema condacului. Daca in re-
torica, refrenul sau epilogul (ériloyog), cum mai este numit, constituie

8 Cf. Pannayotis Hristou, op. cit., p. 291; Ocoloyixd ueletiiuazo. 4. Yuvoypogio...,
p- 156; Sfantul Roman Melodul, Imne..., pp. 38-39.

¥ K. Mitsakis, op. cit., p. 221.

¥ Pannayotis Hristou, op. cit., p. 291; Ocoloyiké ueletiuazo. 4. Yuvoypapia...,

. 156.

P Ibidem, p. 292; Ocoloyikd, peletiiuora. 4. Yuvoypapia. .., pp. 156-157.

¥ Pentru alte denumiri ale refrenului si erminia lor, vezi: Ibidem, p. 293; Oco-
loyikd, pedetiuora. 4. Yuvoypagio..., p. 157: dxpootiyov, dxpootiyiov, drpotelebtiov,
QUOKADUEVOV, ATYODUEVOY, EX@AIOV, DraKkoT], browoiuo, si chiar kovkodliov; K. Mitsa-
kis, op. cit., pp. 231-233; Alexandru S. Korakidi, Ta wépi 100 Pawuovod 106 Melwdod
Meletiuaroa. .., p. 428.

% J. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode et les origines de la poésie reli-
gieuse a Byzance..., p. 46; Stantul Roman Melodul, Imne..., p. 40.

% Pannayotis Hristou, op. cit., p. 293; @zoloyixd. ueletiuora. 4. Yuvoypapia...,
p. 157.

¥ K. Mitsakis, op. cit., p. 231, nota 1.



2013 — Anul omagial al Sfintilor imparati Constantin si Elena 113

concluzia sau incheierea unei omilii, pentru condacele Sfantului Ro-
man Melodul refrenul este epilogul normal al unui imn®.

Rareori, in condacele romaneice, refrenul este un singur cuvant
(dAAniodio sau molvélee). Cel mai adesea, refrenul este o scurta pro-
pozitie, avind, in general, 30 de silabe®, care se repeta la finalul fie-
carei strofe si care transmite, In genere, mesajul intregii poezii.

Tonul refrenului este de obicei in legaturd cu tonul temei, exis-
tand o similitudine cu acesta. Din acest motiv, foarte rar poate s fie
diferit de el si sa fie in opozitie cu tema®. Foarte dezvoltat in con-
dacele romaneice este refrenul-rugdciune. De obicei, in condacele
aghiologice refrenul contine refugiul omului pacatos catre sfinti si
cererea credinciosilor de la Hristos-Domnul sau concluziile pentru
auditoriu din viata lor™.

in secolul al VII-lea, cel mai tirziu, refrenul nu mai era cintat
de auditoriu, intrand astfel in decadenta.

e) Acrostihul

Ultimul element constitutiv al unui condac este acrostihul (dxpoo-
tyioa)”. Folosit pentru prima data de Cicerone™ si de Dionisie din
Halicarnas®, in primele veacuri ale crestinismului acrostihul (dxpog —
,aflat la capat”, ,extremitate”, ,dinafara, otiyoc — ,vers”)” a primit

% Alexandru S. Korakidis, Pouavod tod Melwdod duvog kai Aéyos..., p. 132; Idem,
Té. wépt 100 Powpavod tod Melwdod Meletiuaza. .., p. 428.

¥ ¢f J. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode et les origines de la poésie
religieuse d Byzance..., p. 45; George Gharib, Romano il Melode. Inni, Edizioni
Paoline, Figlie di San Paulo, Roma, 1981, p. 53.

% Alexandru S. Korakidis, Pouavod 106 Melpdod Suvog kai Adyos. .., p. 134; Idem,
Té. wépi 10d Pwpavod tod MeAwdod Meletiuazo.. ., p. 430.

' ¢f. Ibidem, p. 136, apud Alexandru S. Korakidi, Td népt t06 Pawuavod tod Me-
Adod Meletiuaza. .., pp. 431-432.

”Pentru tema acrostihului vezi si: Edmond Bouvy, Poétes et Mélodes: études
sur la origines du rythme tonique dans I'lhymnographie de I’Eglise grecque, Nimes,
1886, pp. 332-341; J. Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode et les origins de la
poésie religieuse a Byzance..., pp. 42-44; H. Leclercq, ,Acrostiche”, in Fernand
Cabrol, Henry Leclercq (ed.), DACL, Tome premier, 1 partie, A-Amende, Letouzey
et Ané, Paris, 1907, coll. 356-372; Pr. llie Toader, Figuri de stil metatextuale in pri-
mele texte lirice crestine de limbd greacd, in ,Studii teologice”, nr. 1, 2010, pp. 221-224.

% Cicerone, De Divinatione, 11.54, 111.2.

* Dionisie din Halicarnas, Pwuaikij dpyaioloyio, IV.62.6.

% H. Leclercq, ,Acrostiche”, col. 356; Gheorghe Ghita, C. Fierascu, Dictionar
de terminologie poeticd: literaturd (generalitdti), Editura ,Jon Creanga”, Bucuresti,
1973, p. 107; Pr. llie Toader, op. cit., p. 221, nota 7.
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aceeasi importanta ca si refrenul. Provenienta acrostihului nu este
cunoscuta®, dar fiindca cele mai vechi dovezi ale acrostihului se
gadsesc In rugdciunile babiloniene”, se pare ca originea rasariteana
nu poate fi exclusa. Exista doua tipuri de acrostih: cel alfabetic (di-
vizat in acrostihul exterior si interior™) si cel onomastic. Acrostihul
alfabetic a trecut In imnografia crestina prin intermediul modelului
ebraic (de exemplu, Psalmul 118, alcatuit din 22 de secvente legate
intre ele prin literele alfabetului ebraic)” si sirian (Imnele efre-
miene). Primul dintre poetii greci care au folosit acrostihul alfabetic
este Metodiu de Olimp, In opera To ITapféviov. Preferinta poetilor
greci de a folosi acrostihul alfabetic statea, in primul rand, in cuvin-
tele Mantuitorului: ,Eu sunt Alfa si Omega” (Fp. 1, 17). Din veacul
al IV-lea, acrostihul incepe sa fie folosit din ce In ce mai mult de
imnografii crestini, castigindu-si definitiv un statut privilegiat in teh-
nica poeziei imnografice, indeosebi a acatistului'”.

Pe de alta parte, nici acrostihul onomastic nu este necunoscut

literaturii grecesti, de vreme ce in lliada primele cinci versuri din

% G. Gharib si G. de Matons considera ca acrostihul are o dubla provenienta:
biblica si siriana. Cf. Romano il Melode. Inni..., p. 52; Romanos le Mélode et les
origines de la poésie religieuse d Byzance..., p. 42.

77 Cele sapte poeme pdstrate din literatura babiloniand transmit — sub forma
acrostihului — atit nume de regi (Ashurbanipal, Nebuchadnezzar 1), cit si dife-
rite mesaje, precum ,Theodiceea babiloniana” (,Eu, Sag-gil-kinam-ubib, preotul
celebrant, venerez pe zeu si pe rege”). Vezi: Pr. llie Toader, op. cit., p. 221, nota 7.

% Petre Vintilescu, op. cit., p. 17: ,Acrostihul era, deci, alfabetic, cind cele 24
litere ale alfabetului erau literele initiale ale strofelor din poem ori canon; era atunci
ceea ce se cheama un acrostib exterior, care putea fi direct, cand strofele nu in-
treceau numarul literelor din alfabet, ori invers, cind alfabetul, epuizindu-se o data ori
de mai multe ori In cursul poemului, era continuat invers, dupa prima epuizare, si
direct dupd aceea. Se intampla uneori ca si initialele versurilor incidentale din strofa
sa intre in acrostih; acesta era un acrostib interior’.

# Literatura biblica a conservat intr-o forma completa sau fragmentara 14 struc-
turi de compozitie alfabetica. Exceptand cazul din Naum 1, restul sunt intalnite in
scrierile sapientiale (Ps. 9-10, 25, 34, 37, 111, 112, 119, 145; Prov. 31, 10-31; P1 .1-4).
Acrostihul complet, asadar insiruirea completa a literelor ebraice, este intdlnit in
Ps. 111, 112, 119; Prov. 31, 10-31; PL. 1, 2, 16-17; 3, 46-51; 4, 16-17, toate cu o trans-
pozitie inexplicabild a literelor ¥ si 8. Vezi mai multe informatii la: Nahum M. Sarna,
»2Acrostics (and Alphabetizing Compositions)”, in Fred Skolnik, Michael Berenbaum
(eds.), Encyclopaidia Judaica, Second edition, volume 1: ,Aa-Alp”, Second edition,
Thomson Gale, p. 368.

' ¢f. Pr. llie Toader, op. cit., p. 222.
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cdntul 24 alcatuiesc cuvantul AEYKH (curatd). De asemenea, Sfan-
tul Efrem Sirul intrebuinteaza aceasta forma de acrostih in Imnele
sale (O ®TQXOYAHX EDPAIM, [sarmanul Efrem] sau H ®POQNH MOY
XTENEI Q NIZINITAL [glasul meu suspind, o, Nisibe/D'". H. Grimme
este de pdarere ca imnografii bizantini, urmand modelul lui Efrem, au
aratat la Inceput o preferinta speciala pentru acrostihul alfabetic, 1nsa,
mai tarziu, in perioada de inflorire a modelelor siriene, ei au Impru-
mutat si acrostihul onomastic, ca sa poata asigura pe viitor paterni-
tatea lucrdrilor lor.

Se pare ca intrebuintarea acrostihului avea un dublu rol misionar,
si anume: apdrarea Bisericii crestine in fata ereticilor, precum si
transmiterea Invatdturii crestine prin imnele prezente in cultul divin
public'®,

K. Mitsakis'” rezuma trei tipuri de acrostihuri:

a) acrostiburi care furnizeazd in mod real numele autorului™.
In categoria aceasta sunt incluse urmaitoarele opt subdiviziuni:

- acrostihuri care ne indica numele poetului pozitionat intre un
adjectiv/epitet si tema poemului [TOY TAIIEINOY POMANOY AINOX EIX
TO [TABOX — lauda smeritului Roman la Patimile (Domnului));

- acrostihuri care ne indica numele poetului, fard insa sa ofere
vreun indiciu privind tema poemului. In acest caz, in acord cu ele-
mentele pe care le contin:

I. numele poetului este determinat de un adjectiv/epitet aflat
in cazul g. si de tema poemului, aflat In cazul ac. (cu articol sau fdra
articol) [TOY TAIIEINOY PQMANOY AINOX — lauda smeritului Roman,
TOY TAIIEINOY PQMANOY TO EIIOX — povestirea smeritului Roman);

II. numele poetului nu este determinat de vreun anume adjectiv/
epitet aflat In cazul G. si de tema poemului, aflat in cazul aAc. (cu
articol sau fard articol) [[IPOZEYXH POQMANOY- rugdciunea lui Roman];

""" Edmond Bouvy, op. cit., p. 333.

2 Petre Vintilescu, op. cit., p. 18: ,Versul silabic si acrostihul utilizate in tehnica
poetica a imnelor ofereau, de altfel, avantaje pretioase Bisericii, in diferendele ei
cu ereticii. Aparatorii Ortodoxiei, preocupati de a feri Biserica de inovatii si de a-i
fixa credinta prin imnele din serviciul divin public...”.

%K. Mitsakis, op. cit., pp. 246-248. Vezi si excelentul studiu al lui Karl Krum-
bacher, Die Akrostichis in der griechischen Kirchenpoesie, in Sitzungsberichte
der philos- philol-. und bistor-. Klasse der k. Bayer. Akademie der Wissenschaften
zu Miinchen, 1903, pp. 551-692.

' Ibidem, pp. 246-247.
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- acrostihuri care ne ofera numele poetului, ce poate fi insotit de
un adjectiv/epitet in cazul G., iar tema poemului indicata printr-un
pronume demonstrativ in cazul N., fara insa sa indice cuprinsul
poemului [TOY TAIIEINOY POMANOY O YMNOX OYTOX — insugsi imnul
smeritului Romany;

- acrostihuri care ne indica numele poetului, fara sa fie insotit
de un adjectiv/epitet in cazul G., iar tema poemului fara articol in
cazul N. In cazul acestor acrostihuri, mai inainte de numele poe-
tului este inserat cognomenul xipog (,domn”), in timp ce cuprinsul
poemului lipseste cu desavarsire [PA4AMOX TOY KYPOY POMANOY];

- acrostihuri care ne indica numele poetului, fara sa fie insotit
de un adjectiv/epitet in cazul G., in timp ce tema poemului se ex-
prima printr-un pronume demonstrativ in cazul N., fara insa sa fie
indicat si cuprinsul poemului. In cazul acestor acrostihuri, mai ina-
inte de numele poetului se prefera uzitarea verbului éoziv (,este”),
iar acrostihul in cauza dobandeste forma unei propozitii [TOYTO TO
ETIOX EXTIN POQMANOY — aceastd povestire este a smeritului Roman);

- acrostihuri care ne indicad numele poetului insotit de un ad-
jectiv/epitet in cazul G. [TOY TAIIEINOY PQMANOY — a smeritului
Roman;

- acrostihuri care ne indicd numai numele poetului (insotit sau nu
de un articol), fara adjectivul/epitetul aflat in cazul G. [TOY I'ABPIHA —
a lui Gavriil];

- acrostihuri care ne indica numele poetului aflat in cazul v. la
sfarsitul unei propozitii interogative. Formele acestor acrostihuri
sunt rare [NOYN [TAM®AH T[1QX AINEXELY, Q XTOYAITA].

b) acrostiburi in care autorul se ascunde in spatele unui pseu-
donim'”. In aceasta grupa extrem de micd, s-au cristalizat doua
sabloane:

- acrostihuri care ne indica pseudonimul poetului (de obicei,
printr-un adjectiv/epitet) In cazul G., precum si tema si cuprinsul
poemului [EITITYMBIO MEAOX TOY TPIXAGAIOY];

- acrostihuri care ne indica pseudonimul poetului, dar fard a
oferi si informatii despre tema si cuprinsul condacului. In acord cu
elementele cuprinse, s-au desprins trei mici grupe:

L. un adjectiv/epitet in cazul G., cu indicarea temei poemului (cu
sau fara articol) in cazul N. [TOY AMAPTQAOY TO I[IOIHMA — poemuil
pdcatosuluil;

' Ibidem, pp. 247-248.
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I1. un adjectiv/epitet in cazul G. cu indicarea temei poemului,
insotitd de un pronume demonstrativ, in cazul N. [TAYTH H QAH TAAAJ;

II. un singur adjectiv/epitet (cu sau fara articoD) in cazul G.
[TOY AMAPTQAOY - a pdcdtosului].

c) acrostiburi in care nu se face nici o mentiune a auto-
rului™, cu doua subdiviziuni:

- acrostihuri ce fac referire la tema si cuprinsul poemului [ELX
TON XPYXOXTOMON — la Ioan Gurd de Aurl;

- acrostihuri ce fac referire numai la tema condacului, cu sau
fara atribut adjectival [4INOX OIKTPOX sau AINOX].

4. Sursele de inspiratie

Problematica identificarii surselor'” care au stat la baza conda-

celor romaneice este extrem de bine cunoscuta spatiului elen si celui
occidental. Cu toate acestea, existd inca o mare dificultate de recep-
tare a clasificarilor propuse de specialisti. Daca K. Mitsakis indica
trei categorii de surse (biblice, sinaxarele/martirologiile si omiliile Sfin-
tilor Parinti)'”®, Al. Korakidis propune nu mai putin de cinci cate-
gorii: Sfanta Scriptura, scrierile Parintilor greci din secolele II-1V,
scrierile apocrife ale Sfintei Scripturi, sursele siriene (mai ales din
operele Sfantului Efrem) si cele istorico-aghiologice'”.

Pentru o sistematizare a acestor izvoare, propunem cititorului
nostru urmitoarea clasificare: surse biblice (Sfanta Scriptura si scrie-
rile apocrife), surse patristice (operele Sfintilor Parinti proveniti din
mediul sirian si elen) si surse fiturgice (consemnarea acelor elemente
extrase din cult si din viata Bisericii, prezente in operele imnogra-
fice ale Melodului bizantin).

' Ibidem, p. 248.

7 Prin termenul ,sursd” intelegem acele texte induntrul carora descoperim teme,
idei si erminii preluate de Sfantul Roman in operele sale. K. Mitsakis atrage atentia
cu privire la distinctia clard dintre izvoare si acele elemente comune folosite de toti
scriitorii bisericesti (retori, interpreti si poeti) cu mult timp inainte (K. Mitsakis,
op. cit., p. 419), in timp ce Grosididier de Matons trece in randul surselor numai
Jimitdrile concrete”. Grosididier de Matons, Romanos le Mélode. Hymnes, in col.
,Source Chrétiennes”, 99, p. 132.

%K. Mitsakis, op. cit., p. 419.

1% Alexandru S. Korakidis, Pouavod ot Melopdod Suvog kai Jéyog. .., pp. 21-22,
apud Idem, Té wépi t00 Powpavod 1o MeApdod Meletiuaza. .., pp. 524-520.
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a) surse biblice

Inca de la inceputurile crestinismului, una dintre indeletnicirile
de baza ale celor botezati in numele Sfintei Treimi era lecturarea
textului sacru, alaturi de primirea Sfintei Euharistii. Nici Sfintii Parinti
nu s-au sustras de la aceste realitati. Daca citim operele lor vom in-
telege cat de mult recurgeau la textul Sfintei Scripturi, care era izvor
de inspiratie. Teologia patristica — ca ferminus tebnicus ce defineste
aspectele istorice, filologice si teologice ale Sfintilor Parinti si, im-
plicit, ale operelor lor — este una eminamente biblica, astfel incat cine
recurge la textul patristic, recurge indirect si la cel scripturistic''’. De
aceea, si editorul elen al condacelor romaneice (N. Tomadakis), in
primul volum dedicat operelor Sfantului Roman, preciza: ,Izvoarele
operei lui Roman sunt scrierile sfinte, asadar Noul Testament, folosit
pentru viata [si] minunile lui Tisus si ale Ndscatoarei de Dumnezeu,
[si] Vechiul [Testament], mai ales din profeti”'".

Cu sigurantd, si in cazul Sfantului Roman lucrurile s-au petrecut
la fel: era un bun cunoscator al Scripturii si un fin analist al ei. Cu
multd exactitate, Korakidis noteaza: ,Fara nici o indoiala si fara nici
un dubiu, Sfdnta Scripturd este primul si cel mai important izvor
al lui Roman”'*. Si versiunea propusa de W.L. Petersen, conform
careia Sfantul Roman ,a consultat Biblia, atunci cand si-a compus im-
nele sale”" este reald, insd cu o mica corectie: termenul ,consultare”
(consulted) propus de Petersen nu trebuie perceput in forma sa
contemporand, in intelesul ca Roman avea in fata sa Sfanta Scrip-
turd si numai atunci cind redacta un imn el recurgea la textul sacru.

"0 ¢f. Constantin Coman, Despre recursul studiilor sistematice la Sfanta Scrip-
turd, in ,Studii teologice”, nr. 2, 2006, p. 183. Parintele Dumitru Staniloae afirma:
LLegatura noastra cu Sfanta Scripturd, cu Noul Testament, trebuie sa fie aceeasi cu
a Sfintilor Parinti. Asa cum Sfintii Parinti abordau toate problemele vremii lor pe
baza Bibliei, tot asa si noi, in duhul Parintilor, trebuie sa recurgem la Biblie pen-
tru a raspunde problemelor omului contemporan, avand totdeauna drept indrumar
erminia si teologia Parintilor si ramanand in acest fel in legatura cu traditia apos-
tolica si cea patristica”.

""" Nikolaos Tomadakis, Pawuavod tod MeAwdod. "Yuvor éxdidduevor ék mouiokdv
Kkwdikwv, TOpog Tpdtog, Tipografia Mina Mirtidis, Atena, 1952, p. wy’.

"2 Alexandru S. Korakidis, Pouavod tod Melwdod tuvog kai Adyos..., p. 21, apud
Idem, Td mépt t0d Pwpovod 100 Melwdod Meletijuaza. .., p. 524.

" William L. Petersen, The Diatessaron and Epbrem Syrus..., p. 52: ,Romanos
certainly consulted the Bible when he composed his hymns”.
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Reproducea intocmai din memorie textele Sfintei Scripturi, iar prin
intermediul versurilor create, Roman dadea din nou viata evenimen-
telor descrise. Poate din acest motiv, in foarte multe condace roma-
neice, autorul face aluzii/trimiteri la personaje si evenimente biblice,
neredand insa forma exacta a textului sacru. Iata cateva exemple:

Vorbind monabhilor si celor ce au urmat calea nevointelor du-
hovnicesti, Sfantul Roman 1i indeamna staruitor: ,Jar daca intre voi
sunt diferente, loc celui Viclean nu dati!” (uetr’ dAdniwv éov dvr-
fédnte, yopav 1@ movipd ui wapdoynte) (55:20)'". Indemnul acesta
1si are originea 1n limbajul paulin, unde, In Epistola cdtre Efeseni
(4, 27), citim urmatoarele: ,Nu dati loc diavolului” (undée didote tomov
7@ 010f0Aw). Melodul, inspirindu-se din acest pasaj, preferd redarea
formei pauline omov 1@ diafiole printr-o expresie, yopav 1@ Tovipd,
compusa din doua sinonime: ywpa (sinonimul lui tomog), respec-
tiv movnpog (sinonimul lui digfolog, pastrind In ambele situatii ca-
zurile originalului paulin).

in cel de-al doilea condac la cele zece fecioare, imnograful bi-
zantin aminteste evenimentul scoaterii negustorilor din templu:
s[precum] mai inainte in templu, Domnul a folosit biciul” (¢ zpiv
&v iep& ppayéliiov moujoag xkbpiog) (48:11). In formularea romaneica,
textul suferd, la nivelul gramatical'”, extrem de mici diferente fata de
cel ioaneic (xai momoag ppoyérdiov... ék tob igpod) (2:15), demon-
strand incad o data substratul biblic al condacelor Sfantului Roman.

Cat de mult a fost intrebuintata Sfanta Scripturd in compozitia
condacelor romaneice nu este o incertitudine in lumea stiintifica:
toti recunosc si indica realitatea ca Melodul a valorificat Scriptura,
exprimand-o printr-o dramd dialogald.

Un numir al ocurentelor biblice in cadrul condacelor romaneice
nu este cunoscut cu exactitate. Totusi, pe baza unor cercetari filolo-
gice intre textele romaneice si textul Noului Testament, W.L. Petersen
propune 440 de paralele, dintre care 40 sunt citdri exacte'. Acelasi

U fn lucrarea aceasta redim citarea internd dupa editia lui: Paul Maas, C.A.
Trypanis (eds.), Sancti Romani Melodi Cantica. Cantica Genuina...

" gv+D (in textul romaneic) fatd de éx+G (in limbajul ioaneic).

"\William L. Petersen, The Diatessaron and Epbrem Syrus..., p. 52; Idem,
»~Romanos and the Diatessaron: Readings and Method”, in ,New Testament
Studies”, An International Journal published quaterly under the Auspices of Stu-
diorum Novi Testamenti Societas, vol. XXIX, 1982, Edited by R. McL. Wilson,
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cercetator demonstreaza ca autorul bizantin nu a folosit numai ver-
siunea koiné a Sfintei Scripturi, ci, pe alocuri, chiar pe cea siriana:

1 cazul In 11, 25: éyw i 1§ dvdorooic kai 17 {wy, folosita de
Sfantul Roman in doud condace: primul imn la invierea lui Lazdr —
o el (o kol avéoracic (14:1, Tu esti Viata si Invierea) si in Imnul
despre Inviere [VI] sau la cele 10 drabme — # (o kai dvdotaoic
(27:1). Aceasta inversiune este regasita numai intr-o singura sursa de
provenienta siriand: codexul Cal Lectionarului siriaco-palestinian'’.

2) cazul Mt. 27, 52: moldé oduate @V Kekounuévoy dyiov. In
primul condac la Inviere (29:10), Sfantul Roman alaturd forma
oikoiowv tayuaro (cetele dreptilor) originalului ayiowv eoporo (trupu-
rile sfintilor). Aceeasi forma este regasita in Palimpsestul sinaitic (syn)'®.

In alte cazuri, Sfantul Roman inverseaza ordinea evenimentelor
derulate si consemnate de Sfanta Scripturd sau chiar le altereaza, cum
se petrece In Condacul la jerfta lui Avraam. Versiunea romaneica
a istoriei lui Avraam, care, la porunca Domnului isi jertfeste unicul
fiu, difera de textul primar (Fc. 22, 1-19) 1n sapte puncte: 1) il pre-
zintd pe Avraam deliberand inaintea sacrificiului lui Isaac; 2) o pre-
zinta pe Sara ca fiind impotriva sacrificiului; 3) introduce dialogul
dintre Avraam si Sara, pe de o parte, si dintre Sara si Isaac, pe de
alta parte; 4) Avraam a pus pe umerii lui Isaac lemnele pentru jertfa
mai Tnainte de calatoria lor si nu dupa despartirea de slugi, cum
apare in textul biblic; 5) 1l prezintd pe Isaac asezindu-se de buna
voie pe jertfelnic; 6) interpreteaza cuvintele lui Avraam intr-o
forma profetica si 7) oferd o interpretare simbolica sacrificiului'”.

Associate editor G.N. Stanton, Cambrigde University Press, Cambrigde, 1983, pp.
484-507. Vezi problematica citdrilor exacte — pornind de la condacul La nunta
cea din Cana — in studiul nostru: drd. Alexandru Prelipcean, De la imaginile
neo-testamentare la imnografia secolului al VI-lea: Condacul La nunta cea din
Cana (Eig 10v év Kava yapov) al Sf. Roman Melodul. Perspectiva istoricd, aspectele
Silologice si teologia sa, in Pr. prof. dr. Viorel Sava et alii, Studia Theologica Doc-
toralia, 111, Editura Doxologia, Iasi, 2011, pp. 388-389.

" Ibidem, p. 53.

"8 Ibidem, pp. 53-54.

" Mikhalis Moskhos, Romanos’ Hymn on the Sacrifice of Abrabam: a Dis-
cussion of the Sources and a Translation, in ,Byzantion”, nr. 44, 1974, vol. 2, p. 310.
Unele idei sunt exprimate anterior de Panayiotis G. Nikolopoulos, "Ent ta¢ anyag
ei¢ v Qvoiav 100 APpadcu Buvov Pwuavod tod Melwdod, in ,,A0fva”, nr. 56, 1952,
pp. 278-285 (aici p. 283).
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Dupa analiza lui Mikhalis Moskhos, influenta celor opt lucrari pa-
tristice'” premergatoare condacului romaneic este observabila in
sase puncte, cu o singurd diferenta, totusi, de sorginte romaneica:
dialogul dintre Avraam si Sara, precum si adresarea Sarei citre
Isaac. Acest nou element exemplificd, pe de o parte, drama poetica
pe care Melodul bizantin a creat-o, pornind de la textul biblic, iar pe
de alta parte, oferd o intensitate conflictului interior dintre Sara si
Avraam''.

Intr-un nou condac, de data aceasta referitor la intrarea Domnui-
lui in lerusalim, In cadrul celei de a saptea strofe, poetul bizantin pre-
fera o alterare a textului biblic (Lc. 2, 15). Iata ce spune Roman Melodul:

ol Gyyeldol Exel Ty paTvyy EKdKlovy

&vtabBa ualnral tov TdAov coveiyov'?.

Textul lucaneic (2, 15) nu aminteste faptul ca ingerii la Nasterea
lui Hristos au inconjurat ieslea (tqv garvyy éxdxiovy), ci din contra,
dupa ce au vestit pastorilor vestea Nasterii lui Mesia ,au plecat de la ei
la cer” (kai éyéveto w¢ anijlbov dm’avTtdv gic TOV 0Vpavov oi dyyelor).
Credem ca aceasta alteratie romaneica are ca scop central recrearea
cadrelor mantuirii si asezarea protagonistilor intr-un dialog al man-
tuirii. Daca acolo, In Betleemul Iudeii, Ingerii au inconjurat ieslea,
acum, in cetatea Ierusalimului, ucenicii lui Hristos ,au inconjurat”
manzul asinei (évzadba pobyrai ov mdlov aoveiyov). Si atunci, si acum,
mesajul doxologic adresat lui lisus a ramas acelasi.

De asemenea, Sfantul Roman nu dispretuieste sursele apocrife'®,
preluand din acestea numeroase elemente tehnico-dramatice si dialoguri

" vasile de Seleucia, Eig tov ABpadu [PG 85:101-112]; Sfantul Grigorie de
Nyssa, Ilepi Ocotnrog Yiov xai [Iveduotog Aoyog kai éykauiov gig tov dikaiov Afpady
[PG 46:553-576]; Sfantul Efrem Sirul, Eig tov ABpacu kol Toadx [PG 56:537-542];
patru opere ale Sfantului Ioan Gura de Aur (Eig to un ninoiélerv Oeapoig, kai 6t
HOLYOVS amnpriouévovg moiel, kol 6t dfouiog aitiov kol moAéuov todto Kol €ig TOV
APpadu [PG 56:541-554]; Ilepl t@dv kexoyunuévav ob Gélw dudc dyvoeiv, ddelpol, tva
un Avmijobetxai gic tov Iof kai tov APpadu [PG 48:1017-1026]; Adyog eic tov
poxdprov APpadu [PG 50:737-746] [i Owidia MZ’, kai éyévero ueta ta priuata tada, o
Ocog éneipale tov APpady [PG 54:428-434]); Sfantul Chiril al Alexandriei, ITepi 0D
APpody kol 06 Toadk [PG 69:137-148). Vezi si Mikhalis Moskhos, op. cit., p. 311;
Panayiotis G. Nikolopoulos, op. cit., pp. 283-284.

" Mikhalis Moskhos, op. cit., p. 312.

2P, Maas, C.A. Trypanis, Sancti Romani Melodi Cantica, vol. I: ,Cantica ge-
nuina”, 16, p. 119.

" Nikolaos Tomadakis, Pwuavod tod MeAwdob. .., p. w’.
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imaginare, cum este cazul dialogului existent intre Tad, Moarte si Dia-
vol in condacele inchinate Invierii Domnului'™'.

b) surse patristice

A doua categorie de surse folosite de imnograful bizantin sunt cele
patristice. Notiunea de ,sursd patristica” trimite evident la alte lucrari
ale Sfintilor Parinti, din care s-a ,inspirat” Roman Melodul in compu-
nerea condacelor sale. Desigur, ,inspiratia” de ordin patristic nu pre-
supune in mod direct o copiere masiva a textelor anterioare, la care
Sfantul Roman a avut acces, ci doar inserarea unor aluzii si con-
structii textuale ale unor autori straini, identificate mai apoi atat de
editorii condacelor romaneice, cat si de unii specialisti, in parte'”.
Un exemplu concret se regaseste in condacul romaneic ce are ca tema
centrala trddarea lui Iuda (17, strofa a 9-2)'*, unde Roman vorbeste
despre pozitia lui Petru intre ceilalti Apostoli: Ilétpog d¢ 7 dpyn v
PIlwV 60V, 0 Kavwy TV axolovBodviwy got 0 aTpatnyog TS POUIAIOS
oov. Dupa analiza lui Athanasios D. Kominis'”’, acest pasaj romaneic
are ca sursd de inspiratie fragmente din opera In Sfanta Joi: Cuvant
despre trdadarea lui Iuda a Sfantului Atanasie al Alexandriei (PG
28:1047-1054)"%.

Daca vizualizam lista inserata de Al. Korakidis'”, pentru care pas-
tram totusi unele rezerve, putem observa ca imnograful bizantin

" Alexandru S. Korakidis, Pwpovod tod Melodod Suvog kai Adyos..., p. 22, nota 7,
apud Idem, Ta wépt 100 Pwuavod tod Melwdod Meletijuora. .., pp. 525-526.

1% Vezi: Panayiotis G. Nikolopoulos, op. cit., pp. 278-285; Nikolaos Tomadakis,
Paopovog kai dyrog Aqunpiog. Ayioloyikai koi buvoypogikol émotooio, in ,ABMva’,
nr. 59, 1955, pp. 86-130 (izvoarele condacului: pp. 94-102); Athanasios D. Kominis,
Inyoai 00 €ic tov Niztipa Guvov Pouovod tod MeAwdod, in EEBS, nr. 27, 1957, pp.
224-232; Georgiou Nic. Amirali, Pouavod aivog eig 6 ndbog xai tjv Avéoraciv, in
L pnyodpiog 6 Modapds”, nr. 60, 1977, pp. 112-121 (izvoarele condacului: pp. 115-118);
Florent Van Ommeslaeghe, La source de I'Hymne sur S. Jean Chrysostome attri-
buée a Romain le Mélode, in ,Analecta Bollandiana. Revue critique d’Hagiografie”,
nr. 98, 1980, pp. 387-398; William L. Petersen, The Diatessaron and Ephrem Syrus. ..,
pp. 22-194.

% Vezi editiile acestui condac si traducerea sa integrala in volumul aparut la
Editura Doxologia: Sfantul Roman Melodul, Imne teologice..., sectiunea ,Imnele
Noului Testament”.

¥ Athanasios D. Kominis, op. cit., p. 228.

" [oudiorn pOéyyetor kal 1§ kopven 1@V droatéimv tapdrietar kai Tlétpog ééyyetau.
Kopn lalet kai 1 wétpa yepaleror (PG 28:1053A).

" Alexandru S. Korakidis, Pwpavod tod Melwdotd Suvog xai Loyog..., pp. 25-26,
apud Idem, Td wépt 100 Powpovod tod Melwdod Meletiuora. .., pp. 530-531.
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citeaza atat din Pdrinti antiohieni, cit si din cei alexandrini. Cei mai
,Citatl” autori patristici sunt Sfantul Ioan Gura de Aur (condacele
3-4,6-10, 12, 14, 16, 17, 20, 23, 25, 47, 50", Pseudo-loan Guri de
Aur (9, 10, 14, 17, 27, 28, 30, 32, 33, 36, 40, 41, 44-40, 49-52, 55, 50),
Vasile de Seleucia (3, 4, 11, 13, 20, 32, 40, 41, 45) si patriarhul Proclu
al Constantinopolului (1, 4, 5, 25, 30), in timp ce la polul opus se
situeaza Amfilohie de Iconiu (1, 14), Ipolit Romanul (46), Grigorie
Taumaturgul (36), Origen (42), Meleton de Sardes (20), Diodor din
Tars (42) si Asterie al Amasiei (50). Dupa cum consemneaza Nico-
laos Tomadakis, influenta Parintilor greci in opera Sfantului Roman
poate fi observata numai in acele imne care nu au un caracter isto-
rico-aghiologic sau nu exprima trairi interioare (rugacini)''.

De asemenea, un rol important in lista surselor patristice roma-
neice il detine si Sfantul Efrem Sirul"**. Dupa analiza celor 21 de struc-
turi care dovedesc apartenenta lui Roman de imnografia Sfantului
Efrem'”, W.L. Petersen™ trece In revistd citeva aspecte comune
ambilor Parinti bisericesti, dintre care amintim: inserarea numelui
autorului In cadrul acrostihului, apelul facut la dialog si folosirea
refrenului romaneic ca vers final, identicd ca in sugita, incluzand pe
cele ale Sfantului Efrem.

Trebuie sa fim constienti de faptul ca scopul utilizarii operelor
atator Parinti si scriitori bisericesti din partea imnografului bizantin
dovedeste dorinta de continuitate cu marii Inaintasi ai Bisericii. Ceea
ce creeaza Sfantul Roman nu este o noud teologie, disociatd de ceea
ce au transmis pand la el Parintii Bisericii, ¢i o noud forma de ex-
primare a teologiei patristice. ,Melodul melozilor”, cum l-a numit

" Numdratoarea condacelor este indicatd dupd editia lui P. Maas, C.A. Try-
panis, Sancti Romani Melodi Cantica, vol. I: ,Cantica genuina”, Oxford, 1963; vol. II:
,Cantica dubia”, Berlin, 1970.

B!'Nikolau Tomadakis, Pouavike usietipora. I': 'H Iotepiky yvaoois Pouavod
00 Medwdod, in EEBS, nr. 23, 1956, p. 36.

2 Vezi exemplificari ale operelor lui Efrem Sirul in condacele lui Roman Melo-
dul la: Panayiotis G. Nikolopoulos, op. cit., pp. 278-282; William L. Petersen, The
Diatessaron and Ephrem Syrus..., pp. 169-197; Idem, The Dependence of Ro-
manos the Melodist upon the Syriac Epbrem..., pp. 171-187.

B Vezi: William L. Petersen, The Diatessaron and Ephrem Syrus..., pp. 169-194.
Cf. Nikolau Tomadakis, Pouavixd ueletiuoro. I': H Hozepixn yvédoic Pouovod 1o
Mel@wdod, pp. 34-35.

B4 Ibidem, pp. 195-197.



124 Teologie si Viata

cardinalul J. Pitra, nu face altceva decit sa exprime, prin cuvintele
sale, atitudinea crestinilor in fata tainelor dumnezeiesti si a Adeva-
rului revelat.

c) surse liturgice

Cea de-a treia categorie a surselor primare pe care le foloseste
Melodul bizantin in constructia imnelor sale sunt cele de natura litur-
gica. Desi reduse ca numar, ele indica in primul rind o evolutie trep-
tatd a cultului divin si confirma folosinta textelor patristice in cult. Este
cazul sa amintim aici de condacul La nunta cea din Cana (Eic tov
év Kavd yapov), unde in strofa 11:4, Sfantul Roman foloseste expresia
0 KTioTHG Opatdv ouod koi dopdrwv, imprumutatd din Simbolul de cre-
dinta (wowmnv 0bpovod kai yijg, OpaT@®v Te TAVIWY Kol GoPETwV).

Concluzii finale

Condacul nu este numai o forma a literaturii poetice ce are ca ,pa-
rinte” pe Sfintul Roman Melodul. Aceastd noua forma este creatie
a Bisericii luptatoare, a istoriei dogmatice din secolele V-VI, transpus
prin cuvant grecesc. Extragem totusi unele idei, cu aspect conclusiv:

1. Nu vom sti, probabil, niciodata locul de nastere a condacului.
Cert este ¢a opinia cercetitorilor actuali este Impartita: fie spatiul sirian
(acolo unde s-a nascut Melodul si de unde a plecat spre cetatea Con-
stantinopol, undeva in secolul VI, incarcat fiind de spiritualitatea
acestui mediu), fie cel grecesc (in care a activat si a fost recunos-
cut ca Melod al melozilor). Optiunea pentru un mediu in detrimentul
celuilalt are la baza un substrat subiectiv, observat mai cu seama la
teologii eleni.

2. Avand o istorie atat de indepdrtatd si de bogata, condacul ri-
dica astazi extrem de multe probleme: de la etimologie pana la sub-
stratul filologic, de la componentele sale pana la structura metrica.
Totusi, prin forma si mesajul pe care-l transmite, condacul nu este
altceva decat o noua forma de plasticizare a evenimentelor soterio-
logice pe care Biserica le transmite de-a lungul celor doua milenii.
Intelegem, asadar, ca aceasta noud forma poetica detine atit un rol
cultic — prin cuprinderea sa in cadrul Utreniei, cat si unul misionar —
prin propovaduirea invataturii crestine ortodoxe la nivelul credincio-
silor. Prin forma sa, condacul a fost propus de Melod ca sa accesibi-
lizeze mesajul evanghelic si sa-1 apropie, prin muzica, ritm si masura,
pe credincios si mai mult de Hristos Cel mort si inviat.
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Cantat la bancheturile bizantine si cunoscut atit de bine in pa-
latele imperiale din Constantinopol, condacul si-a primit o forma de-
finitiva in cadrul cultului. Dacd, astazi, se mai pastreaza doar intr-o
forma rezumativa (prooimionul si prima strofd, de obicei), existenta
si celebrarea Imnului Acatist, socotit a avea paternitate romaneicd,
ramane singura marturie a cantarii condacului, asa cum era in epoca
bizantina.

3. Marele talent al Sfantului Roman nu se descoperd numai la nivel
filologic, unde rima si structurile metrice sunt pastrate cu multa acri-
bie, ci el este legat de redarea cu multa simplitate a invataturii Bise-
ricii, care se adreseaza tuturor, oricind si oriunde. Darul Melodului
sta in plasticizarea realitatilor soteriologice si in modul in care trans-
pune fiecare detaliu din actul mantuirii noastre. Valoarea sa incon-
testabila std in putinta redarii prin condac (aceastd omilie in versuri,
acompaniata de melodie) a valorilor soteriologice si a introducerii
lumii in taina mantuirii'”.

4. Sfantul Roman Melodul, prin preluarea unor fragmente sau idei
ale diferitilor Parinti greci, nu face altceva decit sa indice realitatea
ca el nu a trdit in afara invataturii acestora. Din contrd, o cunoaste
foarte bine si o ,adapteaza” secolului in care si-a desfasurat activi-
tatea in tumultuoasa cetate a Bizantului. Pe de alta parte, sursele pa-
tristice pe care le foloseste imnograful bizantin sunt mai cu seama de
natura hristologica, tocmai ca efect al luptelor impotriva dumnezeirii
Fiului lui Dumnezeu. Sfantul Roman Melodul nu face altceva decat
sa sustind Invatatura acelor Parinti si sa le dovedeascd acuratetea
invataturii transmise. Lupta romaneica se integreaza luptei ofensive
a Bisericii Impotriva ereticilor, care, prin opiniile si viziunile lor, zdrun-
cinau insusi actul mantuirii omului in Biserica, prin lisus Hristos.

Salasluindu-se in Invatatura Parintilor Bisericii, Roman Melodul
aratd ca el nu se separd de ei, iar invatitura transmisa prin inter-
mediul poeziei sale nu este una strdina de cea a Parintilor. Nu este
nici noud, proprie secolului in care a activat ca mare melod al cetatii
Bizantului! Este invatatura ,smeritului Roman”, care vietuieste si se
hristomorfizeaza in Biserica, ascultand cuvintele Scripturii si hra-
nindu-se cu scrierile Pdrintilor!

% Per introdurre il popolo al mistero della salvezza”. Cf. Romano il Melode.

Kontakia/1, introduzione di Viviana Mangogna, traduzione e note di Ugo Trombi,
in col. ,Collana di Testi Patristici”, fondata de Antonio Quacquarelli, diretta da
Claudio Moreschini, vol. 197, Citta Nouva, Roma, 2007, coperta a doua.



