VALORIFICAREA MELOSULUI PSALTIC
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A COMPOZITORULUI PAUL CONSTANTINESCU

Daniela DOROSINCA

Se stie ca 1n practica liturgica muzica ocupd un loc deosebit
de important, majoritatea textului liturgic fiind cantat. Ea a fost si
este necesard in Bisericd pentru cd stimuleaza emotivitatea, Intre-
geste sensul textului religios si dezvolta sentimente, creind atmos-
fera de meditatie, indreptare si pocainta. Rolul muzicii in Biserica
este acela de a intdri puterea si sensul cuvantului, rugaciunile cantate
avand un efect puternic, benefic si imediat asupra credinciosilor.
Toate acestea sunt si mai profunde atunci cand in rugaciune apare
impreund-cintarea credinciosilor, ajungindu-se la o unificare si pa-
cificare a sufletelor.

in decursul vremii, locul si importanta muzicii au crescut, ast-
fel ca astazi cultul ortodox foloseste o bogata, variata si pretioasa
productie de cantari si de imnuri sacre, dintre care multe de ori-
gine biblica (psalmii si unele cantari, ca cea a Maicii Domnului, din
Luca 1, 46-55), iar altele, cele mai numeroase, care alcatuiesc astazi
continutul cartilor de ritual, create de imnografii si melozii crestini din
secolul al VI-lea si de mai tarziu: Roman Melodul (sec. VI), Sfantul
Ioan Damaschin si Cosma Melodul (sec. VIID), Sfintii Tosif si Teo-
dor Studitul (sec. VIII-IX), Andrei Criteanul (+ 726) si altii.

Muzica bizantina a evoluat de la ,0 melodie simpla, demna si
senind”' (muzica paleo-bizantind, specifica secolelor IV-XI) — con-
turatd pe fondul cantarii in comun a credinciosilor, fastuoasa si im-
punatoare ca manifestare —, la o melodie infrumusetata si bogat
ornamentatd — uneori dusd pana la exces —, dar influentatd si de

' Giuleanu Victor, Melodica bizantind, studiu teoretic si morfologic al stilului
modern (neo-bizantin), Editura Muzicala, Bucuresti, 1981, p.13.
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folclorul popoarelor cu care a venit in contact (muzica medio-bi-
zantind, cuprinsd intre secolele XIII si XVIID si, in final, la o me-
lodie ,subordonata principiului melodicitatii de tip oriental”™ (mu-
zica neo-bizantind, desfasuratd incepand cu secolul XIX si pand
astazi), ancorata definitiv in cele trei genuri: diatonic, cromatic si
enarmonic, In cele opt glasuri si in cele patru stari: recitativa, ir-
mologica, stihirarica si papadica.

Innoirile muzicii bizantine s-au ficut simtite la noi prin arta
psaltilor componisti precum Macarie Ieromonahul, Anton Pann, Di-
mitrie Suceveanu, Stefanache Popescu, Teodor Georgescu, Teodor
Stupcanu, Ion Popescu-Pasarea s.a.

Daca pana la jumatatea secolului al XIX-lea a existat doar ve-
chea cantare de strand, din a doua jumatate incepe sd apara la noi
si cAntarea corald, la Inceput mai timid, apoi dezvoltindu-se din ce
in ce mai mult, ca urmare a influentei muzicii occidentale.

Muzica marilor psalti a patruns si in sfera muzicii corale armo-
nice si nunumai, dupa modelul in care a fost valorificat tezaurul
folcloric in muzica culta, astfel ca melosul psaltic autohton a con-
stituit sursa de inspiratie pentru multi compozitori romani dornici
de a crea o muzica cu specific nagional.

Din cauza amestecului de stiluri ce domina intreaga creatie re-
ligioasa a compozitorilor secolului al XIX-lea, s-a simtit tot mai mult
necesitatea credrii unui stil unitar, adecvat spiritului Bisericii noas-
tre si in concordanta cu spiritul cintecului de strand autohton. Spre
sfarsitul secolului al XIX-lea, s-a pus tot mai insistent problema
prelucrdrii si armonizdrii cantarilor de strana, obiectiv realizat si
desavarsit in secolul al XX-lea.

Trecerea spre aceasta noud viziune componistica s-a realizat
in timp, acest lucru presupunind o serie de experimentari, de trans-
formari si adaptdri ale muzicii psaltice, pentru a fuziona cu un lim-
baj armonic si polifonic tonal, la inceput, mai apoi tono-modal si
chiar modal, cu angajarea diferitelor modalitati de scriiturd, ple-
cand de la simple armonizari si prelucrari si ajungand pana la scrii-
turi mai complexe, In care polifonia se constituie Intr-un important
element al limbajului muzical ce creeaza valente noi exprimarilor de
acest gen. Creatiile strabatute de acest fir rosu al prezentei ethosului
bizantin sunt lucrari in care compozitorii de muzica corald fie au

* Ibidem, p. 17.
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apelat la citate melodice din muzica psaltica a lui Anton Pann, Ioan
Popescu-Pasarea, Nectarie Frimu, Dimitrie Suceveanu s.a., armo-
nizate sau prelucrate, fie au creat o muzica in stil psaltic, pe care
au invesmantat-o in functie de optiunile proprii.

Cei mai importanti compozitori care s-au aplecat spre acest tip
de muzica corala liturgica au fost Dumitru Georgescu Kiriac, Teo-
dor Teodorescu, Ion Popescu-Pasarea, Gheorghe Popescu Branesti,
Gheorghe Cucu, Timotei Popovici, Sabin Dragoi, Ioan D. Chirescu,
Paul Constantinescu, Nicolae Lungu, Gheorghe Dumitrescu, pr. An-
ton Runcu, pr. Constantin Dragusin s.a.

Paul Constantinescu este compozitorul care a reusit sa creeze
cele mai valoroase compozitii ale muzicii rominesti de inspiratie
psaltica. Prin contactul direct cu valorosi specialisti din domeniul
muzicii psaltice, compozitorul si-a desavarsit cunostintele despre
bogatia de moduri si ritmuri ale acestui stravechi tezaur si le-a
dezvoltat cu profesorul Egon Wellesz la Viena. De la marele
bizantinolog preotul Ioan D. Petrescu a cunoscut vechile melodii
bisericesti, autentic bizantine, pe care le-a fructificat In lucrarile
sale instrumentale si vocal-instrumentale, iar renumitul muzicolog
George Breazul 1-a indrumat in arta folclorului romanesc. Astfel,
compozitorul a asimilat trasaturile specifice ale fiecarei muzici, le-
a utilizat si fructificat ca nimeni altul in lucrdrile sale, in special in
binecunoscuta relatie subton-ton, prezentd in ambele structuri
melodice, dar si instabilitatea modala specificd melosului bizantin,
acea ,unduire permanentd, alunecind dintr-un mod intr-altul™.

Fiind unul dintre reprezentantii de varf ai artei corale religi-
oase, dar si ai celei vocal-instrumentale, Paul Constantinescu scrie
cele doua mari oratorii bizantine pentru cor, solisti si orchestra:
Oratoriul bizantin de Crdciun — Nagsterea Domnului si Oratoriul
bizantin de Pasti — Patimile si Invierea Domnului, precum si Li-
turghia in stil psaltic si alte lucrari religioase.

Fie cd a prelucrat melodii ale Tnaintasilor Anton Pann, Macarie
Ieromonahul, Dimitrie Suceveanu, Ton Popescu-Pasirea s.a., fie
ca a creat melodii in stil psaltic, Paul Constantinescu a pdstrat ne-
alterate caracteristicile muzicii noastre psaltice.

Cantdrile Sfintei Liturghii in stil psaltic pentru cor mixt au fost
un exemplu pentru vremea in care au fost create, fiind o ,lucrare

* Victor Giuleanu, Melodica bizantind, Editura Muzicald, Bucuresti, 1981, p.175.
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de o anvergura dramatica si polifonica™ nemaiintilnita, dar, toto-
data, si foarte pretentioasa in executie,din cauza dificultatilor de
intonatie, sonoritate si scriiturd. Pretuirea acestei lucrari a fost si mai
mare datoritd inspiratiei compozitorului de a folosi vechi melodii
bizantine sau creatii in stil.

Meritul compozitorului este acela ca ,a imbinat traditia si noul
in creatia muzicala si a incadrat perfect cuceririle scolii nationale
romanesti In aria universala (...). A fructificat cu eficienta (...) me-
losul cantecului de strand (...) in mari dezvoltari corale si vocal-
simfonice™.

Dragostea pentru valorile muzicale autentice nationale, in cazul
de fata pentru muzica psaltica, 1-a condus pe compozitor la reali-
zarea, In 19306, a Liturghiei in stil psaltic pentru cor mixt a capella.
Lucrarea cuprinde in structura ei cantarile: Doamne miluieste, Sfinte
Dumnezeule, Heruvic, Ca pre Impdratul, Raspunsurile mari, Pre Tine,
Axion, Chinonic si Psalm. P. Constantinescu foloseste In compozi-
tiile sale melodii vechi, chiar din secolele XII-XIII, precum ,melo-
diile-citat” din primele doua cantdri, Doammne miluieste si Sfinte
Dumnezeule, sau creatii in stil, cum sunt celelalte cintdri ale Liturghiei.

Mijloacele tehnice de polifonizare cu ajutorul carora opereaza
compozitorul sunt cintarea la unison si In octave paralele (Sfinte
Dumnezeule, Heruvic si Ca pre Impdratul), pedala sau isonul (He-
ruvic, Pre Tine, Axion), formula ostinato (Doamne miluieste),
mersul in cvarte si cvinte paralele (Ca pre Impdratul), canonul,
imitatia, fuga si stretto (Heruvic, Ca pre Impdratul, Pre Tine Te
laudam, Axion).

Elementul fundamental care defineste stilul propriu al lui Paul
Constantinescu este modulatia, de care compozitorul are atata ne-
voie pentru a reda acea unduire specifica melosului bizantin. ,Tre-
cerea melodiei pe suprafete modale puternic contrastante, cum sunt
trecerile dintr-un mod diatonic intr-unul cromatic sau dintr-un mod
enarmonic intr-unul cromatic si invers™, cu scopul de a crea dife-
rite stdri, 1l fac pe compozitor de neegalat si inconfundabil. Este

 Nicu Moldoveanu, Compozitorul Paul Constantinescu, in ,Studii Teologice”,
anul XXXV (1983), nr. 9-10, pp. 714-728.

> Ibidem, p. 728.

¢ Pr.Iulian Carstoiu, Pr. Constantin Dragusin, Liturghia in stil psaltic — Paul
Constantinescu, Prefata, B.O.R, p.119.
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interesant de subliniat ca dificultatea de interpretare a acestei Li-
turghii consta tocmai In aceasta miscare continua de unduire pe
diferite planuri modale.

Compouzitorul structureaza, intr-un mod destul de neobisnuit,
cantarea Doamne miluieste din debutul Liturghiei, asta daca ne
raportam la specificul ecteniilor din cadrul Liturghiei, in general.
Scrisa dupa principiul primei sectiuni din misa catolica — Kyrie
eleison —, aceasta prima cantare este o dramaturgie muzicala cons-
truitd din motive melodice scurte, dar foarte pregnante si expre-
sive, ce subliniaza, de fiecare data altfel, sugestiva implorare catre
divinitate: Doamne, miluieste.

Ea ne transmite prin sonoritatile sale o intreagd gama de trdiri
emotionale, plecand de la starea de interiorizare, smerenie si liniste
prezenta in primele masuri, mergand apoi la ruga fierbinte si dra-
matica din sectiunea mediana, pentru ca, in final, sa se revina la
aceeasi atmosferd de la inceput, dar mult mai intens trdita, in care
fiecare sunet din linia melodica a vocilor feminine este subliniat si
marcat printr-o apasare.

Arhaismul motivului melodic principal cu ajutorul cdruia
compozitorul construieste, folosind tehnica polifonicd, un canon
ostinato desfasurat la vocile barbatesti, preluat pe portiuni scurte
si la vocile feminine, domind intreaga lucrare.Planul modal este
structurat pe modul hipodorian, pe miin prima sectiune si ultima,
cu modulatie la cvinta si in partea mediana.

Forma lucrarii este gandita tripartit, conturand astfel un
discurs amplu de maxima expresivitate.

A(mi-mi)B(si-miA (mi-mi)

(m.1-12)(m.13-26)(m.27-35)

Compozitorul realizeaza in sectiunea A trei planuri sonore, in
care planul al treilea afirma un ostinato in canon, la tenori si la basi,
cu motivul-citat expus la bas de sase ori, preluat la tenor in canon
dupa doud misuri pe cvinta si, repetat de cinci ori. In planul se-
cund se afla un motiv melodic expresiv, in linie arcuita ascen-
denta, expus la alto dupa alte doua masuri, care se repeta de trei
ori, iar in prim-plan se afla o melodie lirica intonata de soprane,
alcatuita din doua motive melodice: unulantecedent, avand carac-
ter de intrebare, si altul consecvent, avindcaracter de radspuns.
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Transpunerea acestei dramaturgii intr-o interpretare viabild se
realizeaza In primul rind respectand caracteristicile ,motivului-citat”,
si anume o austeritate specifica muzicii bizantine vechi, in care li-
nia melodicd, cu ambitus restrins de terta, curge treptat, domol si
simplu. Naturaletea si simplitatea vocala careimbraca acest motiv
melodic conduce la o sonoritate de rugaciune interiorizata si pace,
caracteristici de interpretare care se mentin pe tot parcursul repe-
tarii motivului muzical, indiferent de dinamica care 1l insoteste si
de vocea care 1l intoneaza.

Interventia vocii de alto, ce constituie al doilea plan sonor, aduce
un nou motiv melodic, ce completeaza prin ethosul sau concluziv
sonoritatea celui dintai.

Incepand cu misura a saptea, intervine in discursul muzical li-
nia melodica principala intonata de soprana, cu o melodica mai
elaborata, mai ampla ca dimensiune — sase masuri, mai expansiva
din punct de vedere al ambitusului vocal — de octavd, construitd din
doua motive de trei masuri fiecare: primul unduitor si liric, al doi-
lea concluziv cu cadenta pe tonica mi, specificd muzicii psaltice.

Trecerea spre urmatoarea sectiune — B, realizata de vocile de
alto, tenor si bas, implicd atdt continuarea canonului la vocile
barbatesti si a pedalelor de la alto, dar mai ales realizarea unuimic
crescendo, ce pregateste discursul melodic care urmeaza.

Sectiunea mediand B este dinamizata si, totodatd, dramatizatda
prin modulatia la cvinta si, prin schimbarea tempoului din an-
dante tranquillo in poco animato, prin amplificarea ostinato-ului
in canon si la vocile feminine, dar si prin cresterea dinamica de la
ppla ff.

Rugaciunea interiorizata se transforma aici intr-una exteriorizata.
Transpunerea intregii desfasurari muzicale cu o cvinta mai sus, pe
si, dinamizarea tempoului si a nuantelor, extinderea canonului si la
vocile feminine, dar cu o secunda mai jos, la-mi, precum si sec-
ventarea melodica a motivelor tematice ne duc cu gandul la dez-
voltarea materialului sonor din forma de fuga. Mobilitatea ascen-
dentd a treptelor re si sol face parte din arsenalul de mijloace cu
ajutorul carora compozitorul opereaza in prelucrarea modald a
materialului muzical.

In aceasta sectiune, motivul melodic citat este transpus la
cvinta superioard, la bas, prima expunere fiind neschimbata, iar a
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doua usor imbogatita spre final, dupa care se revine la intonarea
acestuia pe tonica mi, pe finalul sectiunii, unde se repeta de doua ori.

Aceeasi parcurgere simpla, lina si luminoasa de pana acum se
pastreaza In maniera de interpretare a motivelor muzicale care al-
catuiesc desfasurarea polifonica din aceasta a doua sectiune, doar
ca tempoul devine mai animat, iar dinamica se modifica plecand de
la nuanta de mf, ajungand apoi, In punctul culminant al lucrdrii, la
nuanta de ff;, pentru ca, spre finalul partii, sd se revina la o nuanta
foarte mica de pp.

Fiind o lucrare de factura polifonica, trebuie evidentiate liniile
melodice principale. Pentru a obtine o claritate in exprimarea mu-
zicala de ansamblu, este necesar ca fiecare voce sa evidentieze ca-
patul tematic in nuanta de myf, cu atac pe sustinere si o mica subli-
niere a primei silabe din cuvantul Doam — ne, iar continuarea sa
se faca pe un alt plan dinamic, in nuanta de mp, pentru a face loc
celorlalte voci care afirma motivul principal.

Discursul coral evolueaza prin inversarea planurilor sonore,
canonul ostinato fiind continuat la vocile feminine, pe o nuanta
de mf lejera, motivele melodice principale fiind intonate pe rand, mai
intai de vocea basului, apoi de tenori, intr-un mf plin, sustinut.

Discursul polifonic al celor patru voci continua cu intrari succe-
sive In canon pe aceleasi sunete si - fa diez — la — mi ale motivului
melodic initial, cu diferite transformari melodice si augmentari rit-
mice, cu anumite cresteri gradate de intensitate de la mfla fsi ff;
gandite de compozitor tocmai pentru a crea momentul culminant
al Intregii desfasurari muzicale. Punctul culminant al lucrarii, de
maxima intensitate, aduce in prim-plan linia melodica augmentata
pe valori de doimi si sunete accentuate, pentru a sublinia drama-
tismul acestui moment muzical.

Pe finalul sectiunii B se revine la tonica mi, la canonul osti-
nato de la bas-tenor si la un parcurs melodic in care, cu ajutorul
unei celule melodice repetitive concluzive, expusa la vocea de
alto, se face trecerea spre ultima parte a cantdrii liturgice.

Totul revine la atmosfera de liniste si rugaciune in cea de-a
treia sectiune — Repriza, care aduce acelasi tempo 1 — Andante
tranquillo, continuarea canonului cu repetarea motivului principal
de patru ori la bas si la tenor, dar si o expunere in unison la al-
tiste si soprane a unei linii melodice derivate, augmentata din punct
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de vedere ritmic, alcatuita din valori predominante de doimi si o
dinamica din ce in ce mai redusa, ajungand pana la sonoritati
stinse de ppp.

Din aceasta scurtd analizd se poate observa spiritul inconfun-
dabil al compozitorului Paul Constantinescu, in primul rand prin
folosirea unui material muzical autentic si valoros, apoi prin pre-
lucrarea polifonica in spiritul sonoritatilor specifice acestuia, folo-
sind imitatia, isonul si pedalele, canonul si ostinato, apoi armonii
modale In care sunt prezente acordurile fard 3-ta, suprapunerile
de cvinte si cvarte, mobilitatea treptelor 3 si 7, inlantuiri plagale si
cadentd pe tonica fard 3-ta, dar si un discurs melodic continuu, in
care complementaritatea melodico-ritmica este nelipsita.

A doua cintare din cadrul Liturghiei, Sfinte Dumnezeule, scrisa
in stil stihiraric, foloseste ca melodica vechiul imn al Paleologilor,
intr-o desfasurare stroficd in care vocile barbatesti alterneaza mo-
nodic cu acorduri corale compacte pedo eolic si dominantele mi-
nore solsi fa.

Heruviculscris in forma tripartitd are caracter imnic si o scrii-
turd predominant contrapuncticd, cu ornamente specifice melosului
psaltic. Debutulcantarii este o expozitie de fuga, urmat de un di-
vertisment In care sunt prezente disonantele diatonice si cromatice,
variatia cromatica si enarmonicd a unor trepte, secunda marita si
terta micsoratd, dupa care se revine la tema initiala ornamentata, dens
polifonizata, cadentatd, in care sunt prezente siruri de intervale
paralele, care ne duc cu gandul la practica isonului bizantin.

Urmatoarea cantare, Ca pre fmpdmtul, are un caracter solemn
si este asemanatoare melodic cu cea de dinainte, dar aici se poate
observa, din punct de vedere ritmic, suprematia valorii de optime.
In tehnica de compozitie sunt folosite progresiile micro si macro-
structurale cu modulatii, siruri de acorduri paralele, contrapunctul
de progresii, In care este prezent canonul.

Rdspunsurile Mari, scrise in miscare stihirarica, sunt alcdtuite
din sectiuni mici, delimitate prin cadente, si pot fi incadrate intr-un
stil clasic tonal, consonant.

Cantarea Pre Tine din Liturghia in stil psaltic a compozitorului
Paul Constantinescu este scrisa in modul hipodorian, pe mi, si in
aceeasi miscare papadica tranquillo, ca prima lucrare Doammne mi-
luiegte, de data aceasta cu o melodie creata in stil psaltic, cu o scrii-
turd armonico-polifonica, un modalism consonantic, cu trepte mobile
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si cadente pe treptele VII, I si II, imbogdtite cu note de pasaj, bro-
derie si intarzieri.

Caracterul cantdrii, desi este de lauda, de multumire si de ruga —
Pre Tine Te lduddm, Pre Tine Te binecuvantdam, Tie Iti mulfumim
si ne rugdm. .. —, trebuie sa fie linistit, plin de piosenie si recunos-
tintd fata de Tatdl ceresc. Este cea mai sensibild si mai plina de
incarcatura emotionala dintre toate cantdrile liturgice. Cantarea
este de o simplitate si frumusete deosebite, tocmai prin linia me-
lodica calda, incdrcata de tensiuni, prin scriitura polifonica aerata,
prin pedalele si isonul specifice muzicii psaltice, prin cadentele
imbogitite cu diferite note de pasaj, broderie, intarzieri. De ase-
menea, dinamica foarte scazuta, care se incadreaza intre p si pp,
contribuie la crearea unei atmosfere incarcate de rugaciune. In-
treaga desfasurare melodica este ginditd sub forma lantului de fraze
muzicale delimitate prin cadente, structura fiind: a — al — a2 - a3.

Frazd muzicald a este un contrapunct la doud voci, Intre alto si
sopran, pe tonica i si cu imitatie la cvintd, cu acompaniament de
pedald sau ison la vocile barbdtesti, pe cvinta si si treapta a 4-a la.
Specific compozitorului Paul Constantinescu, cele doua linii melo-
dice de la vocile feminine se completeaza reciproc Intr-un discurs
melodico-ritmic unduitor, cu imitarea la cvintad a motivului melodic
din expunerea tematicd, cu preluari de la o voce la alta a materia-
lului muzical, cu o ritmica fluenta, data de miscarea aproape con-
tinua a valorii de optime Intre cele doua voci, o dinamica constanta
de pp, un modalism diatonic cu treapta a VI-amobila do diez— do becar
si cu o cadenta In care subtonul este clar evidentiat la vocea de alto.

Maniera de executie a intregului discurs muzical implica in
primul rand o conducere pe tensiune a vocilor si pe mare susti-
nere, pe coloana de aer continui, cu schimbarea doar a silabelor,
pe o impostatie suspendatd,cu respectarea valorilor si sustinerea
lor pana la capat, cu reliefarea optimilor, prin intonarea cantabila
a lor, si retragerea pe valorile lungi, prin detensionare vocala.

Frazd a doua, al, are un caracter de incheiere fata de prima si
este ganditd pe o scriiturd armonico-polifonica, cu pedale, acom-
paniament la 3-td, cu o complementaritate melodico-ritmicd, cu o
cadenta specificd muzicii psaltice la vocea de sopran si cadenta cu
note de pasaj la vocile interne.
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Modalitatea de executie a acestei fraze este mult mai moale
decat prima, datorita caracterului concluziv. Nuanta este de pp, tem-
poul este linistit si cursiv, conducerea melodiei se face pe molto
legato, fara ritmizarea sau sacadarea pdtrimilor sau a optimilor, cu
evidentierea silabelor importante din textul rugaciunii si pe o sin-
gurd respiratie pana la final.

Cea de-a treia fraza muzicala, a2, este gandita de compozitor
diferit fata de cele de pana acum. In primul rind, este scrisa pen-
tru trei voci: in primele trei masuri fird vocea de bas, iar in ulti-
mele patru fird soprane. Sonoritatea luminoasa data de registrul
inalt In care evolueaza sopranul, alto si tenorul in primele trei ma-
suri este in concordanta cu Intelesul textului si expresivitatea lui —
Tie Iti multumim, Doamne, iar sonoritatea calda, pioasa si plina
de smerenie este incredintata vocilor grave si tenorului, pentru a
exprima mai bine sentimentul de ruga adresat divinitatii: ...si ne
rugdm, ne rugam Tie.

Astfel, avem o linie melodica principald, expusa pe rind de
soprana, apoi preluatd de alto, o scriitura In acompaniament ar-
monico-polifonica, cu pedale in special la vocea a treia, care sus-
tine armonia, cu treptele a I1I-a si a VI-a mobile, ce coloreaza modal
aceasta desfasurare melodica, si cu o cadenta pe treapta a II-a, fara
5-td in finalul frazei.

Melodia se pastreazd in tempo-ul linistit de la inceput, intr-o
nuantd mai plind de mf, mai expansivd in expresivitate, prin ten-
sionare melodica ascendentd, pentru a crea imaginea sentimen-
tului de multumire adresat lui Dumnezeu.

Finalul lucrarii, fraza a3, este construit de Paul Constantinescu
pe o perioada muzicald extinsd, de o complexitate mult mai mare
fata de celelalte, cu o scriiturd armonico-polifonica in care Intal-
nim motivul melodic expus in debutul lucrarii, preluat aici fara
auftakt, pe treapta a Ill-a, si imitat la cvartd ascendenta pe do.

Pedalele, ca element important de scriitura ce pastreaza etho-
sul acestei muzicii, se regasesc si ele in desfasurarea muzicala pe
tonica mi, pe treapta a II-a, pe cvinta si si pe treapta a IV-a.

Armonia tono-modald este Imbogatita cu note de pasaj, apo-
giaturi, trisonuri cu septime, care evolueaza din acord 1n acord,
acorduri micsorate pe mi, re diez, pasaje muzicale cromatice la bas
si alto, ambivalenta major-minora /a M- la m si relatii de secunda si
terta Intre acorduri, precum si cadenta pe tonica rezolvatd cu Intarziere.
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Ritmica acestei ultime sectiuni din lucrarea de fata ramane ca
si pana acum fara dificultati deosebite, cu o desfasurare comple-
mentara la nivelul tuturor vocilor si in acelasi timp fluida.

Din punct de vedere dinamic, este reluata intensitatea primelor
doua fraze muzicale, p-pp, cu tensiuni ce potenteazd expresivi-
tatea textului, cresteri de dinamica ce amplificd sentimentul de
implorare si rugd catre Dumnezeu — si ne rugam Tie, Dumne-
zeului...,precum si diminuendo pand la morendo in ultima
masurd, pentru a reveni la atmosfera linistita si plina de pace pe
care o induce prezenta divinitatii.

Avand un caracter diferit fata de cantarile de pana acum, Axio-
nul care urmeaza se desfdsoara intr-un tempo miscat, pe relativa
majora sol, cu afirmarea unei teme melodice de tip recitativ, care
genereaza desfasurari acordice, Imbinind astfel scriitura polifonica
Cu cea armonicd.

Piesa de rezistenta a intregii Liturghii este, am putea spune,
Psalmul al XXXIX-lea. Cu o structurd melodica bogata din punct
de vedere al instabilitatii modale, ea este construita tripartit: o in-
troducere antifonicd, cor — solist, un motet coral si un Aliluia in
forma de fuga. Deosebit de bogata este si din punct de vedere al
tratarii corale: mersuri cromatice, secunde mdrite, structuri armo-
nice eliptice, siruri de acorduri paralele, suprapuneri de masuri
diferite’ s.a.

O lucrare complexa asa cum este Liturghia psalticd pentru cor
mixt a compozitorului Paul Constantinescu necesita un studiu apro-
fundat al elementelor de limbaj ce alcatuiesc intreaga desfasurare
muzicald, pentru o intelegere corecta a stilului compozitorului, de
care trebuie tinut cont in procesul de interpretare, aceasta pentru
a realiza acele sonoritati ce transpun mintea si sufletul omenesc in
momente de maxima ascensiune spirituald.

" Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicald a Uniunii Compozi-
torilor din R.S.R., Bucuresti, 1967, pp. 169-180.



The leverage of psaltic melos in the liturgical
creation of the composer Paul Constantinescu

Daniela DOROSINCA

Paul Constantinescu is the composer who managed to create
the most valuable compositions in Romanian music inspired from
Ppsaltic music. Due to bis contact with valuable specialists in the
Sield of psaltic music, the composer bas completed bis knowledge
about the richness of modes and rbythms of this ancient treasure
and be developed they with Professor Egon Wellesz in Vienna. From
the great byzantinolog, Father Ioan D. Petrescu, be learned the old
Church bymns, autbentic byzantine chants, which be put out in
bis instrumental and vocal-instrumental works and the renowned
musicologist George Breazu linitiated bim in the Romanian folk art.
Thus, the composer assimilated the specific features of each type of
music, be used and developed like no otbher in bis works, especially
in the well-knownrelation subton-tone, present in both melodic struc-
tures, but also the modal instability specific for the Byzantine melos.
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