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VALORIFICAREA MELOSULUI PSALTIC 

ÎN CREA}IA LITURGIC|

A COMPOZITORULUI PAUL CONSTANTINESCU

Daniela DORO{INC|

Se [tie c\ `n practica liturgic\ muzica ocup\ un loc deosebit

de important, majoritatea textului liturgic fiind cântat. Ea a fost [i

este necesar\ `n Biseric\ pentru c\ stimuleaz\ emotivitatea, `ntre-

ge[te sensul textului religios [i dezvolt\ sentimente, creând atmos-

fer\ de medita]ie, `ndreptare [i poc\in]\. Rolul muzicii `n Biseric\

este acela de a `nt\ri puterea [i sensul cuvântului, rug\ciunile cântate

având un efect puternic, benefic [i imediat asupra credincio[ilor.

Toate acestea sunt [i mai profunde atunci când `n rug\ciune apare

`mpreun\-cântarea credincio[ilor, ajungându-se la o unificare [i pa-

cificare a sufletelor.

~n decursul vremii, locul [i importan]a muzicii au crescut, ast-

fel c\ ast\zi cultul ortodox folose[te o bogat\, variat\ [i pre]ioas\

produc]ie de cânt\ri [i de imnuri sacre, dintre care multe de ori-

gine biblic\ (psalmii [i unele cânt\ri, ca cea a Maicii Domnului, din

Luca 1, 46-55), iar altele, cele mai numeroase, care alc\tuiesc ast\zi

con]inutul c\r]ilor de ritual, create de imnografii [i melozii cre[tini din

secolul al VI-lea [i de mai târziu: Roman Melodul (sec. VI), Sfântul

Ioan Damaschin [i Cosma Melodul (sec. VIII), Sfin]ii Iosif [i Teo-

dor Studitul (sec. VIII-IX), Andrei Criteanul († 726) [i al]ii.

Muzica bizantin\ a evoluat de la „o melodie simpl\, demn\ [i

senin\”1 (muzica paleo-bizantin\, specific\ secolelor IV-XII) – con-

turat\ pe fondul cânt\rii `n comun a credincio[ilor, fastuoas\ [i im-

pun\toare ca manifestare –, la o melodie `nfrumuse]at\ [i bogat

ornamentat\ – uneori dus\ pân\ la exces –, dar influen]at\ [i de

1  Giuleanu Victor, Melodica bizantin\, studiu teoretic [i morfologic al stilului

modern (neo-bizantin), Editura Muzical\, Bucure[ti, 1981, p.13.
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folclorul popoarelor cu care a venit `n contact (muzica medio-bi-

zantin\, cuprins\ `ntre secolele XIII [i XVIII) [i, `n final, la o me-

lodie „subordonat\ principiului melodicit\]ii de tip oriental”2 (mu-

zica neo-bizantin\, desf\[urat\ `ncepând cu secolul XIX [i pân\

ast\zi), ancorat\ definitiv `n cele trei genuri: diatonic, cromatic [i

enarmonic, `n cele opt glasuri [i `n cele patru st\ri: recitativ\, ir-

mologic\, stihiraric\ [i papadic\.

~nnoirile muzicii bizantine s-au f\cut sim]ite la noi prin arta

psal]ilor componi[ti precum Macarie Ieromonahul, Anton Pann, Di-

mitrie Suceveanu, {tefanache Popescu, Teodor Georgescu, Teodor

Stupcanu, Ion Popescu-Pas\rea [.a.

Dac\ pân\ la jum\tatea secolului al XIX-lea a existat doar ve-

chea cântare de stran\, din a doua jum\tate `ncepe s\ apar\ la noi

[i cântarea coral\, la `nceput mai timid, apoi dezvoltându-se din ce

`n ce mai mult, ca urmare a influen]ei muzicii occidentale.

Muzica marilor psal]i a p\truns [i `n sfera muzicii corale armo-

nice [i nunumai, dup\ modelul `n care a fost valorificat tezaurul

folcloric `n muzica cult\, astfel c\ melosul psaltic autohton a con-

stituit sursa de inspira]ie pentru mul]i compozitori români dornici

de a crea o muzic\ cu specific na]ional.

Din cauza amestecului de stiluri ce domina `ntreaga crea]ie re-

ligioas\ a compozitorilor secolului al XIX-lea, s-a sim]it tot mai mult

necesitatea cre\rii unui stil unitar, adecvat spiritului Bisericii noas-

tre [i `n concordan]\ cu spiritul cântecului de stran\ autohton. Spre

sfâr[itul secolului al XIX-lea, s-a pus tot mai insistent problema

prelucr\rii [i armoniz\rii cânt\rilor de stran\, obiectiv realizat [i

des\vâr[it `n secolul al XX-lea.

Trecerea spre aceast\ nou\ viziune componistic\ s-a realizat

`n timp, acest lucru presupunând o serie de experiment\ri, de trans-

form\ri [i adapt\ri ale muzicii psaltice, pentru a fuziona cu un lim-

baj armonic [i polifonic tonal, la `nceput, mai apoi tono-modal [i

chiar modal, cu angajarea diferitelor modalit\]i de scriitur\, ple-

când de la simple armoniz\ri [i prelucr\ri [i ajungând pân\ la scrii-

turi mai complexe, `n care polifonia se constituie `ntr-un important

element al limbajului muzical ce creeaz\ valen]e noi exprim\rilor de

acest gen. Crea]iile str\b\tute de acest fir ro[u al prezen]ei ethosului

bizantin sunt lucr\ri `n care compozitorii de muzic\ coral\ fie au

2  Ibidem, p. 17.
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apelat la citate melodice din muzica psaltic\ a lui Anton Pann, Ioan

Popescu-Pas\rea, Nectarie Frimu, Dimitrie Suceveanu [.a., armo-

nizate sau prelucrate, fie au creat o muzic\ `n stil psaltic, pe care

au `nve[mântat-o `n func]ie de op]iunile proprii.

Cei mai importan]i compozitori care s-au aplecat spre acest tip

de muzic\ coral\ liturgic\ au fost Dumitru Georgescu Kiriac, Teo-

dor Teodorescu, Ion Popescu-Pas\rea, Gheorghe Popescu Br\ne[ti,

Gheorghe Cucu, Timotei Popovici, Sabin Dr\goi, Ioan D. Chirescu,

Paul Constantinescu, Nicolae Lungu, Gheorghe Dumitrescu, pr. An-

ton Runcu, pr. Constantin Dr\gu[in [.a.

Paul Constantinescu este compozitorul care a reu[it s\ creeze

cele mai valoroase compozi]ii ale muzicii române[ti de inspira]ie

psaltic\. Prin contactul direct cu valoro[i speciali[ti din domeniul

muzicii psaltice, compozitorul [i-a des\vâr[it cuno[tin]ele despre

bog\]ia de moduri [i ritmuri ale acestui str\vechi tezaur [i le-a

dezvoltat cu profesorul Egon Wellesz la Viena. De la marele

bizantinolog preotul Ioan D. Petrescu a cunoscut vechile melodii

biserice[ti, autentic bizantine, pe care le-a fructificat `n lucr\rile

sale instrumentale [i vocal-instrumentale, iar renumitul muzicolog

George Breazul l-a `ndrumat `n arta folclorului românesc. Astfel,

compozitorul a asimilat tr\s\turile specifice ale fiec\rei muzici, le-

a utilizat [i fructificat ca nimeni altul `n lucr\rile sale, `n special `n

binecunoscuta rela]ie subton-ton, prezent\ `n ambele structuri

melodice, dar [i instabilitatea modal\ specific\ melosului bizantin,

acea „unduire permanent\, alunecând dintr-un mod `ntr-altul”3.

Fiind unul dintre reprezentan]ii de vârf ai artei corale religi-

oase, dar [i ai celei vocal-instrumentale, Paul Constantinescu scrie

cele dou\ mari oratorii bizantine pentru cor, soli[ti [i orchestr\:

Oratoriul bizantin de Cr\ciun – Na[terea Domnului [i Oratoriul

bizantin de Pa[ti – Patimile [i ~nvierea Domnului, precum [i Li-

turghia `n stil psaltic [i alte lucr\ri religioase. 

Fie c\ a prelucrat melodii ale `nainta[ilor Anton Pann, Macarie

Ieromonahul, Dimitrie Suceveanu, Ion Popescu-Pas\rea [.a., fie

c\ a creat melodii `n stil psaltic, Paul Constantinescu a p\strat ne-

alterate caracteristicile muzicii noastre psaltice.

Cânt\rile Sfintei Liturghii `n stil psaltic pentru cor mixt au fost

un exemplu pentru vremea `n care au fost create, fiind o „lucrare

3  Victor Giuleanu, Melodica bizantin\, Editura Muzical\, Bucure[ti, 1981, p.175. 
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de o anvergur\ dramatic\ [i polifonic\”4 nemai`ntâlnit\, dar, toto-

dat\, [i foarte preten]ioas\ `n execu]ie,din cauza dificult\]ilor de

intona]ie, sonoritate [i scriitur\. Pre]uirea acestei lucr\ri a fost [i mai

mare datorit\ inspira]iei compozitorului de a folosi vechi melodii

bizantine sau crea]ii `n stil.

Meritul compozitorului este acela c\ „a `mbinat tradi]ia [i noul

`n crea]ia muzical\ [i a `ncadrat perfect cuceririle [colii na]ionale

române[ti `n aria universal\ (…). A fructificat cu eficien]\ (...) me-

losul cântecului de stran\ (...) `n mari dezvolt\ri corale [i vocal-

simfonice”5.

Dragostea pentru valorile muzicale autentice na]ionale, `n cazul

de fa]\ pentru muzica psaltic\, l-a condus pe compozitor la reali-

zarea, `n 1936, a Liturghiei `n stil psaltic pentru cor mixt a capella.

Lucrarea cuprinde `n structura ei cânt\rile: Doamne miluie[te, Sfinte

Dumnezeule, Heruvic, Ca pre ~mp\ratul, R\spunsurile mari, Pre Tine,

Axion, Chinonic [i Psalm. P. Constantinescu folose[te `n compozi-

]iile sale melodii vechi, chiar din secolele XII-XIII, precum „melo-

diile-citat” din primele dou\ cânt\ri, Doamne miluie[te [i Sfinte

Dumnezeule, sau crea]ii `n stil, cum sunt celelalte cânt\ri ale Liturghiei.

Mijloacele tehnice de polifonizare cu ajutorul c\rora opereaz\

compozitorul sunt cântarea la unison [i `n octave paralele (Sfinte

Dumnezeule, Heruvic [i Ca pre ~mp\ratul), pedala sau isonul (He-

ruvic, Pre Tine, Axion), formula ostinato (Doamne miluie[te),

mersul `n cvarte [i cvinte paralele (Ca pre ~mp\ratul), canonul,

imita]ia, fuga [i stretto (Heruvic, Ca pre ~mp\ratul, Pre Tine Te

l\ud\m, Axion).

Elementul fundamental care define[te stilul propriu al lui Paul

Constantinescu este modula]ia, de care compozitorul are atâta ne-

voie pentru a reda acea unduire specific\ melosului bizantin. „Tre-

cerea melodiei pe suprafe]e modale puternic contrastante, cum sunt

trecerile dintr-un mod diatonic `ntr-unul cromatic sau dintr-un mod

enarmonic `ntr-unul cromatic [i invers”6, cu scopul de a crea dife-

rite st\ri, `l fac pe compozitor de neegalat [i inconfundabil. Este

4  Nicu Moldoveanu, Compozitorul Paul Constantinescu, `n „Studii Teologice”,

anul XXXV (1983), nr. 9-10, pp. 714-728.
5  Ibidem, p. 728.
6  Pr.Iulian Cârstoiu, Pr. Constantin Dr\gu[in, Liturghia `n stil psaltic – Paul

Constantinescu, Prefa]\, B.O.R, p.119.
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interesant de subliniat c\ dificultatea de interpretare a acestei Li-

turghii const\ tocmai `n aceast\ mi[care continu\ de unduire pe

diferite planuri modale. 

Compozitorul structureaz\, `ntr-un mod destul de neobi[nuit,

cântarea Doamne miluie[te din debutul Liturghiei, asta dac\ ne

raport\m la specificul ecteniilor din cadrul Liturghiei, `n general.

Scris\ dup\ principiul primei sec]iuni din misa catolic\ – Kyrie

eleison –, aceast\ prim\ cântare este o dramaturgie muzical\ cons-

truit\ din motive melodice scurte, dar foarte pregnante [i expre-

sive, ce subliniaz\, de fiecare dat\ altfel, sugestiva implorare c\tre

divinitate: Doamne, miluie[te.

Ea ne transmite prin sonorit\]ile sale o `ntreag\ gam\ de tr\iri

emo]ionale, plecând de la starea de interiorizare, smerenie [i lini[te

prezent\ `n primele m\suri, mergând apoi la ruga fierbinte [i dra-

matic\ din sec]iunea median\, pentru ca, `n final, s\ se revin\ la

aceea[i atmosfer\ de la `nceput, dar mult mai intens tr\it\, `n care

fiecare sunet din linia melodic\ a vocilor feminine este subliniat [i

marcat printr-o ap\sare.

Arhaismul motivului melodic principal cu ajutorul c\ruia

compozitorul construie[te, folosind tehnica polifonic\, un canon

ostinato desf\[urat la vocile b\rb\te[ti, preluat pe por]iuni scurte

[i la vocile feminine, domin\ `ntreaga lucrare.Planul modal este

structurat pe modul hipodorian, pe mi `n prima sec]iune [i ultima,

cu modula]ie la cvinta si `n partea median\. 

Forma lucr\rii este gândit\ tripartit, conturând astfel un

discurs amplu de maxim\ expresivitate.

A(mi-mi)B(si-mi)Av(mi-mi)

(m.1-12)(m.13-26)(m.27-35)

Compozitorul realizeaz\ `n sec]iunea A trei planuri sonore, `n

care planul al treilea afirm\ un ostinato `n canon, la tenori [i la ba[i,

cu motivul-citat expus la bas de [ase ori, preluat la tenor `n canon

dup\ dou\ m\suri pe cvinta si, repetat de cinci ori. ~n planul se-

cund se afl\ un motiv melodic expresiv, `n linie arcuit\ ascen-

dent\, expus la alto dup\ alte dou\ m\suri, care se repet\ de trei

ori, iar `n prim-plan se afl\ o melodie liric\ intonat\ de soprane,

alc\tuit\ din dou\ motive melodice: unulantecedent, având carac-

ter de `ntrebare, [i altul consecvent, avândcaracter de r\spuns.
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Transpunerea acestei dramaturgii `ntr-o interpretare viabil\ se

realizeaz\ `n primul rând respectând caracteristicile „motivului-citat”,

[i anume o austeritate specific\ muzicii bizantine vechi, `n care li-

nia melodic\, cu ambitus restrâns de ter]\, curge treptat, domol [i

simplu. Naturale]ea [i simplitatea vocal\ care`mbr\c\ acest motiv

melodic conduce la o sonoritate de rug\ciune interiorizat\ [i pace,

caracteristici de interpretare care se men]in pe tot parcursul repe-

t\rii motivului muzical, indiferent de dinamica care `l `nso]e[te [i

de vocea care `l intoneaz\.

Interven]ia vocii de alto, ce constituie al doilea plan sonor, aduce

un nou motiv melodic, ce completeaz\ prin ethosul s\u concluziv

sonoritatea celui dintâi.

~ncepând cu m\sura a [aptea, intervine `n discursul muzical li-

nia melodic\ principal\ intonat\ de sopran\, cu o melodic\ mai

elaborat\, mai ampl\ ca dimensiune – [ase m\suri, mai expansiv\

din punct de vedere al ambitusului vocal – de octav\, construit\ din

dou\ motive de trei m\suri fiecare: primul unduitor [i liric, al doi-

lea concluziv cu caden]\ pe tonica mi, specific\ muzicii psaltice.

Trecerea spre urm\toarea sec]iune – B, realizat\ de vocile de

alto, tenor [i bas, implic\ atât continuarea canonului la vocile

b\rb\te[ti [i a pedalelor de la alto, dar mai ales realizarea unuimic

crescendo, ce preg\te[te discursul melodic care urmeaz\.

Sec]iunea median\ B este dinamizat\ [i, totodat\, dramatizat\

prin modula]ia la cvinta si, prin schimbarea tempoului din an-

dante tranquillo `n poco animato, prin amplificarea ostinato-ului

`n canon [i la vocile feminine, dar [i prin cre[terea dinamic\ de la

pp la ff . 

Rug\ciunea interiorizat\ se transform\ aici `ntr-una exteriorizat\.

Transpunerea `ntregii desf\[ur\ri muzicale cu o cvint\ mai sus, pe

si, dinamizarea tempoului [i a nuan]elor, extinderea canonului [i la

vocile feminine, dar cu o secund\ mai jos, la-mi, precum [i sec-

ven]area melodic\ a motivelor tematice ne duc cu gândul la dez-

voltarea materialului sonor din forma de fug\. Mobilitatea ascen-

dent\ a treptelor re [i sol face parte din arsenalul de mijloace cu

ajutorul c\rora compozitorul opereaz\ `n prelucrarea modal\ a

materialului muzical. 

~n aceast\ sec]iune, motivul melodic citat este transpus la

cvinta superioar\, la bas, prima expunere fiind neschimbat\, iar a
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doua u[or `mbog\]it\ spre final, dup\ care se revine la intonarea

acestuia pe tonica mi, pe finalul sec]iunii, unde se repet\ de dou\ ori.

Aceea[i parcurgere simpl\, lin\ [i luminoas\ de pân\ acum se

p\streaz\ `n maniera de interpretare a motivelor muzicale care al-

c\tuiesc desf\[urarea polifonic\ din aceast\ a doua sec]iune, doar

c\ tempoul devine mai animat, iar dinamica se modific\ plecând de

la nuan]a de mf, ajungând apoi, `n punctul culminant al lucr\rii, la

nuan]a de ff, pentru ca, spre finalul p\r]ii, s\ se revin\ la o nuan]\

foarte mic\ de pp.

Fiind o lucrare de factur\ polifonic\, trebuie eviden]iate liniile

melodice principale. Pentru a ob]ine o claritate `n exprimarea mu-

zical\ de ansamblu, este necesar ca fiecare voce s\ eviden]ieze ca-

p\tul tematic `n nuan]a de mf, cu atac pe sus]inere [i o mic\ subli-

niere a primei silabe din cuvântul Doam – ne, iar continuarea s\

se fac\ pe un alt plan dinamic, `n nuan]a de mp, pentru a face loc

celorlalte voci care afirm\ motivul principal.

Discursul coral evolueaz\ prin inversarea planurilor sonore,

canonul ostinato fiind continuat la vocile feminine, pe o nuan]\

de mf  lejer\, motivele melodice principale fiind intonate pe rând, mai

`ntâi de vocea basului, apoi de tenori, `ntr-un mf plin, sus]inut.

Discursul polifonic al celor patru voci continu\ cu intr\ri succe-

sive `n canon pe acelea[i sunete si - fa diez – la – mi ale motivului

melodic ini]ial, cu diferite transform\ri melodice [i augment\ri rit-

mice, cu anumite cre[teri gradate de intensitate de la mf la f [i ff,

gândite de compozitor tocmai pentru a crea momentul culminant

al `ntregii desf\[ur\ri muzicale. Punctul culminant al lucr\rii, de

maxim\ intensitate, aduce `n prim-plan linia melodic\ augmentat\

pe valori de doimi [i sunete accentuate, pentru a sublinia drama-

tismul acestui moment muzical.

 Pe finalul sec]iunii B se revine la tonica mi, la canonul osti-

nato de la bas-tenor [i la un parcurs melodic `n care, cu ajutorul

unei celule melodice repetitive concluzive, expus\ la vocea de

alto, se face trecerea spre ultima parte a cânt\rii liturgice. 

 Totul revine la atmosfera de lini[te [i rug\ciune `n cea de-a

treia sec]iune – Repriza, care aduce acela[i tempo I – Andante

tranquillo, continuarea canonului cu repetarea motivului principal

de patru ori la bas [i la tenor, dar [i o expunere `n unison la al-

tiste [i soprane a unei linii melodice derivate, augmentat\ din punct
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de vedere ritmic, alc\tuit\ din valori predominante de doimi [i o

dinamic\ din ce `n ce mai redus\, ajungând pân\ la sonorit\]i

stinse de ppp.

Din aceast\ scurt\ analiz\ se poate observa spiritul inconfun-

dabil al compozitorului Paul Constantinescu, `n primul rând prin

folosirea unui material muzical autentic [i valoros, apoi prin pre-

lucrarea polifonic\ `n spiritul sonorit\]ilor specifice acestuia, folo-

sind imita]ia, isonul [i pedalele, canonul [i ostinato, apoi armonii

modale `n care sunt prezente acordurile f\r\ 3-]\, suprapunerile

de cvinte [i cvarte, mobilitatea treptelor 3 [i 7, `nl\n]uiri plagale [i

caden]\ pe tonic\ f\r\ 3-]\, dar [i un discurs melodic continuu, `n

care complementaritatea melodico-ritmic\ este nelipsit\.

A doua cântare din cadrul Liturghiei, Sfinte Dumnezeule, scris\

`n stil stihiraric, folose[te ca melodic\ vechiul imn al Paleologilor,

`ntr-o desf\[urare strofic\ `n care vocile b\rb\te[ti alterneaz\ mo-

nodic cu acorduri corale compacte pedo eolic [i dominantele mi-

nore sol [i fa.

Heruviculscris `n form\ tripartit\ are caracter imnic [i o scrii-

tur\ predominant contrapunctic\, cu ornamente specifice melosului

psaltic. Debutulcânt\rii este o expozi]ie de fug\, urmat de un di-

vertisment `n care sunt prezente disonan]ele diatonice [i cromatice,

varia]ia cromatic\ [i enarmonic\ a unor trepte, secunda m\rit\ [i

ter]a mic[orat\, dup\ care se revine la tema ini]ial\ ornamentat\, dens

polifonizat\, caden]at\, `n care sunt prezente [iruri de intervale

paralele, care ne duc cu gândul la practica isonului bizantin.

Urm\toarea cântare, Ca pre ~mp\ratul, are un caracter solemn

[i este asem\n\toare melodic cu cea de dinainte, dar aici se poate

observa, din punct de vedere ritmic, suprema]ia valorii de optime.

~n tehnica de compozi]ie sunt folosite progresiile micro [i macro-

structurale cu modula]ii, [iruri de acorduri paralele, contrapunctul

de progresii, `n care este prezent canonul.

R\spunsurile Mari, scrise `n mi[care stihiraric\, sunt alc\tuite

din sec]iuni mici, delimitate prin caden]e, [i pot fi `ncadrate `ntr-un

stil clasic tonal, consonant.

Cântarea Pre Tine din Liturghia `n stil psaltic a compozitorului

Paul Constantinescu este scris\ `n modul hipodorian, pe mi, [i `n

aceea[i mi[care papadic\ tranquillo, ca prima lucrare Doamne mi-

luie[te, de data aceasta cu o melodie creat\ `n stil psaltic, cu o scrii-

tur\ armonico-polifonic\, un modalism consonantic, cu trepte mobile
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[i caden]e pe treptele VII, I [i II, `mbog\]ite cu note de pasaj, bro-

derie [i `ntârzieri.

Caracterul cânt\rii, de[i este de laud\, de mul]umire [i de rug\ –

Pre Tine Te l\ud\m, Pre Tine Te binecuvânt\m, }ie ~]i mul]umim

[i ne rug\m… –, trebuie s\ fie lini[tit, plin de pio[enie [i recuno[-

tin]\ fa]\ de Tat\l ceresc. Este cea mai sensibil\ [i mai plin\ de

`nc\rc\tur\ emo]ional\ dintre toate cânt\rile liturgice. Cântarea

este de o simplitate [i frumuse]e deosebite, tocmai prin linia me-

lodic\ cald\, `nc\rcat\ de tensiuni, prin scriitura polifonic\ aerat\,

prin pedalele [i isonul specifice muzicii psaltice, prin caden]ele

`mbog\]ite cu diferite note de pasaj, broderie, `ntârzieri. De ase-

menea, dinamica foarte sc\zut\, care se `ncadreaz\ `ntre p [i pp,

contribuie la crearea unei atmosfere `nc\rcate de rug\ciune. ~n-

treaga desf\[urare melodic\ este gândit\ sub forma lan]ului de fraze

muzicale delimitate prin caden]e, structura fiind: a – a1 – a2 – a3.

Fraz\ muzical\ a este un contrapunct la dou\ voci, `ntre alto [i

sopran, pe tonica mi [i cu imita]ie la cvint\, cu acompaniament de

pedal\ sau ison la vocile b\rb\te[ti, pe cvinta si [i treapta a 4-a la.

Specific compozitorului Paul Constantinescu, cele dou\ linii melo-

dice de la vocile feminine se completeaz\ reciproc `ntr-un discurs

melodico-ritmic unduitor, cu imitarea la cvint\ a motivului melodic

din expunerea tematic\, cu prelu\ri de la o voce la alta a materia-

lului muzical, cu o ritmic\ fluent\, dat\ de mi[carea aproape con-

tinu\ a valorii de optime `ntre cele dou\ voci, o dinamic\ constant\

de pp, un modalism diatonic cu treapta a VI-amobil\ do diez – do becar

[i cu o caden]\ `n care subtonul este clar eviden]iat la vocea de alto.

Maniera de execu]ie a `ntregului discurs muzical implic\ `n

primul rând o conducere pe tensiune a vocilor [i pe mare sus]i-

nere, pe coloan\ de aer continu\, cu schimbarea doar a silabelor,

pe o imposta]ie suspendat\,cu respectarea valorilor [i sus]inerea

lor pân\ la cap\t, cu reliefarea optimilor, prin intonarea cantabil\

a lor, [i retragerea pe valorile lungi, prin detensionare vocal\.

Fraz\ a doua, a1, are un caracter de `ncheiere fa]\ de prima [i

este gândit\ pe o scriitur\ armonico-polifonic\, cu pedale, acom-

paniament la 3-]\, cu o complementaritate melodico-ritmic\, cu o

caden]\ specific\ muzicii psaltice la vocea de sopran [i caden]\ cu

note de pasaj la vocile interne.
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Modalitatea de execu]ie a acestei fraze este mult mai moale

decât prima, datorit\ caracterului concluziv. Nuan]a este de pp, tem-

poul este lini[tit [i cursiv, conducerea melodiei se face pe molto

legato, f\r\ ritmizarea sau sacadarea p\trimilor sau a optimilor, cu

eviden]ierea silabelor importante din textul rug\ciunii [i pe o sin-

gur\ respira]ie pân\ la final. 

Cea de-a treia fraz\ muzical\, a2, este gândit\ de compozitor

diferit fa]\ de cele de pân\ acum. ~n primul rând, este scris\ pen-

tru trei voci: `n primele trei m\suri f\r\ vocea de bas, iar `n ulti-

mele patru f\r\ soprane. Sonoritatea luminoas\ dat\ de registrul

`nalt `n care evolueaz\ sopranul, alto [i tenorul `n primele trei m\-

suri este `n concordan]\ cu `n]elesul textului [i expresivitatea lui –

}ie ~]i mul]umim, Doamne, iar sonoritatea cald\, pioas\ [i plin\

de smerenie este `ncredin]at\ vocilor grave [i tenorului, pentru a

exprima mai bine sentimentul de rug\ adresat divinit\]ii: …[i ne

rug\m, ne rug\m }ie.

Astfel, avem o linie melodic\ principal\, expus\ pe rând de

sopran\, apoi preluat\ de alto, o scriitur\ `n acompaniament ar-

monico-polifonic\, cu pedale `n special la vocea a treia, care sus-

]ine armonia, cu treptele a III-a [i a VI-a mobile, ce coloreaz\ modal

aceast\ desf\[urare melodic\, [i cu o caden]\ pe treapta a II-a, f\r\

5-t\ `n finalul frazei.

Melodia se p\streaz\ `n tempo-ul lini[tit de la `nceput, `ntr-o

nuan]\ mai plin\ de mf, mai expansiv\ `n expresivitate, prin ten-

sionare melodic\ ascendent\, pentru a crea imaginea sentimen-

tului de mul]umire adresat lui Dumnezeu.

Finalul lucr\rii, fraza a3, este construit de Paul Constantinescu

pe o perioad\ muzical\ extins\, de o complexitate mult mai mare

fa]\ de celelalte, cu o scriitur\ armonico-polifonic\ `n care `ntâl-

nim motivul melodic expus `n debutul lucr\rii, preluat aici f\r\

auftakt, pe treapta a III-a, [i imitat la cvart\ ascendent\ pe do.

Pedalele, ca element important de scriitur\ ce p\streaz\ etho-

sul acestei muzicii, se reg\sesc [i ele `n desf\[urarea muzical\ pe

tonica mi, pe treapta a II-a, pe cvinta si [i pe treapta a IV-a.

Armonia tono-modal\ este `mbog\]it\ cu note de pasaj, apo-

giaturi, trisonuri cu septime, care evolueaz\ din acord `n acord,

acorduri mic[orate pe mi, re diez, pasaje muzicale cromatice la bas

[i alto, ambivalen]a major-minor\ la M – la m [i rela]ii de secund\ [i

ter]\ `ntre acorduri, precum [i caden]\ pe tonic\ rezolvat\ cu `ntârziere.
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Ritmica acestei ultime sec]iuni din lucrarea de fa]\ r\mâne ca

[i pân\ acum f\r\ dificult\]i deosebite, cu o desf\[urare comple-

mentar\ la nivelul tuturor vocilor [i `n acela[i timp fluid\.

Din punct de vedere dinamic, este reluat\ intensitatea primelor

dou\ fraze muzicale, p-pp, cu tensiuni ce poten]eaz\ expresivi-

tatea textului, cre[teri de dinamic\ ce amplific\ sentimentul de

implorare [i rug\ c\tre Dumnezeu – [i ne rug\m }ie, Dumne-

zeului…,precum [i diminuendo pân\ la morendo `n ultima

m\sur\, pentru a reveni la atmosfera lini[tit\ [i plin\ de pace pe

care o induce prezen]a divinit\]ii.

Având un caracter diferit fa]\ de cânt\rile de pân\ acum, Axio-

nul care urmeaz\ se desf\[oar\ `ntr-un tempo mi[cat, pe relativa

major\ sol, cu afirmarea unei teme melodice de tip recitativ, care

genereaz\ desf\[ur\ri acordice, `mbinând astfel scriitura polifonic\

cu cea armonic\.

Piesa de rezisten]\ a `ntregii Liturghii este, am putea spune,

Psalmul al XXXIX-lea. Cu o structur\ melodic\ bogat\ din punct

de vedere al instabilit\]ii modale, ea este construit\ tripartit: o in-

troducere antifonic\, cor – solist, un motet coral [i un Aliluia `n

form\ de fug\. Deosebit de bogat\ este [i din punct de vedere al

trat\rii corale: mersuri cromatice, secunde m\rite, structuri armo-

nice eliptice, [iruri de acorduri paralele, suprapuneri de m\suri

diferite7 [.a.

O lucrare complex\ a[a cum este Liturghia psaltic\ pentru cor

mixt a compozitorului Paul Constantinescu necesit\ un studiu apro-

fundat al elementelor de limbaj ce alc\tuiesc `ntreaga desf\[urare

muzical\, pentru o `n]elegere corect\ a stilului compozitorului, de

care trebuie ]inut cont `n procesul de interpretare, aceasta pentru

a realiza acele sonorit\]i ce transpun mintea [i sufletul omenesc `n

momente de maxim\ ascensiune spiritual\.

7 Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzical\ a Uniunii Compozi-

torilor din R.S.R., Bucure[ti, 1967, pp. 169-180.
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The leverage of psaltic melos in the liturgical 
creation of the composer Paul Constantinescu

Daniela DORO{INC|

Paul Constantinescu is the composer who managed to create

the most valuable compositions in Romanian music inspired from

psaltic music. Due to his contact with valuable specialists in the

field of psaltic music, the composer has completed his knowledge

about the richness of modes and rhythms of this ancient treasure

and he developed they with Professor Egon Wellesz in Vienna. From

the great byzantinolog, Father Ioan D. Petrescu, he learned the old

Church hymns, authentic byzantine chants, which he put out in

his instrumental and vocal-instrumental works and the renowned

musicologist George Breazu linitiated him in the Romanian folk art.

Thus, the composer assimilated the specific features of each type of

music, he used and developed like no other in his works, especially

in the well-knownrelation subton-tone, present in both melodic struc-

tures, but also the modal instability specific for the Byzantine melos.
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