Cantarea imnica la evrei si la crestinii
secolului |

Charles PERROT

Cantarea imnicd la evrei si la primii crestini constituie subiectul acestei
conferinte, subiect remarcabil care ne va determina si facem o selectie din
multitudinea de materiale ce ne stau la indemana pe aceasta tema. Vom incerca sa
o facem 1intr-o maniera simpla, eliberatd de eruditie, prezentand cateva situatii
caracteristice care au existat aievea: 1) in Templul din lerusalim, putin dupa
distrugerea sa in anul 70 A.D.; 2) in sinagoga, altfel spus in numeroasele case-
sinagoga din Israel, numite si ,,proseuques” sau ,.,case de rugiciune” in mediile
evreiesti din Diaspora elenisticd; 3) in sfarsit, in cadrul primelor comunitati
crestine si, In special, In comunitatile pauliniene.

in Templu

Inainte de a fi fost distrus de romani, Templul din lerusalim era, prin exce-
lentd, locul cantarii psalmice acompaniate de muzica. Sa aruncam o privire rapida
asupra locurilor, Tnainte de a vorbi despre cantare si muzicd, fard a uita de pro-
blema complexa a inrddacinarii liturgice a Psalmilor.

1. Locurile

Irod cel Mare pusese sa se reconstruiascd Templul, numit si ,,Al Doilea
Templu”, inca din anul 20 1.d.Hr. Lucrarile nu erau in intregime incheiate in
timpul lui lisus; vor fi abia in anul 64 A.D., adicd cu sase ani Inainte de
distrugerea sa. Dar sa parasim zgomotul strazii si urcand treptele impozantei scari
dinspre sud, recent redescoperitd, sa trecem zidul de incintd cu marile sale
blocuri de piatrd a carui dovada vie este inca ,,zidul plangerii”, pentru a ajunge
mai repede acolo unde se canta.

O rampa de acces duce spre interiorul incintei, pe sub o splendida galerie cu
3 nave, numitd Porticul Impdrdtesc. Coloanele de marmurd alba urmeaza coloa-
nelor cu capitelul lor corintic masurand aproape 12 m in indltime. De acolo,
vedem intinzadndu-se piata bisericii, facuta din dale de piatra de culori diverse,
inconjurand spatiul sacru unde paganii nu aveau acces.
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Cu tarabele comerciantilor de porumbei si ale celor ce schimba bani, agitatia
este, aici, foarte mare (Mc. 11, 15). Putin mai incolo, stele scrise in latineste si
greceste avertizeaza paganii: ,,Nici un strdin sa nu intre. Cei ce vor comite aceastd
infractiune isi vor purta greutatea pacatului lor”.

O data intrat, credinciosul vede Inaintea lui Aieron-ul, o constructie mag-
nifica, ai carei pereti ating 19 m 1n inaltime. O usd mare, placata cu aur si argint 1i
permite accesul in curtea femeilor, cu diverse magazine de jur-imprejur, cum
sunt, de exemplu, cele pentru lemn si ulei. Tot acolo, in camere mici insirate de-a
lungul zidurilor inalte, familiile se adunau odinioard pentru a participa impreuna
la jertfa de multumire. in timpul mesei ritualice care urma (1 Cor. 10, 18) erau
cantati psalmi adaptati momentului.

In aceasta curte interioara, animatia este intensa. Zgomotul pietii paganilor
lasa, totusi, loc rezonantelor deja mai religioase, inclusiv pe perioada Sarbatorii
Corturilor, cand piata femeilor devine spatiu al dansului si veseliei. Astfel, se
poate auzi Hallel-ul (Ps. 113-118) acompaniat de fluier. Continuandu-si vizita, o
data urcat peronul semi-circular de cincisprezece trepte, credinciosul trece prin
Poarta lui Nicanor si ajunge in curtea israelitilor. Putin mai sus, vede intinzandu-se
in fata lui curtea preotilor cu altarul sdu monumental spre care se accede printr-o
rampa Tnaltd de sapte metri. In cea mai adanca liniste se savarseau acolo multe
jertfe de sange, obisnuite sau cu caracter festiv, ca jertfa celor 300 de boi oferiti
de Irod dupd construirea altarului. Stanca, actualmente aflata in Dome de la
Roche, se gasea probabil sub acest jertfelnic. In sfarsit, putin mai departe,
credinciosul poate contempla sanctuarul sau Naos-ul cu fatada sa patratd de 46 m
si vulturul de aur agatat sus. De acolo, vizitatorul poate ghici intrarea in Sfanta
Sfintelor, cu imensul sau voal multicolor si cu via de aur pe timpan. Interiorul
Sfintei Sfintelor cu altarul mirodeniilor, sfesnicul cu sapte brate si, mai ales,
Sfanta Sfintelor, raman in intregime ascunse vederii. Locul este intunecos, iar
aici intra doar Marele Preot in Ziua de Kippour (...). In exterior insa totul stra-
luceste, de la piatra alba a zidurilor pana la acoperisul acoperit cu ace aurite
pentru a impiedica pasarile sa se aseze. Linistea locului pe toatda durata ritualului
de sacrificiu de dimineatd si seara este impresionantd. Doar la capatul indelun-
gatelor actiuni sacrificale se inalta cantarea levitilor. Urcati pe treptele care separa
curtea israelitilor de cea a preotilor, unde se gaseste jertfelnicul, levitii muzicanti
si cantareti, care marcheazd momentele importante ale actiunii sacrificiale. Nu se
cantd, deci, pe durata jertfelor, a arderilor de tot, ci dupa aceasta, dupa ce e varsat
vinul de libatie.

De fapt, psaltirea canonicd mentioneazd adesea jertfe, insd este vorba de
jertfele numite si de multumire, dintre care o parte era mancatd in familie sau in
adunare, in camerele destinate acestui eveniment in curtea femeilor: se cintau
atunci psalmii de comuniune. Altfel, Templul rimane un loc al tacerii, chiar si
atunci cand multimea se prosterna pe caldaramul pietii in momentul in care
preotul punea timaia pe altarul mirodeniilor, ca altidatd Zaharia, tatal lui Ioan
(Le. 1, 9). Zgomotul surd al magreph-ei (un fel de toba mare), ce poate fi auzit
pana dincolo de Muntele Maslinilor, mai tulbura ticerea prosternarii.

De la zgomotul din afara la linistea Naos-ului, acesta este itinerariul unui
cautator de Dumnezeu, iar ascensiunea sa pe treptele pietelor succesive este
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insotitd de un cantec ce se naltd asemenea tamaiei ridicandu-se pe altarul
mirodeniilor.

2. Cantarea si muzica in Templu

Abordarea cantarii imnice de pe vremea Templului Inseamnd a vorbi, si
despre muzica ce acompania aceasta cantare, mai precis, despre instrumentele cu
coarde. Shofar-ul (cornul) si trompeta, instrumentul preotului, sunt pomenite
concret in Psalmii 47, 6 si 150, 3: ele marcheaza momentele, inceputul si sfarsitul
sabbatului sau ale Zilei de Kippour.

Insa instrumentele cu coarde (Nebel, Kinnor, alauta si harpa) sunt cele care
acompaniaza cantarea, de unde si numele de Mizmor pentru a indica un psalm, de
la radicalul evreiesc zamar, a ciupi o strund, exact ca in cazul cuvantului grec
psallé care a dat ,,psalm”: un psalm cu struna ciupita. In afara Templului, can-
tecul popular implica mai degraba fluierul, sistrul sau tamburina, cum se spune,
de exemplu in Mt. 11, 17 (,,V-am cantat din fluier si voi n-ati dansat”). Evident,
manuirea acestor instrumente cerea profesionalism, iar conditia era indeplinita
de levitii muzicanti care se gaseau Intotdeauna in numar de cel putin 12 pe
treptele dinspre piata preotilor (9 lire, 2 harpe si un instrument de percutie).

in secolul 3 1.d.Hr., pe timpul lui Chroniste, s-a observat, de altfel, o ade-
varatd promovare a acestor leviti muzicanti si cantireti, impartiti ca si preotii, in
24 de clase si saptamani de serviciu in Templu (I Cronici 25). Un oarecare
conflict 1i opunea chiar preotilor; ei voiau s fie inclusi in tagma profetilor (I Cro-
nici 25, 1-5), de vreme ce nu-si puteau insusi titlul prezbiterial de fii ai lui Coré
(Numerii 16 si 17). Asta nu trebuie sa ne mire. Relatiile intre un organist
(cantaret n.r.) si preotul sau sunt uneori destul de tensionate! Pe scurt, cantul si
muzica 1si au locul lor bine stabilit in Templu. Mai multe texte din Mishna dau
chiar informatii precise despre numeroase tonuri de trompeta (M. Sukka 5, 5) sau
diverse instrumente muzicale utilizate in Templu (M. Arakhin 2, 3-6). M. Tamid
7, 3 precizeaza chiar momentul exact al cantarii levitilor dupa jertfa: ,,Cand
(Marele Preot) coboara pentru libatia (vinului) si cand prefectul misca panza,
levitii si intoneaza cantecul. Cand au terminat, se sund trompeta, iar poporul se
prosterneazd”. Aceste cantari din Templu au fost compuse pentru Templu. Nu-i
oare aceeasi situatie si pentru numerosi alti psalmi?

3. inradacinarea liturgica a Psalmilor

Timp indelungat, Psalmii au fost considerati expresii ale evlaviei individuale
si, mai ales, a celei lui David. Insa, incepand cu Gunkel si Mowinckel, exegetii
au recunoscut originea lor (psalmilor), in primul rand in cult. Insa noi nu vom
aborda acest subiect complex in cadrul acestei conferinte axatd pe primele
secole. Vom releva doar cateva indicii mai mult sau mai putin tarzii ale utilizarii
liturgice a psalmilor, cum ar fi titlurile psalmilor si unele rubrici.

Aparent, omul secolului I nu acorda nici o importanta ordinii psalmilor, daca e
sd ne luam dupa vechile carti: a lui David, Leviticul, psalmii din timpul Regatului
etc. Ordinea psalmilor este, indeosebi, modificata in manuscrisul qumrano-esenian
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11 QPs., cuprinzand in plus Ps. 151 si 154-155, cunoscuti deja in traditia siriaca.
Pe de alta parte, titlurile psalmilor evreiesti nu erau incluse, cum se poate vedea
si 1n traducerea greceascd numitd Septuaginta. Toti psalmii sunt, astfel, atribuiti
lui David, fard a se acorda atentie vechilor indicatii potrivit carora doar anumiti
psalmi apartin cartii lui David sau Asaf. Cateva rubrici dau informatii mai
exacte. Astfel, Psalmul 100 (lefoalah) este intonat pe toatd durata jertfelor de
multumire amintite mai sus; Psalmul 120-134 sau Psalmii Treptelor sunt cantati
in timpul pelerinajelor la Sion, poate pe parcursul celor cincisprezece trepte ce
preceda intrarea in piata lui Israel; Psalmul 30 este pentru Sarbatoarea Templului,
iar Psalmul 9 pentru Sabat. Septuaginta precizeaza si cantdrile zilnice: Psalmul
28 (27) in ziua de Sabat; 24 (23) duminica; 48 (47) lunea; 94 (93) miercurea; 93
(92) vinerea. Apoi, dupa Mishna Tamid 7, 3 si Psalmul 82, martea; 81, joia; iar in
a 7-a zi de la Sarbatoarea Corturilor, Psalmul 29 (28).

Alte informatii mai tarzii indicd Hallel-ul, Ps. 113-118, pentru toate sarbatorile
(si nu numai pentru Pasti). Aceste scurte remarci rdman insa incomplete, fard a
crea o imagine deplind despre importanta cantarii imnice in Templu si, cu atit mai
mult, despre modalitatile sale de realizare care, inca, ne scapa.

Dar, poate ca institutia sinagogicad a carei dezvoltare va incepe in Palestina
din secolul 2 1.d.Hr. va aduce cateva lamuriri In aceastd chestiune.

in Sinagoga

Psalmii erau cantati, de asemenea, in sinagoga. Astfel, in dimineata Sabatului,
dupa ce se citea din 7ora (Lege n.r.) si din Profeti, dar inainte de omilie, se alegea
un psalm care sa acompanieze lectura textelor si sa evidentieze mesajul. Daca in
Acte 13, 15, Luca mentioneaza cele trei elemente fundamentale ale desfasurarii
slujbei Sabatului, cu citirea Legii, apoi a unui fragment din Profeti inaintea
omiliei, acelasi evanghelist enumera cu precizie in Luca 24, 44: | Legea, Profetii
si Psalmii”, ca pasaje biblice ale unei explicatii hristologice (cf. Luca 24, 27).
Cuvantul ,,psalm” trebuie luat aici in acceptiunea sa stricta, nu ca un mod de a
indica ,,Scripturile” in general.

In 1962, A. Arens a emis urmatoarea ipoteza: in Psaltirea de astazi se con-
stata existenta unei diviziuni in cinci carti (Ps. 1-41; 42-72; 73-89; 90-106; 107-
150). O asemenea impértire nu ar corespunde, oare, celor cinci carti ale Torei? In
consecintd, in cadrul Ciclului Trienal Palestinian ce imparte Tora in 154 de lec-
turi pentru trei ani, nu ar exista oare vreo corespondentd intre aceste lecturi si
psalmii in randuirea lor actuala?

In realitate, nimic nu confirma aceastd ipoteza, nici chiar perioada de dupa
secolul 2-3 A.D., adicda momentul stabilirii Ciclului de lecturi in chestiune. Din
contrd, vechea practica sinagogica reflectd mai degraba alegerea liberd a psal-
milor, in functie probabil de subiectul fiecarui sabat.

in secolul 1 e.n., situatia e si mai obscura. In cadrul micilor si saracelor case-
sinagogd din Palestina, dupad cum o atestd recentele descoperiri din Gamla,
Massada si Hérodion, adunarile de atunci erau modeste, cu greu putindu-se
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imagina vreo apropiere de cantirile din Templu. In rest, expresia ,,Casa de
rugaciune” desemna in Israel Templul (cf. Marc. 11, 17), spre deosebire de
»proseuques” din Diaspora.

Daca in sinagoga palestiniand se mai puteau auzi si binecuvantari sau cativa
psalmi, locul ramanea, totusi, destinat cuvantului interpretat si nu rugaciunii
psalmice. In orice caz, nu se pune problema muzicii instrumentale in sinagoga
(orga nu a fost introdusa decat in secolul al XIX-lea, in sinagogile asa-numite
liberale!). Psalmii lui Solomon, de origine fariseica, ca si Imnurile din Qumran
nu vorbesc despre instrumente muzicale. Psalmul nu a fost niciodata acompaniat
de coarde. Muzica era rezervata Templului public sau Templului eshatologic. De
fapt, nici In Noul Testament nu se vorbeste de vreun acompaniament muzical al
cantarilor si imnurilor, decat in ziua Judecatii de Apoi, in Ceruri: zi in care
(Apocalipsa 5, 8), cei 24 de batrani vor canta la harpa.

Cantiri adaptate si ritmuri noi

Psalmii, alesi in urma selectiilor sus-amintite, se adaptau, evident, mai mult
sau mai putin evenimentului. Dar aceste piese imnice isi datoreaza indelungata
lor existentd tocmai maleabilitatii lor, capacitatii de a se potrivi aproape oricarui
domeniu, fapt ce a permis permanenta lor actualizare. O data cu liturghistii ponti-
ficali, textele au inceput sa fie ,,curatate” de elementele asa-zis prea violente, insa
vechea sinagogd a ramas fideld originalului, chiar daca acest aspect o putea deza-
vantaja. Cu toate acestea, dupa cum se poate vedea si in Targum ori in Midrash-
ul Psalmilor, interpretul a continuat sa adapteze textul momentului sau, cel putin,
a stiut sa redea diversitatea sensurilor. De exemplu, intonandu-se Ps. 45, acesta
nu mai trimitea cu gandul la nunta lui Ahab cu Izabela, moment care probabil a
constituit originea sa, insa acest lucru nu a impiedicat reluarea sa, tarzie, e drept,
unde Mesia si Sinagoga vor substitui regele si regina din psalm. Comentariile
moderne la Psalmi adesea absorbite de originalitate nu reliefeaza suficient a-
ceastd devenire a Psalmilor de-a lungul timpului. Lectura unui psalm difera,
asadar, 1n functie de epoca si de conditii, Tnainte de Exil si dupa, fara a mai lua in
c0n§iderare si interpretarile crestine.

In fapt, Psaltirea si indeosebi Ps. 22 si 69 nu reprezintd oare prima piesa
biblica utilizatd in descrierea Patimilor Mantuitorului? Asta nu trebuie sa ne
mire. De vreme ce prima istorie crestind a luat nastere n preajma cinei crestine,
loc al Euharistiei si, deci, a unui nou mod de a-1 preamari pe Dumnezeu, nu era,
oare, normala recurgerea la cantarile si rugdciunile de ieri pentru a exprima
realitatea de azi? Dar sa parasim aceste aspecte, pentru a ne concentra pe urma-
torul, care priveste remodelarea ritmica a psalmilor in sinagoga. In trecerea sa de
la Templu la sinagogd, psalmul nu numai ca-si pierde suportul muzical si, deci,
ritmul instrumentelor cu coarde, ci insasi maniera de a-l1 canta diferda sensibil.
Levitii cantareti, obisnuiti cu strofica specifica fiecarei bucati, cu stihuri diferit
ritmate — sau cu ritmul asimetric al acelor gindt sau plangeri — cedeaza acum
locul unei mici grupari de neprofesionisti. Vechile ritmuri sunt abandonate in
favoarea, mai ales, a cezurii de tip binar. Fard muzicd, formele se dilueaza.
Poezia devine simpla proza scandata, iar cantul propriu-zis devine lecturd sau
simpld monodie mai tarziu. Pelerina Etheria va vorbi despre psalmii ,,cititi” in
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comunitatile crestine (Peregrinatio 37, 6). Aceste sinagogi de dimensiuni reduse
nu mai addpostesc dansurile si legandrile corpurilor care cadentau cantarea in
Templu. Monodia sinagogica privilegiaza ritmul binar, mai tarziu antifonat, chiar
cu riscul de a impune pauze, cateodatd catastrofale, in noua dispunere a
elementelor (cf. Ps. 39, 6 si 68, 8). Cu siguranta, aceste modificari raman actual-
mente greu de evaluat cu precizie, dar nu pot fi omise: nu numai semnificatia
psalmilor a evoluat, dar si miscarea internd care 1i anima. Asemenea modificari
nu implica totusi adoptarea unei randuieli unitare. Un text din 7a/mudul Ba-
bilonului (T'L. Sota 30b) evoca, de altfel, aceasta diversitate in cantare: este
vorba aici despre cantarea lui Moise, dupa Exod 15. Dupd R. Agiba, pe vremea
lui Moise, comunitatea relua fiecare prim stih in maniera Hallel-ului. Astfel,
Moise spune: ,,il voi lauda pe Domnul”, iar comunitatea reia aceste cuvinte; apoi
el adauga: ,,Caci cu slava s-a preaslavit”, iar comunitatea repeta: 11 voi lauda pe
Domnul”. Dupa Eliazar, fiul lui Tosua Galileanul, comunitatea trebuie sa reia
fiecare stih, ca la scoald, unde totul se invatd prin repetitie. In sfarsit, dupa R.
Nehme, Shema se recita ca la scoala, citirea stihurilor desfasurandu-se alternativ.
Aceasta tripla traditie, aparent a epocii tanaite, reflectd cel putin diversitatea
practicilor iudaice in secolul II d.Hr.

In Mekhilta despre Exod 15, se poate citi o informatie asemanatoare referi-
toare tot la cantarea lui Moise: ,,R. Aqiba arata: asemeni barbatilor ce intoneaza
Hallel-ul, Moise incepu: ,,I1 voi lauda pe Domnul, cici cu slava S-a preaslavit”,
iar israelitii raspunsera: ,,Pe cal si pe calaret in mare i-a aruncat”. De aceasta data,
cantarea ¢ bine antifonatd. Dar sia revenim la secolul I A.D., in comunitatea
evreilor egipteni, unde cantarea lui Moise este Tn mod deosebit pusa in valoare.

Cantirile din Egipt

Intr-un context usor diferit de cel precedent, cel al Terapeutilor sau Robii lui
Dumnezeu despre care vorbeste Filon din Alexandria in a sa Viatd contemplativd,
se pot remarca unele elemente cunoscute atat in lumea elenisticd, cat si in
Templu si, fara indoiald, in ,,proseuques” sau casele de rugiciune din Diaspora
evreiasca a secolului I. Evidentiem, asadar, cateva elemente din aceasta istorisire
captivanta: Terapeutii ,,nu se dedica doar contemplatiei, ci si alcatuirii de canturi
si imnuri de slava inchinate Domnului, in masuri si pe melodii variate, ei le scriu,
e de la sine inteles, in ritmurile cele mai solemne” (De Vita Contemplativa, § 29,
trad. P. Miquel, Cerf. 1963). Dupa omilie, dar Tnaintea mesei (céci aici cantarea
constituie un ritual de trecere), ,,conducatorul se ridica si cantd un imn de slava
lui Dumnezeu: fie un imn nou, compus de el insusi, fie unul vechi, al poetilor de
altadatd — care au lasat, In masuri si pe melodii variate, hexametri, trimetri iam-
bici, imnuri pentru procesiuni, pentru libatii, pentru altar, stante pentru cor, ale
caror strofe cuprind frumoase aranjamente metrice. Ceilalti 1i urmeaza in functie
de rang, in ordinea stabilitd, in timp ce toti ascultd in mare liniste, cu exceptia
momentelor in care se cantd refrenurile si antifoanele: atunci toti reincep sa
cante” (§ 80). Dupa cum se observa, cantarea imnica cu diversele sale forme este
apreciatd in mediul iudeo-egiptean ca raspunzéand diverselor cerinte ale comu-
nitatii de barbati si femei.
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Un alt fragment din Viata contemplativa descrie ceasurile privegherii care
urmeaza cinei comunitare. Si aici, descrierea este impresionantd, cu cele doua
coruri, de barbati si de femei, care intoneaza strofele si antistrofele conform cu
miscarea scenicd, de la dreapta la stdnga si invers. Cele doud coruri isi trimit
cantul 1n alternanta strofelor, inainte de a canta toti la unison. Comunitatea
evreiasca reia astfel cantarea lui Moise si Myriam dupa Exod 15:

,,Dupa masa, urmeaza ceasurile privegherii. Acestea sunt oficiate in felul ur-
mator: toti se ridica o data si in mijlocul salii de banchet incep sa se formeze doua
coruri: unul de barbati si altul de femei. Pentru fiecare se alege céte un sef de
partida dintre cei mai talentati si mai buni; apoi, ei cantd imnuri inchinate lui
Dumnezeu, in masuri si pe melodii variate. Cand canta la unison, cand bat din
palme in cadenta, cand danseazd pe un ritm divin cantari de procesiune sau
stante, atacand strofele si antistrofele intr-un dans al corurilor... Barbati si femei
cuprinsi de entuziasm, formand un singur cor, cantd imnuri de slava lui Dum-
nezeu, izbavitorul lor. Din randul barbatilor (dupa cum se spune in Exod 15),
Moise era cel care intona cantarile, iar dintre femei — preoteasa Miriam. Corul
Terapeutilor, barbati si femei, copie fidela a celuilalt (al lui Moise n.r.), combina
vocea grava a barbatilor cu vocea inalta a femeilor in cantari care-si raspund in
ecou, un ansamblu armonios si cu adevarat muzical” (§ 83-85 si 87-88; a se
vedea si De Agricultura § 79-82). Sinagogile palestiniene nu arata, aparent, o asa
mare exuberantd in cantari si in dans. Cu toate acestea, libertatea in compunerea
de noi cantari este la fel de mare.

Noi psalmi

In aceste prime secole se constata o inflorire extraordinari a pieselor imnice.
Suntem intr-o epoca in care sunt apreciate cantdrile noi, in stilul Ps. 33, 3 51 40, 4
sau Is. 42, 10 (,,Cantati Domnului cintare noud”). Este vorba de ,,imnuri noi”
(Philon, Viata Contemplativi § 80) de ,,un psalm nou” (Psalmii lui Solomon 15,
5), ori de 0 ,,cantare noua” (Ap. 5, 9 si 14, 3).

Dar nu beneficiem aici de spatiul necesar dezvoltirii acestui subiect vast,
astfel Incat nu putem face decat cateva trimiteri la unele piese mai importante,
dupa ce vom fi sugerat in prealabil cateva directii. Ar fi, de exemplu, important
de caracterizat productiile specifice fiecareia din marile miscéri spirituale care
strabateau pe atunci [udaismul. Cantarile Diasporei alexandrine (cum ar fi, poate,
Testamentul lui lov, § 32-33; 43; 53) se deosebesc de productiile fariseice
realizate in maniera Psalmilor lui Solomon scrisi spre 43 1.d.Hr., sau de cantarile
si rugdciunile din Cartea vremurilor biblice a lui Pseudo-Filon (probabil inainte
de 70 e.n.), din Testamentul lui Moise (10, 1-10) si din Apocalipsa siriacd a lui
Baruch (11 Bar 10-12; 14, 8-10; 35; 48); in sfarsit, Sulul cu imnuri, descoperit la
Qumran, reflecta Tnalta spiritualitate a mediului esenian. Dar, ne multumim acum
sa facem doar cateva remarci privind forma pieselor imnice.

Crearea de piese noi se poate realiza in diverse moduri, din care mentionam
trei, in special:

1) Un autor poate crea un nou psalm plecand de la piese psalmice deja
existente. El recurge atunci la ,,stilul antologic” in realizarea acestor mozaicuri
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textuale. Sinagogile palestiniene din Galileea si din alte parti vor cultiva din plin
acest gen destul de artificial in cadrul Ciclului Trienal Palestinian, de exemplu.
Aceste piese sunt numite piyyntim (sau piyynt la singular, derivate din grecescul
poiétes, fabricant, de unde cuvantul ,,poet”). Piyyntim-urile din Yannai sunt
indeosebi cunoscute: acesti psalmi, facuti din alti psalmi, orchestreaza perfect tema
specifica fiecarui sabat. Dar un asemenea gen era deja cunoscut in secolul I d.Hr.,
cand se recurgea abil la o A,,Concordanta”, sa spunem, orala, lucru dovedit si de
Magnificat si Benedictus. Incepand cu cantarea Anei (1 Regi 2) si a numeroa-
selor versete psalmice, comunitatea iudeo-crestina a stiut sa redea intr-o maniera
desavarsita vremurile cele noi prin gura Mariei (Luca 1, 46-55). La fel, intretesut
cu elemente biblice, Benedictus (Lc. 1, 66-79) canta izbavirea deja adusa de noul
David, inainte ca Luca sa reia ansamblul si si-1 adapteze (mai ales cu ajutorul
versetelor 76-77) indeosebi in cazul lui Ioan Botezatorul. In mediul iudeo-
crestin, cantdrile riman piese mereu vii, susceptibile de o continua adaptare la
timpurile prezente.

2) Urmand o a doua formula, deja mai putin scolareasca si simplista ca prece-
denta, autorii nu au ezitat sd rescrie in Intregime o piesa imnica vechi-testamentara.
Libertatea literara era mare, atunci, in intrebuintarea textelor traditionale, numite
mai tarziu ,,canonice”. Aici nu mai este vorba despre simple fargums sau pro-
ductii mai mult sau mai putin parafrazate ale cartilor biblice, cum s-a afirmat mai
sus, ci despre creatii noi pe baza motivelor traditionale.

Nici aici nu e nimic de mirare. Rugaciunile primului secol, in uz in sinagogi
sau acasa (cum ar fi rugdciunile inaintea meselor), nu erau ,.fixate” intr-o ex-
presie strict stabilita. Plecand de la vastele motive vehiculate de traditie, cel care
se ruga trebuia sa-si gaseasca in profunzimile sufletului cuvintele rugaciunii sale.
Sa facem o mica paranteaza: Tatdl nostru in dubla sa expresie (Mt. 6, 9-13 si
Luca 11, 2-4) manifesta, totodata, aceastd libertate in rugaciunea comunitara
iudeo-crestina dar si, in acest mediu popular crestin din Palestina, o anumita grija
de stabilitate in opozitie cu practici deja mai anarhiste ale grupelor evreiesti mai
abile intelectual. Pe scurt, Biblia era aici pur si simplu rescrisa. Sa dam un
exemplu din Pseudo-Filon, unde Cdntarea Anei este in intregime reformulata:

Ana se ruga si spuse:

»Apropiati-va la sunetul vocii mele, popoare, si luati aminte la ceea ce va voi
spune, neamuri,

cici gura mea s-a deschis Invataturii mele, si buzele mele au primit porunca
sa cante un imn Domnului.

Sloboziti lapte, sani,

si faceti cunoscutd lumii dovada ca ati primit porunca sa alaptati.

Céci a fost stabilit (de Domnul): de la cel ce va bea laptele vostru va veni
lumina popoarelor, neamurilor le va arata legile (divine), iar fruntea sa se va
inalta foarte sus.

ks

Spune, And, nu tacea,
canta un imn, fiica a lui Batuel,
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despre minunea ce-a savarsit-o Domnul in tine,

Cine e Ana, ca din ea sa se nasca un profet?

Cine e fiica lui Batuel, ca dinspre ea sd vind lumina popoarelor?”.

Astfel, aceastd noua cantare a Anei, extrasa din Cartea vremurilor biblice
(LAB 5 1, 3 si 6; cf. Sources Chrétiennes n° 229-230, Cerf 1976) il cinsteste pe
Samuel profetul cu accente aproape mesianice, ca lumina a lui Israel si lumina a
popoarelor, in maniera lui Isaia 51, 4. Cantarea din 1 Regi 2, 1-11 este rescrisa in
intregime.

3) Al treilea mod de a proceda este de a produce piese cu totul noi. Contextul
elenistic favoriza cu sigurantd asemenea productii. Deja Isus Sirah preamérea
Piarintii pentru a fi ndscocit ,,versuri cantaretilor si cantari scrise” (Sir 44, 5; textul
din Qumran vorbeste numai de un mizmor, un psalm). La Qumrén 1n special, in
contextul unei comunitati interiorizate si inclinate spre meditatie continua, canta-
rile sunt numeroase. Astfel, patriarhul nestorian Timotei I (spre 786) amintea
despre descoperirea, aproape de Jericho, a unei culegeri de 200 de psalmi ai lui
David. La Qumran, in 7/ Q Ps. col. 27, se vorbeste de 4050 de psalmi ai lui
David pentru toate zilele anului, Sabat si sarbatori. Pe de altd parte, Sulul cu
imnuri, scris poate de aceeasi mana a Magistrului Dreptdtii, oferd un ansamblu
de o calitate spirituald incontestabild. Traducerile acestora sunt accesibile (cf. M.
Delcor, Les Hymnes de Qumran, Paris, 1962). Cu toate acestea, mediul sina-
gogal, sub influenta scribilor cu afinitati fariseice, stiu sa produca noi cantari.
Psalmii lui Solomon (trad. F. Martin, Paris, 1911) aduc, inaintea primului secol
crestin, o serie de canturi din care razbate speranta mesianicd a unui nou David.
Aceste piese, aparent adaptate serviciului sinagogal al epocii, sunt bine inserate
in contextul politic si religios al vremii, cu cuvinte voalate si, totodata, precise
(cf. Psalmul lui Solomon 17 impotriva lui Pompei si a Hasmoneilor). Caci, rolul
unei cantdri este, de asemenea, de a exprima regasirea fideld a planului divin in
situatia concreta a epocii.

in comunitatile crestine

Iudeo-crestinii au urmat, aparent, randuiala sinagogala sau, cel putin, Psaltirea
a facut repede obiectul meditatiei lor hristologice, dupa cum apare in Luca 24, 44
sau dupa cum o dovedeste utilizarea psalmilor in povestirea Patimilor. Totusi,
informatiile referitoare la cantare sunt mai degraba rare. Or fi cantat crestinii mai
putin ca-n sinagoga? Sau faptul ca se uza din plin de aceste cantari in lumea
elenistica si, indeosebi, in contextul cultic, i-o fi determinat sa manifeste anumite
rezerve in domeniu? In definitiv, lisus nu canta deloc, cu exceptia serii in care
s-a desfasurat Cina cea de Taina: ,,Si dupa ce au cantat cantari de lauda, au iesit la
Muntele Maslinilor” (Marcu 14, 26). Ne putem géandi aici la Hallel, a carui a
doua parte urma mesei pascale (Ps. 114-118 sau 115-118).

Insa nu putem fi siguri; caci, in final, e putin probabil ca Cina si fi fost o
masa propriu-zis pascala... pretins anticipatd (loan 19, 13 plaseaza Pastile chiar in
ziua mortii lui lisus, nu in ajun). Fara indoiald, primii crestini, rememorand Cina



TRADUCERI 279

cea de Taind, au pus rapid in valoare dimensiunea sa pascala de eliberare, fara a
uita totodata, cantarile care insoteau sarbatoarea. Hallel-ul canta bucuria in nu-
meroase ocazii. Desi nu apare vreo mentiune ca lisus ar fi cantat vreodata, diver-
sele comunitati de crestini au cdpatat repede acest obicei, in contextul bucuriei
noilor Pasti. Existd o serie intreagd de piese imnice si, uneori, de simple frag-
mente, presarate in Noul Testament, Insa lista In chestiune ramane inca suficient
de controversata, in afara catorva piese de importanta majora: Filipeni 2, 6-11, 1 Co-
loseni 15-20; 1 Efeseni 2-11; 1 Timotei 3, 16 etc.

in cele ce urmeazi ne vom multumi doar si subliniem: 1) cateva indicatii
pauliniene asupra cantului; 2) apoi, citeva indicatii deutero-pauliniene si luca-
niene; 3) diverse elemente selectate din Apocalipsa si 4) din vechea literatura
crestind. Toate acestea nu vor face decat sa sugereze un posibil itinerariu.

Cantarea la Pavel

In scrierile pauliniene, aluziile la cantare sunt putin numeroase: 1 Corinteni
14, 15 si 26 si Romani 15, 9. In acest ultim text, Pavel face aluzie la cantarile
comunitatilor eleno-crestine, reamintind neamurilor ,,sa slaveasca pe Dumnezeu
precum este scris: «Pentru aceasta Te voi lauda intre neamuri si voi canta numele
Tau»”. Apostolul citeaza aici Ps. 18, 50 si, mai departe (v. 11) un element din
Hallel, Ps. 117, 1. In 1 Corinteni 14, aluziile sunt, din fericire, mai precise. Ar
trebui facutd, Insa, exegeza acestui intreg capitol ce are ca obiect glosolalia, adica
acest limbaj al rugaciunii usor asimilabild unui tip de muzica. De unde si com-
paratia muzicala din versetul 7: ,,Ca precum cele neinsufletite, care dau sunet, fie
fluier, fie chitara, de nu vor da sunete deosebite, cum se va cunoaste ce este din
fluier sau ce este din chitard?”. In acelasi mod, o rugiciune crestina trebuie sa
poata traduce in limbaj clar, cum o cere cu insistentd Apostolul: ,,Ma voi ruga cu
duhul, dar mad voi ruga si cu mintea; voi canta cu duhul, dar voi canta si cu
mintea” (1 Cor. 14, 15).

Asadar, cuvantul crestin care se inaltd spre Dumnezeu, in rugaciunea si can-
tarea aferentd lui, trebuie nu numai si se lase insufletit de Duh in profunzimea
sufletului nostru, dar si sa se exprime in manierd comprehensibila (in greceste
nous, inteligenta, inseamna facultatea de a exprima o gandire clard). Rugdciunea
glosolalica trebuie sa se exprime si n rugdciuni comunitare. Cantarea crestind
trebuie ,,sa spuna’” ceva, fard si se rezume doar la emotia spirituala. In 1 Co-
rinteni 14, 26 se spune mai precis: ,,Cand va adunati impreuna, fiecare din voi are
psalm, are Invataturd, are descoperire, are limba, are talmacire: toate spre zidire
sd se faca”. Este mentionat aici in primul rand psalmul, urmat de invatatura avand
ca obiect comportamentul crestinului, apoi de cuvantul revelatiei; in sfarsit, de
limba, impreuna cu harul tdlmacirii, pentru a slobozi rugiciuni pe intelesul tu-
turor. Ne-am putea intreba dacd o asemenea suitd nu ar putea reflecta in parte
desfasurarea unei prime liturghii crestine n care rugiciunea psalmica si ceea ce
noi numim rugdciune euharistica (cf. v 16) Imbracau un cuvant reflectind me-
sajul revelatiei si comportamentul crestin.

Psalmul de inceput nu-i obligatoriu luat din Psaltire; e vorba, mai degraba, de
0 piesa psalmica compusa pentru Imprejurdrile de moment. Astfel, liturghia se
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pare ca incepea printr-un psalm crestin Inainte de a ajunge la rugaciunea glo-
solala, interpretatd cum se cuvine, in care imnica are locul sdu (rugiciunea gloso-
lalica si cantarea sunt intr-o oarecare masura Intrepatrunse, cf. v 150).

In comunitatile pauliniene posterioare

Bisericile de sub autoritatea Apostolului sau urmase ale acestuia nu par sa fi
neglijat in totalitate cantarea, poate si datoritd influentei elenistice. Autorul
Colosenilor scrie: ,,Cantati in inimile voastre lui Dumnezeu multumindu-I, in
psalmi, in laude si in cantiri duhovnicesti” (Col. 3, 16). Chiar de la inceputul
acestui verset este vorba de Tnvataturd si de o prevenire mutuala. Si aici, cantarea
face corp comun cu cuvantul emis 1n adunare. Din nou li se atrage atentia cum sa
cante: ,,in inimile voastre”, adica reflectand la ceea ce spuneti (inima este sediul
mintii). Dar este, oare, posibila distinctia pe care el o face intre psalmi, imnuri si
cantari? Sa fie vorba oare de trei categorii de cantiri sau de o singura realitate
numitd de trei cuvinte diferite? Greu de spus. Fard indoiala, psalmul este diferit
de lauda, insa cantarea (in greceste ddai) ar desemna mai degraba un cant profan,
de unde poate si precizarea pe care o face: cantari duhovnicesti. Insa toti acesti
termeni interfereaza usor. Absenta unui suport muzical putea conduce rapid la o
diluare a formelor. losif Flavius va spune, de exemplu, cd David a compus ,,ode,
cantari in trimetri si pentametri” (Antiquités juives 7 § 305); Filon vorbeste de
,cantarea unui imn cu oda” (De Virtutibus § 72). Autorul Efesenilor nu ne per-
mite sd o spunem cu exactitate, deoarece se multumeste sa repete aproape textul
precedent, recomandandu-le crestinilor: ,,Vorbiti Intre voi in psalmi si in laude si
in cantiri duhovnicesti, laudand si cAntind Domnului in inimile voastre” (Efeseni
5, 19). In sfarsit, Pastoralele nu mentioneaza cantari. Apostolul reia doar un
element din Psalmul 22, 23: ,Spune-voi fratilor mei numele Tau. in mijlocul
Bisericii Te voi lauda” (Evrei 2, 12).

Biserica lucaniana, urmasd a Apostolului, isi exprima, la randul sau, bucuria
intru Domnul (aproape 30 de mentiuni in Luca — Fapte). Deja, in povestirea
Rusaliilor, in care autorul a proiectat, oarecum, Intreaga sa teologie a Bisericii in
acest eveniment arhetipal, prima actiune a poporului reinnoit a constat in a mar-
turisi ,,despre minunile lui Dumnezeu” (Fapte 2, 11). Nu este vorba de chemarea
la convertire printr-un discurs misionar, ci despre rugaciune, mai intai. Caci
acesta este sensul acestor ultime cuvinte desemnand o proclamare de tip profetic
a Mirabilia Dei, adica a interventiilor mantuitoare (actiunilor de méantuire) ale Iui
Dumnezeu tocmai in maniera psalmilor (Psalmul 70, 19; cf. Luca 1, 49, psalmul
Mariei). O asemenea proclamare implica cantarea, la fel cum rugaciunea gloso-
lalica se asimileaza muzicii.

in Fapte 16, Luca este mai precis, atunci cand descrie arestarea si eliberarea lui
Pavel la Filipeni. Sau cand descrie invierea lui Eutihie, unde reda desfasurarea unei
adunari crestine (,,in ziua Intai a saptamanii”, cuvantul lui Pavel in ajun, apoi masa,
cf. Fapte 20, 7-12); putem remarca, de asemenea, in povestirea de la Filipeni
(Fapte 16, 16-34) cateva ecouri ale acestor prime adunari crestine: ,,la miezul
noptii” (v. 25) Pavel anunta cuvantul Domnului, boteaza si mananca (v. 32-34). Si
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in acest context se canta: ,,La miezul noptii, Pavel si Sila, rugandu-se, laudau pe
Dumnezeu in cantiri” (v. 25). Biserica lui Luca va fi urmat un asemenea model,
iar mai tarziu, Plinius cel Tanar, in Scrisoare cdtre Traian, va aminti despre
aceastd practica a cantarii imnice de la miezul noptii.

in alte Biserici si in Apocalipsa

Nu avem informatii referitoare la celelalte Biserici din afara sferei pauli-
niene. Epistola lui [acob mentioneaza doar céd unele cantdri nu au fost uitate, legata
fiind de rugaciune: ,,Este vreunul dintre voi in suferinta? Sa se roage. Este cineva
cu inima bund? Sa cante psalmii” (Iacob 5, 13). Verbul grecesc ,)dAAw”, aici
folosit In maniera Septuagintei (de 56 de ori) vizeaza, in general, cantarile de
lauda (Ps. 7, 18; 9, 2 etc.); acelasi verb este intalnit in 1 Corinteni 14, 15; Romani
15, 9; Efeseni 5, 19 si Coloseni 3, 16. Bucuria se vadeste in Iacob 1, 2, iar aceasta
evidenta cheama la rugaciune.

in afara acestei scurte mentiuni, documentatia lipseste. Ne-am putea chiar
intreba pand in ce punct favorizau cu adevarat cantarea cercurile iudeo-crestine.
In plus, evenimentele din Palestina nu indemnau deloc la veselie.

In mediul ioaneic in sens larg, inca apropiat de o lume evreiasca ostila si, in
acelasi timp, deja atins 1n oarecare masura de ceea ce mai tarziu va deveni gnoza
propriu-zisa, autorul Apocalipsei manifesta, farda indoiala, un interes mai mare
pentru cantare. Mediul elenistic din Efes, la sfarsitul secolului I, explica, poate,
aceastd mare admiratie. Piesele poetice cu aspect de imn sunt numeroase n text,
bine integrate in ansamblu: Apoc. 4, 8-11; 5, 9-10; 12-13; 7, 12; 11, 17-18 etc.
Remarcam doar elementele unde cantarea este mentionata: Apoc. 5, 9; 14, 3 si
15, 3.,,Si cand a luat cartea, cele patru fiinte si cei 24 de batrani au cazut inaintea
Mielului, avand fiecare alauta si cupe de aur pline cu timéie care sunt rugaciunile
sfintilor. Si cantau o cantare noua zicand: Vrednic esti sa iei cartea si sa deschizi
pecetile ei, fiindca ai fost injunghiat... Vrednic este Mielul Cel injunghiat ca sa ia
puterea si bogitia si intelepciunea, si tiria si cinstea si slava si binecuvantarea”
(Apoc. 5, 8-9, 12).

Astfel, toate fiintele vii (fiintele din cele patru colturi ale lumii) si intreg popo-
rul lui Dumnezeu (Israel impartit in 24 de clase) se inchind Mielului injunghiat
cantand din alduta. Ei vor relua cantarea Tmpreuna cu ingerii, céci sfarsitul lumii a
venit, iar alduta care, in Templu, acompania psalmodierea (Ps. 33, 2; 98, 5; 147, 7;
150, 3), poate fi auzitd din nou. Instrumentele cu strune au aici legaturd cu ,,can-
tarea noua” («Jon kauvij), ca in psalm: ,,iti voi canta o cantare noua; in psaltire cu
zece strune iti voi canta Tie” (Ps. 143, 9; 32, 2-3; alauta, psaltirea si cntarea noud).

In Ap. 14, 2-3, liturghia celesta a ingerilor, acompaniata de asemenea de
alaute, intoneaza aceeasi cantare noua in fata Tronului divin si, de aceastd data,
doar cei 144.000 de rascumparati vor putea participa. In Ap. 15, 2-3, crestinii
victoriosi (,,biruitorii fiarei”) ,,avand alautele lui Dumnezeu” vor cinta cantarea
lui Moise, cea dintai dintre cantari: ,,S1 ei cantau cantarea lui Moise, robul lui
Dumnezeu, si cantarea Mielului zicand: Mari si minunate sunt lucrurile Tale,
Doamne!” (v. 3).



282 TEOLOGIE SI VIATA

Cantarea incepe, intr-adevar, ca cea din Exod 15, despre ale carei rezonante
am vorbit mai sus, in contextul evreiesc din Egipt (Filon, De Vita Contemplativa
§ 87). Cantarea care urmeaza cuprinde, in fapt, o compilatie de citate biblice (Ex.
15, 11 sau Ps. 98, 1; Deut. 32, 4 sau Ps. 145, 17; Ieremia 10, 6-7 sau Ps. 86, 9;
Maleahi 1, 11 sau Ps. 86, 9-10). In maniera acelor piyyutium din Sinagoga sau
Magnificat, intreaga Biblie si, In special Psaltirea, intra, putem spune, In
rezonanta, cantand noi imne de slava. Poporul nou poate de acum inainte sa cante
cele mai minunate cantari.

Literatura posterioara (urméatoare)

Pentru a incheia aceastd prezentare, sa trecem in revistd cateva date despre
literatura imediat urmatoare. Daca, dupa Apocalipsa, Bisericile din Asia Mica il
canta pe Domnul In maniera descrisa pana aici, Odele lui Solomon, aparute putin
timp dupa, apartin Antiohiei Siriei, Insa este vorba de acelasi mediu apropiat de
cel ioaneic si deja in contact cu ceea ce va deveni Gnoza (pentru a se impregna
sau a se apdra de aceasta, dupa caz). Aici, de asemenea, se inaltd ,,Jauda noua”
(Ode 31, 3; 41; 16) prin intermediul cantarii, in limba siriaca, ca si limba ebraica,
foloseste radicalul zemar care a dat  GAAw. Este acelasi Duh care canta: ,,Porum-
belul a zburat pe capul Domnului Nostru lisus Hristos... si a cantat deasupra lui si
i-au auzit vocea” (Ode 25, 1-2). Si aici, cAntarea e acompaniata de alauta: ,,alauta
Sfantului Tau Duh di-o mie” (Ode 14, 7-8). De aceea, Odistul cere celor ce
cunosc ,,cantari despre prezenta Domnului, ca si iasd si sa-L intdlneasca, si sa-I
cante intru bucurie, ca o harfa pe multe glasuri” (Ode 7, 17; 26, 2-3, 8). Aceastd
veche marturie, in continuarea Apocalipsei, aratd — credem noi — existenta unui
acompaniament muzical in acele vremuri cel putin in anumite Biserici. Muzica
putea rasuna din nou, caci vremurile de pe urma au venit. In orice caz, cantarea
ocupa un loc esential in Ode: ,,Dupa cum indatorirea plugarului este aratul... la
fel, indatorirea mea este de a canta imne de lauda Domnului” (Ode 16, 1; cf. 7,
22; 36, 2). O astfel de cantare e insotita de antifoane: ,,Limba mea e indulcitd de
raspunsurile Sale iar corpul meu e scaldat in cantarile Sale” (Ode 40, 3).

Nu e de mirare, deci, ca Ignatiu din Antiohia se exprima astfel: ,,Clerul vostru
pe bund dreptate reputat, vrednic de Dumnezeu, este consonant cu episcopul asa
cum sunt strunele harfei, de asemenea, in acordul sentimentelor voastre si in
armonia iubirii voastre, cantati lui Iisus Hristos. Trebuie de asemenea ca fiecare
dintre voi sa deveniti un singur cor, asa incat in armonia acordului vostru, luand
tonul lui Dumnezeu in unitate, voi toti laolalta si cu o singurd gura sa preaslaviti
pe Dumnezeu si Domnul nostru lisus Hristos™ (Efes. 4, 1-2).

in plus, in contextul incd oriental, care nu cunoaste faimosul cuvant al lui
Pliniu cel Tanar (spre 112-113): ,,Stato die ante lucem... carmenque Christo quasi
deo dicere secum invicem” (Scrisori X, 96).

Duminica 1n zori crestinii cantau, deci, un imn (carmen, imn mai degraba
decat psalm, dupa Tertulian si Eusebiu, care reiau acest element) lui Hristos ca
unui zeu; iar cantarea este antifonata (secum invicem) sau, cel putin, e Insotita de
aceste raspunsuri sau antifoane de care vorbeste Oda [ui Solomon despre care am
vorbit (40, 3).
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In fine, Eusebiu aminteste, de asemenea, de aceste prime cantari ale Bisericii:
,Nici unul sd nu ignore numeroasele cantari si imne scrise de fratii primelor
timpuri, in care il canta pe Hristos ca pe Cuvantul lui Dumnezeu si il preamaresc
ca Dumnezeu” (H.E. 5, 28).

In vreme ce Bisericile continua si adreseze cantari Domnului, gnosticii
uzeaza din plin de imnuri de toate felurile pentru a-si raspandi ideile, In maniera
celor 150 de psalmi ai lui Bardesan din Edessa (154-222) sau a cantarilor cu
muzica ale fiului sau Harmonius, de unde si reactia eclesiala. Curand, Bisericile
care nu au avut norocul lumii siriene, cu frumoasele compozitii ale lui Efrem,
indeosebi, au fost reduse progresiv la psalmii din Scripturd, incepand cu secolul
IIT A.D. Cantarea va ceda, deci, locul lecturii psalmice (Ethéria, Peregrinatio 37,
6) doar monodiate In maniera in care se facea la Sinagoga. Din fericire, o comu-
nitate crestind din Egipt va continua, 1nsa, sa cante imnuri. Ei 1i datoram primul
manuscris referitor la notatia muzicald a unui imn inchinat Sf. Treimi de la
sfarsitul secolului al III-lea:

,»Astre, purtatoare de lumind, fluvii impetuoase, nu taceti,

Ca sa cantam cu totii: Tatalui si Fiului si Sf. Duh,

Ca toate Puterile sa ingane: Amin, Amin,

slava singurului Datator de tot binele”.

(Papyrus Oxyrhinque 1786)
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