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Lui PHOTIOS KONTOGLOU
Maestru al iconografiei sacre, scriitor,
cantdret, invatitor, marturisitor al credintei, monomah, noul
Zorobabel care a sustinut cu tdrie traditiile stravechi
ale poporului grec si a invatat pe cei ortodocsi
prin cuvant si prin fapta sa iubeasca
si sd cinsteasca credinta parintilor nostri.

fie png et

Autoportret Photios Kontoglou
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Gura dreptului grdieste infelepciune si
de pe buzele celui intelept picurd har.
Gura infeleptului infelepciune invatd si
adevdrul izbdveste din moarte.
(Intelepciunea lui Solomon)

Domnul ceartd pe cel pe care-l iubeste
si ca un pdrinte pedepseste pe feciorul
care [i este drag. Fericit este omul
care a aflat infelepciunea

si barbatul care a dobandit pricepere.
(Pildele lui Solomon)

Cand dreptul este laudat, oamenii se veselesc,
cdci amintirea lui este nepieritoare,

pentru cd binecuvintat este

si de Dumnezeu si de oameni,

iar sufletul sau placut Domnului este.
(infelepciunea lui Solomon)
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In numele Tatdlui, si al Fiului, si al Sfantului Duh. Amin.

,Lumindtorul trupului este ochiul;
de va fi ochiul tau curat,

tot trupul tau va fi luminat.”

(Mt. 6, 22)

Binecuvantatul iconar Photios Kontoglou spunea ci sfintele icoa-
ne sunt pline de lumina lui Hristos, iar crestinul ortodox care le
priveste si le venereaza cu credintd, in simplitatea inimii, se umple
de aceasta lumina binecuvantata. Noi, crestinii, recunoastem acest
adevar. De aceea nu obosim niciodata privind sfintele icoane, stand
la rugaciune inaintea lor ca si cum am fi chiar in prezenta persoa-
nelor zugravite in ele.

Pentru cel ce nu este crestin, lumina aceasta lina si plina de bu-
curie nu este sesizabild. Dupa cum Mantuitorul ne spune in Evan-
ghelie, avand ochi nu poate sd vada. Omul lumesc percepe in icoa-
ne culorile, formele, arta, cultura. Poate aprecia abilitatea artistica
a iconarului si va plati un pret pentru ,,atmosfera” sau ,starea” pe
care icoana o creeazd, dupa cum va pldti pentru o pictura de El
(Greco sau Picasso, insa dimensiunea interioard, ascunsa ii scapa.
Sfintele icoane sunt pentru crestini un ospaf duhovnicesc, o sarba-
toare a privirii §i a inimii.

LLucrarea aceasta este un tratat despre icoane, scris de Dr. Con-
stantine Cavarnos, care de cateva decenii s-a afirmat ca un autor
prolific, ,carturar cu invatatura despre Imparatia cerurilor” si ,care
scoate din vistieria sa noi si vechi” (Mt. 13, 52). Nu are nevoie de
prezentare in lumea ortodoxa si nici in spatiile eterodoxe, deoarece
lucrdrile sale sunt frecvent citite si citate in multe parti ale lumii.

Volumul de fatd este rezultatul unei vieti petrecute in fata icoane-
lor, privindu-le, venerindu-le, vorbind despre ele. Dr. Cavarnos a
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vizitat de sapte ori Sfantul Munte Athows, trezorierul iconografiei
ortodoxe, precum si Sinaiul si alte locuri sfinte din intreaga lume or-
todoxd, unde se afld mozaicuri splendide, fresce, icoane portabile,
manuscrise miniate, datand din primele secole crestine si pana in
prezent. A fost bun prieten si ucenic al vestitului iconograf grec Pho-
tios Kontoglou, ca si fondatorul manastirii noastre.

De cateva decenii Dr. Cavarnos a adus manuscrise ale operelor
sale la manastirea noastra pentru comentarii gi sugestii. A existat o
prietenie durabild intre autor si fondatorul comunitdtii noastre,
Arhimandritul Pantelimon, incepand din anii ‘50. In 1958 erau im-
preund in Sfantul Munte, unul ca pelerin laic, celdlalt ca monah,
dupad care s-au intors in Statele Unite cu acelagi vapor in luna iulie
a aceluiasi an. De vreme ce atat autorul, cat si mandstirea se afla in
zona Bostonului, prietenia si ocaziile de intalnire au continuat de-a
lungul timpului, pana astdzi.

Atunci cand pdrintii mandstirii noastre au vazut manuscrisul
volumului de fatd, au fost entuziasmati, pentru ca aborda multe
principii si invataturi rar sau deloc intalnite in tratatele de icono-
grafie in limba engleza, ca de pilda: arhetipuri, frontalitate, carac-
ter hieratic, perspectiva inversa si psihologica, atemporalitate etc.
Se poate spune, pe drept cuvant, ca lucrarea de fata este un ma-
nual de iconografie ortodoxa pentru iconar si laic, pentru cel cre-
dincios, pentru student si pentru orice prieten al icoanelor. Intal-
nim in mai putin de trei sute de pagini o informatie pe care altfel
am gasi-o doar dupa o minutioasa examinare a multor carti. Noi
l-am felicitat, asadar, pe autor si l-am incurajat sa publice aceastd
carte. Aflaind ca numai un mic numar de carti urmau sa fie publi-
cate, din cauza cheltuielilor si a spatiului redus de depozitare, am
cerut permisiunea sa publicim noi cartea, cdci, desi manastirea
noastrd se intrefine din veniturile proprii si nu este bogata, am
considerat acest text important si am fost dornici sa-i asigurdm o
difuzare larga. Ne-am decis sa dedicdam aceastd carte memoriei lui
Photios Kontoglou, ca semn al indatoririi $i recunostintei noastre
pentru munca si osteneala sa in sprijinul sfintei credinte, deoarece
atit autorul, ¢t gi mandstirea noastrd cinstese mult amintirea sa s
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il considera inspirator si mentor in cele ce tin de credinta ortodoxa
si de Sfanta Traditie.

Dorim si multumim Dr. Cavarnos pentru posibilitatea de a ofe-
ri acest tratat spre edificarea si instruirea celor credinciosi si a celor
jubitori de cele dumnezeiesti. Fie ca toti cititorii sa se bucure de
acest volum si si se foloseascd de el dupa cum ne-am folosit gi noi.

Bucurati-va intru Domnul, iubiti crestini, si rugati-va pentru noi!

MANASTIREA SCHIMBAREA LA FATA
Boston, Sfintul si marele Praznic, 1993



PREFATA

Aceasta carte s-a nascut, in parte, dintr-un curs de Estetica pe
care l-am tinut la Universitatea din Carolina de Nord, la Chapel
Hill, un curs de Istorie a artei bizantine pe care l-am predat mai
tdrziu la Colegiul Elen (Scoala Greaca de Teologie Ortodoxa ,,Holy
Cross”) si un curs de Iconografie bizantind predat tot acolo si la
Institutul de Studii Bizantine si Grecesti Moderne. A izvorat, de
asemenea, din indelunga mea colaborare cu Photios Kontoglou,
cel mai important iconograf al secolului al XX-lea, apdrator si exe-
get al iconografiei bizantine, care a si reusit sa o readuca in atentie,
si din lecturile mele ample pe aceastd tema, de-a lungul a mai bine
de patruzeci de ani, precum gi din vizitele mele, in acea perioada,
la marile centre bizantine din Grecia, Constantinopol (Turcia), Ita-
lia, Palestina si Muntele Sinai.

I-au premers acestei carti urmatoarele mele lucrari: ,The Aes-
thetics of Byzantine Art” — o expunere pe care am prezentat-o la o
intrunire a Societatii Sudice pentru Filozofie si Psihologie la Knox-
ville, Tennessee, pe 11 aprilie 1952, si care a fost publicata in revis-
ta Athene (editia de vara, 1953); monografia The icon: Its Spiritual
Basis and Purpose (1955); si cartile Byzantine Sacred Art: Selected Wri-
tings of the contemporary Greek icon painter Photios Kontoglou (1957);
Byzantine Thought and Art (1968); Ortodox Iconography (1977); si Me-
elings with Kontoglou (1965).

Cartea de fata trateaza, in modul cel mai cuprinzator si sistema-
tic, tematica iconografiei bizantine, dar nu este o lucrare exhausti-
vd. O alta! va fi necesard pentru a o completa. Trebuie remarcat ca
lucrarile mentionate mai sus vor fi foarte utile pentru o mai buna
infelegere a celor expuse aici, intrucét, pe de o parte, ele trateaza
mult mai amplu unele subiecte dezbétute in aceasta carte si, pe de
altd parte, prezinta si altele, asupra carora nu ne-am oprit aici.

I AV .
In limba englezd cartea a apiarut in doud volume, un al treilea fiind in
pregative < n, frad,
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Dupi o lungd introducere, in care vom expune o serie de trdsa-
turi importante ale iconografiei bizantine, in partea intai vom vor-
bi despre tetrapoade si iconostasul intalnit in bisericile decorate
potrivit traditiei bizantine. De asemenea, vom explica in detaliu
cele trei cicluri iconografice: doctrinar, liturgic si praznical.

Vom explica apoi icoanele praznicale din Dodekaorton (cele do-
uasprezece praznice impdratesti), si anume: Buna Vestire, Naste-
rea Domnului, intiimpinarea Domnului, Botezul Domnului, Schim-
barea la Fatd, Invierea lui Lazar, Intrarea in lerusalim (Floriile),
Ristignirea, Invierea, Inaltarea, Pogorarea Sfantului Duh si Ador-
mirea Maicii Domnului.

Continudm apoi cu descrierea altor zece icoane importante din
ciclul praznical, care au darul de a inalta spiritual, dar si un insem-
nat rol pedagogic. Primele dintre acestea infatiseazd momente ce-
lebrate de Biserica in Saptdmana Patimilor, si anume: Hristos spa-
land picioarele ucenicilor si Cina cea de Taind. Urmatoarea icoand
descrie un eveniment care se sirbatoreste in siptamana imediat ur-
métoare Siptimanii Patimilor, binecunoscutd la noi sub numele de
Siptamana Luminatd, iar in greceste numita Diakainésimos. Eveni-
mentul rememorat atunci este Frangerea painii la Emaus, confirmare
a Invierii Sale.

Apoi vom prezenta trei icoane care descriu evenimente celebra-
te in trei duminici succesive, dupa Duminica Tomei, in perioada
de dinaintea Inaltirii si Rusaliilor (Cincizecimii). Aceste icoane
ilustreaza doud minuni savarsite de Mantuitorul, carora Biserica le
acorda o atentie deosebita: Vindecarea slabanogului si Vindecarea
orbului, si, de asemenea, evenimentul semnificativ al convorbirii
Mantuitorului cu femeia samarineanca. Aceasta ultima icoana are
scopul de a ne aminti interesul Mantuitorului pentru cei care nu
erau evrei, precum si faptul cd datoritd credintei in El se pogoara
darul Sfantului Duh, numit ,izvor de apa curgatoare spre viata
vesnicd”,

Ne indreptdm atentia mai departe, in ordinea slujbelor Bisericii,
spre urmitoarele trei icoane: Indltarea Sfintei Cruci, Intrarea Mai-
el Domnulul in Biserica si Triumful Ortodoxiel. Prima infafigeaza
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un eveniment istoric de seama: aflarea Sfintei Cruci de catre Sfanta
Elena la Ierusalim si indltarea ei din amvon de citre Sfantul Patri-
arh Macarie al Ierusalimului in jurul anului 325. A doua este lega-
td de un moment important din viata Preasfintei Fecioare Maria.
Ultima icoana mentionatd prezintd un eveniment de mare insem-
natate in istoria Bisericii. Comemoreaza triumful ortodocsilor tra-
ditionalisti, care sustineau pictarea si venerarea sfintelor icoane,
asupra ereticilor iconoclasti, inovatori, care se impotriveau sfinte-
lor icoane. Acest eveniment se sarbatoreste in prima duminicd din
sfantul si marele post, cunoscuta ca ,, Duminica Ortodoxiei”.

In capitolul al VIII-lea este descrisd in amanunt reprezentarea
lui Dumnezeu in icoane. Aici raspundem la intrebarea ,,cum infa-
fiseaza iconografia bizantina Sfanta Treime, pe Tatdl, pe Fiul, pe
Sfantul Duh”, precum si pe Iisus Hristos in diferitele etape ale vie-
fii Sale pe pamant si in diferite , tipuri”.

Capitolul al IX-lea cuprinde o abordare extinsa a modului cum
este ilustrata traditional Preasfinta Nascitoare de Dumnezeu, sau
Panaghia, cu Pruncul Iisus, in diferite , tipuri”.

Urmatorul capitol este dedicat iconografiei Sfantului Ioan Bote-
zitorul si Inaintemergitorul, foarte frecvent intalnit in pictura bi-
zanting, atat in icoanele pe suport cat si in cele murale.

Ultimul capitol prezinta feluritele cete ingeresti si explicd mo-
dul in care si unde sunt pictati serafimii, heruvimii, arhanghelii si
ingerii. ;

Am adaugat un Apendice care cuprinde expunerea pe larg a tra-
tatelor Sfantului Ioan Damaschin contra iconoclastilor si un altul
in care prezint unele cuvinte clarificatoare ale Sfantului Nectarie,
mitropolit de Pentapolis (cunoscut mai ales sub numele de Sfantul
Nectarie din Eghina), pe tema Jtipurilor” in iconografie. Acestea
le-am coroborat cu observatiile pertinente despre arhetipuri ale lui
Photios Kontoglou.

Sunt profund recunoscator Sfintei Manastiri Schimbarea la Fata,
renumitd pentru atenfia pe care o acorda iconografiei bizantine,
pentru faptul ¢d a adiugat aceastd carte la distinga e lista de lu-
crari, Mulfumesc foarte mult Arhimandritulul Pantelimon, fonda-
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torul manastirii, pentru interesul profund pe care l-a manifestat
fatd de aceasta lucrare si, de asemenea, altor membri ai comunita-

tii pentru sprijinul oferit.

CONSTANTINE CAVARNOS

Institutul de Studii Bizantine si Grecesti Moderne
Belmont, Massachusetts
ianuarie, 2000




INTRODUCERE

Iconografia bizantind — artd sacrd

conografia bizantina este o artd sacra. Este artd duhovniceascs,

I esentd si in aspiratie. Are sapte functii: (1) sd desdvirseascd

ﬁ‘mmwfm unei biserici cu o frumusete care poartd amprenta
afintentel; (2) ad ne instruiascd in cele ce tin de credinta crestini orto-
Ao () ad we aducd aminte de aceasts invataturd; (4) sd ne inalte la
W‘BHPMPI, Ia sfintll infdtisati in icoane; (5) sd ne indemne sd-i urmdm in
wﬁuﬂi (6) ad ne ijute sd ne schimbam, sa ne sfintim; (7) sd slujeascd drept
il e Bachinare cdtre Dumnezeu si de venerare a sfintilor Luil.

Aceanta arta eate religloasd nu numai in continut, ci si ca modali-
finke e exprenie, Existd opere de artd, ca multe dintre cele renascen-
tate, cu sublect religlos, dar secularizate ca expresie artistica, cu
duh lumese. Herbert Read, eminent estetician si critic de arta en-
plez, & caracterizat arta sacrd bizantind ca fiind ,cea mai curata
forma de artd religloasd pe care a cunoscut-o crestinismul”2. Nici o
altd traditie sau geoald de picturd cregtind nu a egalat in spirituali-
tate iconografia bizantina,

Istoria artei bizantine

lconografia bizantina a aparut in Imperiul Bizantin — imperiul
crestin al rasaritului elenist, care a durat din anul 330 pana in 1453
= ca stil bine dezvoltat si larg raspandit in jurul anului 500 d.Hr. Isi
are inceputurile in pictura paleocrestind, incluzind-o pe cea din
catacombele secolelor al Il-lea si al Ill-lea. Este o artd originala,
foarte rafinata, in care s-au contopit diferite elemente luate din

I Aceste functif sunt explicate in capitolul al Tl-lea al cirtii mele Orthodox
leonography.

y 2T

“ The Meaning of Art, New York, 1951, p. 117,
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arta clasica greacd si din arta elenistica a Egiptului, ca gi din alte
traditii artistice, mai ales din cea a Siriei. A fost o contopire organi-
ci ce s-a implinit prin credinta crestind profunda a creatorilor ei.
Credinta crestina a fost cea care a constituit principiul cdlauzitor in
dezvoltarea iconografiei bizantine.

In timpul impératului Iustinian, care a condus Imperiul Bizantin
aproape patruzeci de ani (527-565), stilul bizantin al picturii de icoa-
ne a luat amploare. A continuat sa se dezvolte in imperiu pana la iz-
bucnirea iconoclasmului, in anul 726. In acel an, impdratul Leon al
[Ml-lea Isaurul a dat un edict care condamna pictarea $i venerarea
icoanelor, considerandu-le idolatrie. Aceastd opozitie oficiala fata de
sfintele icoane, cunoscuta sub numele de iconoclasm, a dus la distru-
gerea lor masiva si la persecutarea celor care le pictau sau le vene-
rau. Iconoclasmul a continuat, cu cateva scurte ragazuri, pana in
anul 843. Din 843, cand Biserica a biruit iconoclasmul, o data cu rea-
sezarea icoanelor in biserici, arta bizantind a inflorit iardsi, pana la
caderea Constantinopolului sub ocupatia otomana, in 1453.

In timpul celei de-a doua perioade de dezvoltare a iconografiei
bizantine, s-au conturat definitiv prototipurile ei principale si s-a
stabilit programul iconografic al bisericilor.

Traditia iconografiei bizantine s-a pastrat foarte vie in timpul
dominatiei turcesti. S-au creat numeroase capodopere, atat icoane
pe lemn, cat si fresce, mai ales in Sfantul Munte Athos, la Meteora
si Kastoria, in nordul Greciei. In Grecia aceasti traditie a fost aban-
donatd dupa Réazboiul grecesc de Independentd (1821-1828). in
Rusia ruptura cu traditia s-a produs mai devreme, in secolul al
XVIll-lea. Cu toate acestea, stilul iconografic bizantin a reinviat in
epoca contemporana. In Grecia, renasterea sa a inceput in jurul
anului 1930, mai ales datorita eforturilor neobosite ale renumitului
pictor de icoane Photios Kontoglou (1895-1965). Aceastd reinviere
continud si s-a extins in Europa, in America si in alte parfi ale lu-
mil. O reinviere similard celei din Grecia s-a produs in Romania gi
printre rugii din diaspora.

Arta bizantind, care timp de secole a fost gregit infeleasa, inter-

-' pretatd grosolan gi disprefuitd in Apusul Europei i care ajunsese
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sd fie desconsiderata chiar si in tarile ortodoxe, acum este foarte
admirata in intreaga lume. Acum este nevoie peste tot de icoane
apartinand acestei traditii de picturd duhovniceascd, iar ortodoc-
gli, si chiar eterodocsii, isi impodobesc bisericile cu reprezentiri
murale gi icoane pe lemn pictate dupa prototipuri bizantinel.

Teme ale iconografiei bizantine

Creatiile acestei traditii sunt reprezentari ale persoanelor si eveni-
mentelor sfinte pe suporturi de lemn, pe perete, pe panzi si pe alte
materiale potrivite. Nu sunt niciodata statui. Pe perete apar sub
forma de fresce si mozaicuri. Persoanele sfinte infitisate sunt Dum-
nezeu-Omul Hristos, Prea Sfanta Fecioard Maria, Niscitoarea de
Dumnezeu, Sfantul Ioan Botezitorul si Inaintemergatorul Domnu-
lui, ingeri si cele sase cete de sfinti: apostoli, mucenici, proroci, ie-
rarhi, cuviosi si drepti. Evenimentele sfinte sunt scene inspirate
mai ales din viata Mantuitorului si a Maicii Sale si din Vietile Sfin-
filor. Prin urmare, icoanele bizantine nu sunt numai — asa cum au
fost uneori numite -, teologie in linie si culoare”, ci si antropologie si
angelologie.

Uneori apar in compozitie si persoane care nu au dobandit sfin-
fenia. Aceasta pentru ca descrierea anumitor episoade necesita
prezenta lor, cum ar fi cea a bogatului nemilostiv si a sdracului La-
zdr sau a lui Tuda, care L-a vandut pe Hristos. Uneori apar si de-
moni - ingeri cazuti, dar nu sunt scosi in evidenta: apar in intune-
ric, in culori intunecate, fard forme clar definite si la dimensiuni
relativ mici. Pentru c&, fiind o artd eminamente duhovniceasca,
iconografia bizantina evita sa pund in evidentd ceva care nu este
sfant sau este urat.

I Pentru o tratare mai amdnunfitd a istorlel fconografiel bizantine, vezl car
tea mea Orthodox Ieonography. Capitolul 1 este dedicat acestul subiect
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Frontalitatea

Persoanele sfinte, cand sunt infatisate singure — fie bust, fie in
intregime —, sunt redate frontal. In felul acesta ele sunt puse intr-o
relatie directd cu privitorul si cu inchinatorul. De asemenea, fronta-
litatea ofera deplind expresivitate fetei, cea mai expresiva parte a
trupului, prezentand-o vederii noastre in intregime.

Chipul

De obicei, atunci cand este infatisat un sfant, chipul este pictat
in intregime sau cel putin trei pdtrimi din el. Kontoglou remarca: ,Un
om duhovnicesc nu poate fi incomplet infétisat, din profil”. il ci-
teaza apoi pe Sfantul Macarie cel Mare, care spune: ,Un suflet care
s-a umplut de lumina slavei dumnezeiesti se face in intregime lu-
mina si chip [...] si nici o parte dintr-insul nu se ascunde, ci se in-
toarce in intregime cu fata”!.

Reprezentarea unui sfant din profil este rara, si atunci cand se
intilneste este considerata o ignoranta a principiului pe care toc-
mai l-am pomenit, o ignoranta a iconarului. Figurile in profil intal-
nite in compozitii sunt in general fara aureole, nu sunt sfinti. De
aceea, tendinta este de a-i infatisa pe Iuda si pe demoni din profil.

Prototipurile

In iconografia bizantina exista o standardizare a formelor persoane-
lor sfinte, in special a trasaturilor fetei. Datorita acestei standardizari,
viizind o persoand sfinta infatisatd in icoand, putem spune: acesta
este Iristos; aceasta este Prea Sfanta Ndscdtoare de Dumnezeu;
acesta este Sfantul Toan Botezatorul; acesta este Sfantul Pavel; acesta

‘ L ¢ Cavarnos, Byzantine Sacred Art, ed, a ll-a, 1985, p, 97
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este Sfantul Petru; acesta este Sfantul Nicolae si asa mai departe.
JForma de reprezentare a fiecarui sfant, observa Kontoglou, este
fixd; variaza intr-o oarecare masurd, in functie de iconar, fira a de-
veni portretul unei persoane anume cu care ar putea semana.”!
Aceste forme standardizate, ,fixe”, se numesc prototipuri. Konto-
glou le numesgte , prototipuri neintinate” (akelidota archetypa), datori-
14 desdvirsirii la care au ajuns. Termenul de prototip se aplicd nu
numai figurilor individuale, ci si compozitiilor, cam ar fi Nasterea lui
Hristos, Botezul Dumnului, Invierea, Cincizecimea si asa mai de-
parte. Fiecare dintre aceste teme au fost realizate intr-o anumitd ma-
niera stabilitd, recurenta in iconografia diferitelor epoci si tari.

Aceste prototipuri, continua Kontoglou, ,sunt rezultatul veacuri-
lor de viatd duhovniceascd, de trdire, de geniu si de nevointa. Pic-
toril lconari care le-au dezvoltat priveau lucrul mainilor lor cu res-
pect, eu admiratie si cu teamad, ca pe dogmele dreptei credinte, si
prelucran, cu smerenie si evlavie, tipuri iconografice primite de la ico-
narit dinaintea lor, evitand orice schimbdri nepotrivite. Prin inde-
lungd elaborare, aceste reprezentdri diverse au fost curitite de tot
ce era superficial si nestatornic si au atins cea mai mare si desavar-
gt expresie gi putere”2,

Aureola

In jurul capului lui Hristos, al Maicii Domnului, al Sfantului
loan Botezitorul (al tuturor sfintilor), ca si al sfintilor ingeri, se
picteaza o aureold circulard foarte clar trasatd, realizata cu aur, in
cazul mozaicurilor si al icoanelor pe lemn, si cu ocru in pictura
murald, Aureola semnifica sfintenia, slava lor dumnezeiasca. Tot-
odatd, le pune in evidenta chipul.

lconografia bizantina a preluat aureola atat din Sfanta Scriptu-
rd, cdt si din situatiile concrete de viata ale persoanelor sfinte care

_l Ibidem, pp. 97-98.
2. Cavarnos, Orthodox leonography, p. 36.
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au fost vazute iradiind lumina. Astfel, in Evanghelia dupa Matei
13, 43, Hristos spune: , Dreptii vor striluci ca soarele in Imparatia
Tatdlui lor”. In Apocalipsd se infitiseazd urmatoarea viziune a
Sfantului Ioan Teologul si Evanghelistul: El a vazut tronul lui
Dumnezeu, ,si douazeci si patru de scaune inconjurau tronul si pe
scaune douazeci si patru de batrani, sezdnd, imbracati in haine
albe si purtind pe capetele lor cununi de aur” (4, 4). Mai tarziu se vor-
beste despre infatisarea cuiva cu o cununa de aur pe cap: ,...am
privit si iata un nor alb si Cel ce sedea pe nor era asemenea Fiului
Omului, avind pe cap cunund de aur...” (14, 14). lar Sfantul Apostol
lacov spune: ,Fericit este barbatul care rabda ispita, caci lamurit
faicandu-se va lua cununa vietii, pe care a fagaduit-o Dumnezeu
celor ce Il iubesc pe E1” (lac. 1, 12).

Intorcandu-ne la Vechiul Testament, la cartea Iesirea, citim c4,
atunci cand Moise a coborat din Muntele Sinai, dupa ce a postit
patruzeci de zile si patruzeci de nopfi (34, 28), tindnd in maini
doua Table pe care erau scrise cele zece porunci dumnezeiesti, fata
lui stralucea de slava, era plind de lumina: ,lar cand se pogora
Moise din Muntele Sinai, avand in maini cele doua table ale legii,
el nu stia cd fata sa strdlucea, pentru ca graise Dumnezeu cu el.
Deci Aaron si toti fiii lui Israel, vazand pe Moise cd are fata stralu-
citoare, s-au temut sd se apropie de el” (34, 29-30, Septuaginta).

In Limonariu (,Livada duhovniceasci”), o lucrare din secolul al
Vll-lea despre Parintii pustiei, scrisa de calugdrul Ioan Moscul, cu-
noscut sub numele de Eukratas (1619), se spune ca, atunci cand
Avva Zosima era aproape sa moar4d, ,fata lui stralucea ca lumina”!.
lar in Evergetinds, o lucrare monumentala din secolul al XI-lea, care
contine apoftegme si cuvinte de invatatura ale Parinfilor pustiei,
existd urmatoarea istorisire despre moartea Sfantului Sisoe: cand i
#-a apropiat sfarsitul vietii pamantesti, ceilalti monahi care stateau
in jurul lui au observat ca fata sa stralucea foarte puternic gi ca stra-
lucirea devenea tot mai intensd, pana cand, deodata, fata i s-a facut
¢a soarele?. Un alt exemplu al unei astfel de straluciri de lumind in

| Migne, Patrologia Graeca, vol. 87-3, col. 2985 B.
2 Poergetinds, vol. 1, Atena, 1957, p. 79,
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jurul capului unui sfant in timpul vietii sale este acela al binecu-
noscutului sfant rus Serafim de Sarov (1759-1833). Lumina a fost
viizutd de ucenicul sdu, Nicolae Motovilov, care a lasat in scris o
descriere amdnuntita a fenomenuluil.

Aureola din icoane nu inconjoara capul in intregime, ci partea
de deasupra si laturile, oprindu-se la umeri, de o parte si de a%tava
gAtului, Atunci cand apar mai multe figuri apropiate, nu mai ra-
mAne spatiu pentru o aureold intreaga, caci ar acoperi mare parte
din chipul personajelor din apropiere. In astfel de cazuri se real?-
zoaza doar partea superioara a nimbului sau numai partea superi-
oard gl una dintre laturi.

Aureols se detaseazi de fundal prin intermediul unei linii cir-
culare trasate in jurul ei, printr-o culoare contrastantd. Manuil
Panselifos (secolul al XIV-lea), unul dintre cei mai mari maestri ai
frescel bizantine, picta aureole mari, reliefate puternic printr-o
bandd rogie gi apoi una albd de jur-imprejurul lor. Aceste benzi
seoteat foarte clar in evidentd aureolele pe fondul albastru inchis.

Aurcola lui Hristos diferd de cea a sfintilor: are o cruce inscrisa.
Evident, se reprezintd numai trei brate: cele douad laterale si unul
deasupra capului lui Hristos. Pe bratul stang al crucii apare adesea
inscrisd litera ,0” ~ articolul masculin grecesc; pe bratul de deasu-
pra capului, litera omega ()); iar pe bratul drept, litera ,N". Aces-
te litere se citesc de la stinga la dreapta. Ele semnifica ,0 WN”,
care inseamnd ,Cel ce este”. Aceastd expresie apare si in Vechiul
Testament (de exemplu, les. 3, 14) si in Noul Testament (de exem-
plu, Apoc. 1, 4, 8). Ea semnifica modul de existenta vesnic, atem-
poral, al lui Dumnezeu, existenta care nu se imparte in trecut, pre-
zent si viitor.

in unele reprezentiri ale lui Hristos, aceste trei litere sunt inlo-
cuite de forme ornamentale, in special aceea a unui diamant cu pa-
tru sau mai multe perle in jurul lui. Acestea simbolizeaza valoarea
pe care o are Crucea in constiinta crestinilor ortodocsi. In alte icoa-

1 Vezi vol. 5 din seria mea Modern Orthodox Saints, intitulat ,Saint Seraphim of
Sarov”, Belmont, Massachusetts, 1980, pp. 112-114,
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ne, bratele crucii sunt simple, neavand nici cele trei litere, nici for-
me ornamentale.

Nimbul cu crucea inscrisa apare intotdeauna in reprezentarile lui
Hristos.

Vesmintele

O alta trasitura distinctiva a icoanelor de traditie bizantina sunt
vesmintele. In mod sistematic, ele acoperd trupul in intregime. Ra-
reori trupul apare gol. Si atunci cand este zugravit astfel - de
exemplu la Botezul si la Rastignirea lui Hristos — aceasta exceptie
este bine intemeiatd. (Botezul s-a facut prin totala scufundare in
apele Tordanului, iar vesmintele fusesera scoase; iar Hristos a fost
rastignit dupa ce soldatii romani Il dezbracasera de haine!.)

Doud aspecte importante trebuie discutate cu privire la vesmin-
te: felul in care sunt reprezentate faldurile si culorile folosite. Descri-
erea vesmintelor nu este naturalistd. Faldurile nu iau formele tru-
pului uman: ele nu au naturalete. Desi sunt proportionale cu masa
membrelor trupului (brate, picioare etc.), faldurile sunt reprezen-
tate prin forme geometrice: triunghiuri, dreptunghiuri, ovaluri, li-
nii paralele. Formele geometrice fac ca faldurile sd nu cada firesc,
ele nu imits fidel formele pe care le iau vesmintele pe trup in viata
de zi cu zi. Acest mod de a le descrie face parte din stradania ge-
nerald a artei iconografice traditionale de a fi arta duhovniceascd,
artd anagogicd, inaltand gandul privitorului de la lumea naturald,
materiala, la Imparatia Duhului.

Aceeasi stridanie se vede in alegerea culorilor vesmintelor. Nu
sunt culori pe care le vedem in mod obisnuit in naturd, ci sunt cu-
lori mistice, sugerand o altd lume, mai inaltd. Nu sunt niciodata
vii, ci intotdeauna grave, potolite, exprimand sobrietate gi stapani-
re interioard. Se folosesc si nuante delicate, blande ale unor culori
~ albastru, rosu, verde si altele. Se utilizeaza mult alb, in special ca

| Vezi Mt 27, 35, In, 19, 24.
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simbol al curdtiei si ca mod de exprimare a slavei dumnezeiesti care
radiazd din sfinti. Aceastd utilizare a albului concorda cu multe
pasaje din Sfanta Scripturd. Un exemplu ar fi descrierea lui Hristos
in icoana Schimbarii la Fata. El apare imbracat in vegminte albe,
stind in picioare in toata slava Sa, iradiind lumina de jur-imprejur.
Evanghelia dupa Matei (17, 1-2) ne spune: ,5i dupa sase zile, lisus
a luat cu Sine pe Petru si pe lacov si pe loan, fratele lui, si i-a dus
intr-un munte inalt, de o parte. Si S-a schimbat la fata, inaintea lor,
gl a strilucit fafa Lui ca soarele, iar vesmintele Lui s-au facut albe
¢a lumina”. lIar Psalmul spune: ,Doamne, Dumnezeul meu... Cel
ce Te imbraci cu lumina ca si cu o haind” (103, 1-2, Septuaginta). Si
jardgi sfantul inger din scena Invierii Domnului apare in vesminte
albe, ca in pasajul din Evanghelia dupa Matei, care spune ca, atunci
¢And femeile purtitoare de mir s-au dus la mormantul lui Hristos,
un Inger s-a pogorat din cer si ,infatigarea lui era ca fulgerul si im-
brAchmintea lui alba ca zapada” (28, 3). Albul se foloseste in aceste
jcoane ca modalitate de a descrie albul vesmintelor dat de lumina
dummnezeiascd ce iradiaza de la Hristos si de la inger.

Ca simbol al curdtiei, albul se foloseste la panza cu care este aco-
perit Hristos la Botez si la Réstignire si pe care o poarta cei patru-
zeci de mucenici din Sevastia. Se mai foloseste si la descrierea ce-
lor cinci fecioare intelepte si in multe alte icoane.

Vesmintele albe apar adesea in icoanele sfintilor mucenici, ca
simbol al intregii lor curdtiri si sfintiri la care au ajuns prin mucenicie.
Asa cum spun §i pasajele scripturistice, ca cel din Apocalipsa: Wl
cand a deschis pecetea a cincea, am vazut, sub jertfelnic, sufletele
celor injunghiati pentru cuvantul lui Dumnezeu si pentru mérturia
pe care au dat-o. $i strigau cu glas mare si ziceau: «Pana cand, Sta-
pine sfinte si adevarate, nu vei judeca si nu vei razbuna sangele
nostru, fatd de cei ce locuiesc pe pamant ?» $i fiecdruia dintre ei i s-a
dat cate un vesmant alb si li s-a spus ca si stea in tihnd, inca putina
vreme, pana cand vor implini numarul si cei impreuna-slujitori cu
ei si fratii lor, cei ce aveau sa fie omorati ca si ei” (6, 9-11).

Albul se utilizeaza mult la lumini. La fel, auriul este folosit pen-
tru lumini, in special la cele de pe vesmintele lui Hristos,
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Culorile, pentru multi dintre sfinti, sunt fixe. Astfel, la Hristos,
albastrul pentru himation sau vesmantul exterior si rosu pentru
tunicd; la Sfanta Fecioara Maria se foloseste rosul inchis ca vinul
pentru omofor si albastru pentru tunicd; la Sfantul Ioan Botezato-
rul, verdele.

Membrele trupului

Evitarea naturalismului este inca si mai evidenta in descrierea
membrelor trupului, mai ales a fetei, cea mai expresiva parte a lui.
Iconografia bizantina modificd proportiile sau formele reale ale diferi-
telor parti ale trupului pentru a putea exprima cu mai multa forfa
insusirile si starile duhovnicesti. De exemplu, ochii se realizeaza dis-
proportionat de mari, pentru ca ei exprima cel mai bine omul ldun-
tric. Tot asa, forma nasului este subfire si alungitd; dimensiunea
buzelor este mult redusd. Scopul este acela de a arata cd simturile
persoanelor infatisate sunt spiritualizate, induhovnicite.

Mainile, care, impreund cu fata, reprezinta cele mai expresive
parti ale trupului, sunt si ele tratate in mod similar si cu acelagi
scop. Degetele, lungi si subtiri, exprima spiritualizarea launtrica.
Uneori, mainile apar mai mari fatd de dimensiunea lor fireasca,
atunci cand se incearca o evidentiere a gestului de rugdciune.

Picioarele sfintilor, atunci cand sunt reprezentate goale — ca la Bote-
zul lui Tisus si la Rastignire —, sunt foarte subtiri, in special cele ale
sfintilor asceti, cum ar fi Sfantul Ioan Botezatorul si Sfanta Maria
Egipteanca. Ele se realizeaza intr-un mod simplificat, fara incercari de
a reproduce detalii anatomice. Se utilizeaza principiul dematerializarii.

In reprezentarea picioarelor goale, ca si a bratelor goale si a pieptu-
lui se evita naturalismul. Contururile sunt foarte puternic trasate,
in loc de a fi netede, firesti; greutatea este redusa, dematerializata.
Se prezinta astfel trupul ascetic, nu cel bine hranit, gi se pune in
evidenta sufletul, nu trupull.

I Cf. Constantin D. Kalokyris, The Essennce of Orthodox Iconography, Brooklin,
Massachusetts, 1971, pp. 59-61.
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Obiectele

Cladirile, muntii, copacii, animalele sunt zugravite foarte sche-
matic, simplificat. Nu se incearca o redare fotografica a lor.

Cladirile schematice — ,,ansamblul arhitectural” - se zdresc ade-
sea in fundalul compozitiilor. Aceasta caracteristica a fost preluata
din arta elenistd si a fost utilizatd foarte eficient de catre iconarii
bizantini. Ansamblul arhitectural se foloseste nu numai ca orna-
ment, ci si pentru a scoate in evidentd sau a atrage atentia asupra unei
anumite figuri de la intrarea in clddire, cadrul intrarii punand-o in
valoare ca si cadrul unui portret.

Uneori draperia se vede trasd dintr-o parte in alta a cladirii.
Aceasta, prin culorile ei frumoase si liniile curgdtoare, sporeste fru-
muselea icoanei, adaugd un element de gratie. Draperia se mai fo-
loseste si pentru a indica faptul ca persoanele infatisate se afla in
interiorul cladirii.

Fundalul

Fundalul pe care sunt infatisate persoanele si obiectele este tipic
auriu in cazul mozaicurilor si albastru inchis sau mediu in fresca,
in timp ce in icoanele pe lemn este de obicei auriu sau albastru si,
uneori, verde. Auriul este culoarea preferata pentru icoanele pe
lemn; dar atunci cdnd persoana sau biserica pentru care s-au exe-
cutat nu si-au putut permite sa plateasca aur, s-a utilizat vopseaua
albastrd sau, uneori, verde.

Verdele este in general folosit pentru pamantul pe care stau fi-
gurile reprezentate.
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Perspectiva inversd si cea psihologicd

Strans legatd de antinaturalismul deliberat al iconografiei bizan-
tine observat in descrierea vesmintelor si a partilor neacoperite ale
trupului este utilizarea perspectivei inverse si a perspectivei psihologice.

Pictura naturalistd utilizeazd perspectiva naturald. Prin utilizarea
perspectivei naturale se intelege reprezentarea lucrurilor la fel de
natural cum apar ele vederii noastre, ca dimensiune, distanta relati-
va si pozitie. Obiectele din planul apropiat apar mai mari decét cele
din planul indepartat; iar obiectele din fundal apar din ce In ce mai
mici. Astfel, intr-o picturd naturalistd punctul de fuga se afla in fun-
dal. Un exemplu familiar care ilustreaza clar acest lucru sunt sinele
de cale ferata. Ele sunt foarte departate in planul frontal si se apro-
pie mai mult una de alta in fundal. Camera fotografica functioneaza
la fel ca ochiul nostru. Cand privim o fotografie, vom vedea obiecte-
le imprimate pe hartie dupa acest principiu. Utilizarea perspectivei
naturale intr-un mod exact, matematic, da privitorului impresia de
adancime, de spatialitate, de imitare a naturii.

Artistii Renasterii si, mai tarziu, pictorii naturalisti sau ,realigti”
au folosit in mod deliberat perspectiva naturald, ca obiectele sd apa-
rd natural, in trei dimensiuni. Ei au cautat sa creeze iluzia spatiald.
Asadar, s-au straduit sa redea figura umana ca pe o statuie.

lconografia bizantind adopta procedeul opus. Fiind o arta de
inalt nivel duhovnicesc, avand scopul de a oferi privitorului mai
degraba o viziune a taramului duhovnicesc decét a celui material,
¢vitd in mod deliberat utilizarea sistematicd a principiului perspectivei
naturale. Rezultatul este acela ca lucrdrile ei nu dau iluzia tridimen-
sionalului, ci dau impresia de plat. Se utilizeaza perspectiva inver-
s, prin care obiectele din fundal apar mai mari decét cele din pla-
nul frontal, iar punctul de fugd, in loc sa fie in spatele picturii, este
In fata ei, acolo unde se afld privitorul. Ca si in picturile in care se
foloseste perspectiva naturald, in icoane, unde se utilizeaza per-
spectiva inversa, figurile din fundal se vad deasupra celor din pla-
nul frontal, dar altminteri nu exista nici o sugestie de adincime.
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Utilizarea perspectivei inverse se observi mai ales in descrierea
unor obiecte ca scaunele, tronurile, mesele si cdrtile, la care partea
din spate este evident mai mare decat partea din fata. In pictura
naturalista se observa contrariul: spatele acestor obiecte este mai
ingust decat fata.

Un alt principiu antinaturalist utilizat in iconografia bizantina
este perspectiva psihologicd. Aceasta implica (1) largirea figurii prin-
cipale, pentru a-i scoate in evidenta importanta gi (2) plasarea ei in
centrul compozitiei. Se numegte perspectiva ,psihologica” pentru
¢l noi suntem in aga fel construiti psihologic, incat atentia noastra
tinde sa fie atrasa mai degraba spre ceea ce este central si mare,
decit spre periferic si mic. Alte exemple de utilizare a acestui prin-
cipiu sunt modificarile proportiilor naturale ale membrelor trupului, cu
scopul de a atinge o mai mare putere de expresie a virtufilor sau
starilor duhovnicesti. Astfel de exemple sunt largirea capului si,
implicit, a fetei, cea mai expresivad parte a trupului, largirea ochi-
lor, oglinzi ale sufletului, largirea mainilor intinse in rugaciune.

Suspendarea timpului

In anumite compozitii timpul se suspenda. Adicd, evenimente
care au avut loc in momente diferite sunt reprezentate in compozitie
ca gi cum s-ar fi petrecut simultan. Observam acest lucru, de exem-
plu, in icoanele Nasterii Domnului, Schimbadrii la Fata, Invierii lui
lazar. La Nastere, Pruncul Hristos este infatisat de doua ori, in si-
tuatii diferite: o datd, in centrul compozitiei, stind infasat in iesle,
si altd datd dezbracat, intr-unul din colturile de jos ale icoanei, unde
0 moasa Il pregateste pentru a-L scdlda. Tot aga pdstorii, care au
aflat primii de Nagterea lui Hristos ~ ingtiintati de sfintii ingeri -,
ct si cei trei Magi din Rasarit, care au aflat despre aceasta mai
tirziu si au plecat cu daruri sa-L. vada si sa se inchine Pruncului,
sunt reprezentati in aceeasi icoand. Ei apar langd pestera Nagterii, ca
sl cum pastorii gi magii s-ar fi dus acolo in acelagi timp
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In icoana Schimbirii la Fatd, Hristos si ucenicii Sai, Petru, lacov
si loan, sunt — dacd spatiul permite — reprezentati de trei ori: o da-
td pe varful Muntelui Tabor, unde s-a petrecut Schimbarea la Fata,
o datd urcand pe munte si altd datd coborand — evenimente care
s-au petrecut in trei momente diferite.

In sfarsit, in descrierea Invierii lui Lazir, cele doud surori ale
lui, Marta si Maria, sunt infatisate la picioarele lui Iisus, plangand
pentru cé fratele lor a murit, in timp ce El sta dinaintea mormantu-
lui lui Lazar, pe care l-a gi readus la viata. Momentul cu cele doua
surori cazand la picioarele lui lisus, plangand, este anterior si s-a
petrecut in alt loc, dupd cum relateaza Evanghelia.

Aceastd descriere a evenimentelor care s-au petrecut in momen-
te diferite ca si cum ar fi avut loc in acelasi timp se face pentru eco-
nomie, pentru a oferi o versiune picturald condensatd a evenimen-
telor descrise in Sfintele Evanghelii. Iconarul descrie intr-o singura
icoana cele ce altfel ar fi necesitat doud sau trei icoane pentru a le
infatisa. Acesta este unul dintre motivele pentru care Sfantul Ioan
Damaschin, in tratatele sale apologetice contra celor care ataca
sfintele icoane, le caracterizeaza ca ,,memoriale concise” (hypomnéseis
syntomoi)!.

Trdsaturi estetice

Alte trasaturi importante ale iconografiei bizantine sunt cele cla-
sice: simplitatea, claritatea, masura sau rezerva, grafia, simetria sau echi-
librul si adecvarea. Prin simplitate se intelege evitarea complexitatii
Inutile, a tot ceea ce este superfluu. De exemplu, un orag ca lerusali-
mul nu este reprezentat printr-un numar mare de cladiri, ci doar cu
una sau doud i cu o intrare care strapunge zidul cetdtii; muntele,
printr-o stincd abruptd; copacul, printr-un trunchi cu cateva ramuri
schematice, Simplitatea inseamna si evitarea teatralitatii.

F'Veul cartea mea Orthodox Teonography, pp. 49-50 gi Apendicele 1 al acestei
Iacrar
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Claritatea se refera la forma clar desenata. Astfel, fata, mainile,
picioarele si vesmintele au contururi precis definite. Intr-o icoani,
claritatea se realizeaza cu ajutorul liniilor trasate ferm si prin utili-
zarea culorilor contrastante, nuantele deschise si inchise fiind ase-
zate unele langa altele. Se evita forma neclard, impresionismul, cu
excepfia unor cazuri rare, caind aceasta servegte unui anumit scop.
Astfel, demonilor nu li se di o forms clard, pentru a evita evidenti-
erea urdteniei, a raului. _

Misura sau rezerva se observa atat in evitarea gesturilor energi-
€€, exagerate, cat si a expresiei vagi. Se mai poate observa si in ale-
gerea culorilor, evitindu-se culorile tipdtoare sau cele sterse.

Gratia se observa in posturile si gesturile figurilor. Foarte rar in-
tilnim greutatea - opusul gratiei. De reguld, greutatea se foloseste
pentrua exprima si a sublinia 0 anumits stare interioara a figurilor
feprezentate. Astfel, in icoana Schimbirii la Fatd pe Muntele Tabo-
rului, cei trei ucenici ai lui Iisus prezenti acolo - Petru, lacov si
loan - sunt infatisati cazuti la pamant in pozitii greoaie. Motivul
pentru care artistul 1i descrie astfel este faptul ca, dupa relatarea
evanghelicd a Schimbdrii la Fata, ei au fost uimiti si coplesiti de
lumina intensa care venea de la Hristos si s-au inspaimantat la au-
zul glasului care lesea din norul luminos: ~Acesta este Fiul Meu
Cel iubit, in Care am binevoit; pe Acesta ascultati-L” (Mt. 17, 5).
Atunci indata au cizut la pimant.

Simetria sau echilibrul se poate observa in toate compozitiile; ceea
ce este infdtigat iri partea dreapts a icoanei este echilibrat prin ceea
ce apare descris in partea stangs. De exemplu, in icoana Incredin-
farii lui Toma, Hristos sti in mijloc, incadrat de o parte si de alta
de cate un grup de ucenici; iar in icoana Pogorarii Duhulu Sfant,
sase dintre ucenici stau in jumatatea dreaptd a icoanei si sase, in
stinga.

Principiul adecvdrii apare in toate icoanele bizantine. Conform
acestuia, se utilizeaza tot ce se potriveste reprezentarii unui anumit
eveniment sau a unei persoane si se evitd tot ce ar putea fi nepotri-
vit. Toate caracteristicile descrise pand acum, ca i cea despre care
vom vorbi - hieratismul - sunt adecvate.

. & . Pobammain e o . - ShSReaa el
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Cele sase caracteristici pe care tocxr}ai !e-am prezentat — 11?11:;1:
tatea, claritatea, masura, gratia, sime_trla si adecvarea.; se po it
ni si in lucrarile artei clasicei grecesti. Pl:.;\tor} le st f,ra prtliiib Eie
ale oricarei arte adevdrate!. In iconografia b.lz?ntln?i, ele con -
la exprimarea eficienta si potrivita a etos.ulm Iauntrzc. al persoan
sfinte infitisate — a frumusetii lor launtrice, duhovnicesti.

Hieratismul

Ceea ce deosebeste stilistic lucrarile iconografiei bi:zantme‘ je
cele ale artei clasice care poarta aceste trésétur.l estei mai presus rz
toate, calitatea hieratica — solemnitatea duhlovmfeasca, sﬁn;‘_emc? Cju_
emana din chipurile lor. Aceasta este gxpnmata AU pumal pnrrlr:in_
reole, ci si prin expresia fetei, a postuhrllt;)r‘, a gesturilor s; a \fr_este g
telor. Maniera hieratica in care sunt mfaj’;lsate pefsciane s SO 56
expresie virtutilor cregtine de curatie, @delu?ga~rabdare, iertare,
milostivire, cunoastere si iubire duhovniceasca.

Iconografia si arhitectura

~ Am spus ca iconografia bizantina fes?te arta sacr:éi, guhozgléiz::-
oll, anagogica. Alte forme de arta sacrd 1.mpo'rtant‘e 111[ iseri e
doxa sunt arhitectura, imnografia si muzica bzﬂzantma. C(?n.(t)g. e{a ;
Infelege si se apreciaza cel mai bine an.mm candleslte privitd tm {5 o
~lile i cu aceste forme de artd in intenoriu! unei b.ISEI"lC'l cu tur i
#til bizantin, cu un tip de iconostas traditional blza.ntjn si cu -
multe tetrapoade pentru icoane. Din aceasta perspectiva vom cc

. ; - 18 CO Ll

~ Tesaloniculul (11430), reprezinta cele ce sunt pe pamant, cele din

L | Vol carten mea Plato’s Theory of Fine Art, Atena, 1973, p. 26,
B NLFEA + s st el s (= ok
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ceruri si cele mai presus de ceruri. Pronaosul reprezinta cele de pe
pdmant; naosul, cerul; sfantul altar, cele mai presus de ceruri.”!
Orientatd spre rasdrit, biserica este compartimentatd transversal,
de la apus spre rasarit, in pronaos (exterior i interior), naos si al-
tar. Amplificand, Leonid Uspensky (1902-1988), eminent iconograf
rus, pictor de icoane, spune ca pronaosul reprezinta pamantul,
partea nerdscumpdratd a lumii, si este locul consacrat penitentilor
si catehumenilor; naosul reprezintd lumea creata indreptata, sfinti-
td, indumnezeita si este consacrata laicilor credinciosi; iar altarul,
consacrat clerului — episcopilor, preotilor, diaconilor -, reprezinta
Cerul cel mai presus de ceruri?. Simbolizand aceste niveluri, po-
deaua naosului este mai inaltd decat cea a pronaosului, iar podea-
ua altarului, mai inalta decat cea a naosului.

Un perete despartitor, numit iconostas sau tampld, pe care se afla
un numar variat de icoane, separa naosul de sfantul altar.

Tetrapoadele — suporturi pe care se asaza icoanele pentru inchi-
nare - se afla in naos.

Biserica, mai ales daca are cupold, este in asa fel construita, incat
suprafetele interioare ale perefilor oferd un spatiu foarte potrivit
pentru impodobirea iconografica. Mai mult, biserica se zideste din
materiale si primeste forme prin care dobdndeste calitati acustice
care inlesnesc auzirea cantarilor.

[n privinta bisericii cu cupold, trebuie remarcat faptul ci forma
dominanta in Grecia, incepand din secolul al XI-lea, a fost tipul de
Jcruce inscrisd”. Planul temeliei acestei biserici este dreptunghiu-
lar, dar in elevatie formeaza o cruce. Bolta naosului e sustinuta de
patru arce care descriu in spatiu bratele unei cruci, si care se inter-
secteazd la nivelul boltii. Unul dintre arce se afld pe latura de ra-
sdrit a naosului, unul pe latura de apus, iar celelalte doua pe latu-
rile de miazazi si miazanoapte. Pe aceste patru timpane si pe pere-
tii care le sustin sunt infatisate evenimente din viata Mantuitoru-
lui, a Maicii Domnului si a unor sfinti.

1 Simeon, Arhiepiscop de Tesalonic, Ta Hépanta (,,Opere complete”), Tesalo-
nic, ¢. 1960, p. 317,
2 Leonid Uspensky, Theology of the Icon, New York, 1978, pp. 2930,
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Clasificarea icoanelor

Icoanele se clasificd, dupa subiectul reprezentat, in icoane dogma-
tice, icoane praznicale si icoane liturgice. In zugréavirea unei biserici,
fiecare dintre aceste trei tipuri ocupd o anumita parte a edificiului si
constituie astfel ceea ce specialistii bizantini numesc Ciclul dogmatic
(Dogmaticds Kyklos), Ciclul liturgic (Leitourgikos Kyklos) si Ciclul praz-
nical (Heortastikos Kyklos).

Vom discuta mai intdi despre icoanele mobile, despre suporturi,
despre iconostasul pe care se asaza, apoi despre pictura murald,
mozaicuri si despre suprafetele murale pe care le impodobesc.

e sl 0o e s i Bl R S R i - -



g N ' % % _-:-:(-'.. -‘h s r Parte;]

ilg“fl. .'. ' -Ta .;- - 61T .ul-.'.j_-‘-=.'- ..
R R eils g o0 R ASEZAREA ICOANELOR
e | k. PE SUPORTURI SI PE ICONOSTAS

I:"ﬂ'_‘__-

el L




Capitolul I

SUPORTURILE DE ICOANE

~J fi venerate. Venerarea — proskynesis, in limba greaca — consta
A& 4 2 aprinde o lumanare si a 0 aseza intr-un sfegnic aflat lan-
il icoand, plecandu-ne si inchinandu-ne in fata ei, spunand in
giind o rugiciune scurtd adresatd sfantului sau sfintilor infatisati
in ea si sarutdnd-o. Aceastd practica este in acord cu hotdrarile 5i-

\odului al VII-lea Ecumenic, care s-a intrunit in anul 787 in oragul

Niceea si care a apdrat zugrdvirea si venerarea sfintelor icoane.
Documentele (praxeis) acestui Sinod spun:

P l coanele sunt facute nu doar pentru a fi privite, ci i pentru a

,Ne inchinam (aspazémetha) chipului cinstitei si de-viata-da-
tatoarei Cruci si sfintelor moaste ale sfintilor si primim, ne in-
 chindm si sarutam sfintele si cinstitele icoane, dupa vechea
Traditie a Bisericii sobornicesti a lui Dumnezeu i a Sfintilor
 Pirinti, care deopotriva le-au primit si au hotarat ca ele tre-
" buie si se afle in toate sfintele biserici ale lui Dumnezeu si in
~ orice loc al Stapanirii Lui.
~ Urmand dumnezeiestile invétaturi ale Sfintilor Parintilor
~nostri si ale Traditiei bisericegti universale, randuim ca chi-
~ pul cinstitei si de-viatd-facatoarei Cruci sa se puna in sfintele
" iserici ale lui Dumnezeu, pe vasele si vesmintele cele sfinfi-
-'f' te, pe pereti si pe scanduri, in case $i la drum; asa si cinstitele
i sfintele icoane, zugravite in culori i din pietre scumpe si

* din altd materie potrivit facute, precum icoana Domnului si
Dumnezeului si Mantuitorului nostru lisus Hristos si a Sta-
~ phnei noastre Nascatoare de Dumnezeu, precum si ale sfinti-
~ loringeri i ale tuturor sfintilor si preacuviogilor barbafi. Caci
' de cAte ori ef ni se fac vizuti prin inchipuirea in icoane, de

o
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atitea ori se vor indemna cel ¢e privesc la ele sa pomeneasca
$i sd-i iubeasca pe cel inchipuii pe diansele si sa-i cinsteasca
cu sarutare si cu inchindclune respectuoasa, nu cu adevarata
inchindciune dumnezeiascd (Aatpeia), care se cuvine numai
Unicei Fiinte dumnezeiesti, ¢i cu cinstire dupa acel mod, du-
pd care se da ea cinstitei Cruci gi prin timaiere si prin aprin-
dere de lumanari, precum era pioasa datind veche. Cici cin-
stirea care se da chipului trece la prototip, si cel ce se inchina
icoanei, se inchind persoanei inchipuite pe ea. Astfel se inta-
regte invatatura Sfintilor Parintilor nostri; aceasta este Tradi-
fia Bisericii universale care a primit Evanghelia, de la 0 mar-
gine la alta a pamantului”!.

Icoanelor de pe tetrapoade li se aduce tamiie. Aceasta se face de
cdtre preot, in timpul slujbelor, prin cidire. Acestor icoane li se
aduc ,lumini” sub forma lumanarilor aprinse de credinciosi, ase-
zate in sfesnicele de langa icoane, si sub forma candelelor (kandé-
lin) agétate in fata lor. Candelele se agati si in fata icoanelor impa-
ratesti de pe iconostas. Acestea sunt icoane consacrate inchindrii,
pentru ca sunt accesibile credinciosilor.

Tetrapodul principal este asezat traditional langa un sfesnic din
partea de nord a naosului, mai aproape de latura vestici decat de
cea estica. In vechile biserici, acesta reprezinti o opera de art de
mare rafinament, sculptat in lemn, incrustat cu sidef si terminat cu
un baldachin. Pe el se asaza icoana care infatiseaza sfantul, sfintii sau
evenimentul cdruia 1i este inchinati biserica si, uneori, si icoana
sfantului sau a evenimentului sirbatorit. Suportul pe care este age-
zala icoana este inclinat la un unghi de patruzeci si cinci de grade.

Pe langa acest tetrapod, existd un numir variat de suporturi de
diverse tipuri, pe care icoanele sunt plasate vertical. Pe astfel de

! Din cartea mea Orthodox Iconography, pp. 52-54. Acolo actele sunt formula-
te mai deplin. Am fiacut traducerea din vechiul text grecesc din Mansi, Sacrorum
Conctliorum Nova et Amplissima Collectio, Florenta, 1767, vol, 13, cols. 129, 132,
377,380, Scrierca cursiva imi aparfine.
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suporturi, observa George A. Soteriou (1880-1965), distin.s bizanti-
nolog, au fost asezate icoane ,inca din secolul al X-lea, icoane pe
lemn, care fie cd nu erau potrivite pentru iconostas din cauza ma-
rimii lor, fie ca erau facatoare de minuni si reprezetau o comoara
deosebitad a bisericii”l. Soteriou adauga ca ,cele mai vechi gi mai
Interesante tipuri de astfel de icoane se pot intdlni in bisericile
mari (katholikd) si in paraclisele (parekklésia) manastirilor din Sfan-
tul Munte Athos™2.
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George A. Soteriou, To Hdgion Oros (,Sfantul Munte”), Atena, 1915, p. 129,
2 fbidem. Pentru date sl fotografii ale multor icoane de acest fel vclzi cartea
mtourgds Likdnnes tes Panaglas ston Athos (,lcoane ficitoare de minuni ale
v Sntel Fecloare din Athos”), publicatd de Mandstirea Xiropotamu, Sfantul

Munte, 1985
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ICONOSTASUL

chiului Testament, intrucéat citim in cartea lesirea ca se fo-

losea o ,perdea” sau un ,val” numit in Septuaginta kata-
pétasma, pentru a separa Sfanta (to hdgion) de Sfanta Sfintelor (to
higion ton hagion). Perdeaua avea pe ea chipuri de heruvimi si era
agatatd de patru stalpi de lemn (styloi) acoperiti cu aur. Existenta
ei se intemeia pe porunca datd de Dumnezeu lui Moise: ,Sa faci o
perdea de in rasucit si de matase violeta, stacojie si visinie, rasuci-
ld, iar in tesdtura ei sa aiba chipuri de heruvimi alese cu iscusinta.
$i -0 atarni cu verigi de aur pe patru stalpi din lemn de salcam,
imbriacati cu aur [...] si perdeaua va va desparti astfel Sfanta de
Sfanta Sfintelor” (Ies. 26, 31-33).

Soteriou spunea despre iconostas:

O riginea iconostasului poate fi identificata in perioada Ve-

»Icoanele au fost asezate pe Iconostas sau pe Tampld in spe-
cial dupa perioada iconoclasta [adica dupa anul 843]. Iconos-
tasul era format din doud parti, partea inferioara si cea supe-
rioard. Partea inferioara avea, intre cele trei usi ale sale, icoa-
ne mari ale celor mai importante persoane sfinte ale religiei
crestine: Hristos, Maica Domnului si Sfantul Ioan Inainte-
mergdtorul si, de asemenea, icoana sfantului cdruia ii era in-
chinaté biserica [...] In partea superioara erau agezate, in or-
dine cronologica si in functie de calendarul sarbatorilor Bise-
ricii, icoane mici ale ciclului praznicelor legate de Persoana
Mantuitorului, a Maicii Domnului si ale celor mai importante
sarbatori ale sfintilor”!, '

L bidem, pp. 128129,
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Ca si Soteriou, David Talbot Rice (1903-1972), eminent istoric
britanic de arti bizanting, sustine ca iconostasul ,s-a dezvoltat in
lumea bizantind”. El spune cd , intr-adevar, nu poti sa-{i imaginezi
un interior bizantin fira picturd murald si iconostas, pentru ca pic-
tura a fost un element esential in Liturghie, iar iconostasul a fost,
de fapt, cadrul pe care si alte picturi [adicé icoane] puteau fi atasa-
te”. Rice mai adaugd ca, in vremuri mai vechi, iconostasul ,era
mai modest ca dimensiuni, dar pand in secolul al XII-lea lemnul a
inlocuit piatra [adicd marmura], iar iconostasul a crescut cosidera-
bil in inaltime”!. Mai observa cd de atunci s-au tot adaugat icoane,

~ registru peste registru. Cand spune asta, se gdndeste la ceea ce s-a
petrecut in Rusia, deoarece in Bizant si in Grecia postbizantind nu-
marul registrelor nu a crescut pana la trei sau mai multe, aga cum
#-a intamplat la rusi.
* Iconostasul este prevdzut la mijloc cu o usd largd, numita Poarta
Frumoasd (Horaia Pyle) — termen preluat din Noul Testament (Fap-
te 3, 2, 10) — si doua usi mai mici, una in partea de nord (stinga) a
jconostasului si una in partea de sud (dreapta).
! in registrul inferior, cele mai importante icoane, numite ,impa-
ritesti” ( Despotikai), sunt asezate imediat langa Poarta Frumoasa:
spre sud, icoana lui Hristos, spre nord, cea a Maicii Domnului cu
Pruncul. In mod traditional si firesc, ei sunt reprezentati bust, nu
in intregime, pentru a avea o mai mare expresivitate duhovniceas-
¢d, intrucat chipul, cea mai expresiva parte a trupului, poate fi de-
Werls intr-o reprezentare de acest fel la dimensiuni mult mai mari
astfel poate fi redat cu mai multa claritate.
lAngad icoana lui Hristos este asezatd icoana Sfantului Ioan Bo-
Afezitorul, fie bust, fie in intregime; iar langa icoana Maicii Domnu-
i, sfantul, sfintii sau evenimentul praznuit in chip deosebit de
Piserich?. Cind este vorba de o singura persoana, ea se reprezintd,
e preferintd, bust; cind sunt doud sau mai multe persoane, ele

__—
I David Talbot Rice, Byzantine Art, ed. revizuiti, London si Baltimore,

1962, p 74
2 leoana de hram = n, trad
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sunt infatisate in Intregime. Uneori, icoana Sfantului Ioan Boteza-
torul este asezatd langd icoana Maicii Domnului, iar icoana de
hram, langa cea a lui Hristos. Daca spatiul permite, se vor adauga
gl alte icoane in registrul inferior.

Cea mai mare importanta se acorda icoanelor imparatesti, prin
pozitia centrald pe care o ocupa. Printr-o astfel de pozitionare se
aplicd, evident, principiul perspectivei psihologice. Acelasi princi-
piu se utilizeaza si in cazul icoanei Maicii Domnului, care il tine pe
Pruncul Hristos in stanga, apropiindu-L astfel de centru, de Poarta
Frumoasa.

in jumatatea inferioara, Poarta Frumoasa are doua usi numite
Bemothyra (,,usile Sfantului Altar”). Ele se inchid in anumite mo-
mente ale Sfintei Liturghii si ale altor slujbe. Si acestea slujesc
drept suport pentru arta iconografica. De obicei, pe ele se picteaza
Buna Vestire: Arhanghelul Gavriil, pe batanta de nord si Maica
Domnului pe cea de sud. Uneori se mai adauga figurile regilor-pro-
roci David si Solomon, ale Sfintilor Apostoli Petru si Pavel sau ale
celor patru Evanghelisti: Matei, Ioan, Marcu si Luca sau figurile a
patru sfinti ierarhi. Buna Vestire ocupa, in acest caz, jumatatea su-
perioara a ugilor imparatesti, cu cei doi regi-proroci la cate un capat,
in vreme ce celelalte figuri ocupa jumatatea lor inferioara.

I’e celelalte doua usi ale iconostasului sunt infatisati Arhanghe-
lii Mihail (pe usa de nord) si Gavriil (pe usa de sud). Uneori sunt
zugriviti in locul lor Sfintii Gheorghe si Dimitrie. In cazul lor se
foloseste numai jumadtatea superioard a usii si sunt reprezentati
bust. Reprezentarea lor intreagd, ocupand intregul spatiu al usii,
intalnita in multe biserici zugravite in timpurile mai noi, este o de-
viere nejustificata de la traditie. Li se da o importanta nejustificata,
Intrucdt reprezentarea lor in intregime este de doua ori mai mare
decat cea a lui Hristos si a Maicii Domnului, Care sunt persoanele
sfinte cele mai importante redate pe iconostas.

Registrul superior al icoanelor mici cuprinde fie icoane ale celor
douasprezece praznice impdrdtesti, numite in greceste Dodecior-
ton, fie icoanele celor doisprezece Sfinti Apostoli sub forma unei
Deisis extinse, '

m——
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Icoanele praznicelor imparatesti, asezate in ordinea cronologica
a evenimentelor pe care le reprezintd, sunt urmatoarele: Buna Ves-
tire, Nasterea lui Hristos, Tntﬁmpinarea Domnului, Botezul, Schim-
barea la Fati, Invierea lui Lazir’, Intrarea Domnului in Ierusalim,
Rdstignirea, invierea, inz‘il,tarea, Cincizecimea, Adormirea Maicii
Domnului. Seria incepe dinspre partea de nord a iconostasului cu
icoana Bunei Vestiri si se continud spre sud, incheindu-se cu icoana
Adormirii Maicii Domnului. Toate au aceleasi dimensiuni. Icoanele
Rastignirii si Invierii sunt asezate exact deasupra Portii Frumoase.
Asa apar ele in bisericile mari (katholicd) din manastirile Sfantului
Munte Athos, dupa o traditie care isi are inceputul in vremuri bi-
zantine, cand s-au ridicat aceste manastiri.

Invierea este reprezentati mai ales in icoana denumita ,Invie-
rea” sau ,Pogorarea la iad”. Aceasta icoand se asazd imediat dupa
lcoana Rastignirii. Mai este reprezentata si prin urmatoarele patru
lcoane, asezate langa ea: Incredintarea lui Toma, Mironositele la
Mormant, Aratarea lui Hristos Mironositelor la Mormant si Sfintii
Petru si Ioan la Mormant. Ele sunt dispuse, in aceeasi ordine, dupa
lcoana Pogorarii la iad.

In ultimii ani s-a creat obiceiul de a pune deasupra Portii Fru-
moase, in locul icoanelor Rastignirii si Invierii (Pogorarii la iad),
Cina cea de Taind. Aceasta nu face parte dintre icoanele celor do-
- WAsprezece praznice imparatesti, apartindtoare Ciclului praznicar.
Cina cea de Taina face parte din Ciclul liturgic.

Dacd iconostasul este foarte lung, de o parte si de alta a icoane-
lor mentionate sunt plasate si alte icoane care se refera la viata lui
sus Hristos sau a Maicii Domnului.

In locul icoanelor praznicale, se folosesc uneori pentru registrul
: Ator icoanele celor doisprezece Sfinti Apostoli. Acestea, impre-
UNA cu 0 Micd Deisis deasupra usilor imparatesti, in care Hristos
ale reprezentat stind pe tron si incadrat, in dreapta Sa, de Maica

’ GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA
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Conform Erminiei picturii bizantine, in acest ciclu nu intrd icoanele Invierea
Wil Lazar ol Rastignirea, ¢f Nagterea Maicii Domnului si Intrarea in bisericd a
A Dainilul (n, red.)
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Domnului, cu un gest de rugéciune, si de Sfantul Ioan Botezatorul,
in stanga Sa, intr-o atitudine similara, formeaza o Deisis extinsd.
Aceasta se realizeaza asezand sase icoane ale Sfintilor Apostoli in
partea de nord a iconostasului si pe celelalte sase in partea de sud,
Sfintii Apostoli de pe ambele laturi fiind intorsi in directia lui Hris-
tos, aflat deasupra Portii Frumoase. Cei mai apropiati de Hristos
din aceste doud siruri, reprezentati de o parte si de alta a Sa, sunt
Sfintii Apostoli Petru si Pavel — Petru in partea de nord si Pavel in
partea de sud. Ceilalti apostoli sunt aranjati dupa varsta, cei mai
bétrani mai aproape de centru, iar cei tineri mai departe.

Icoanele praznicelor imparatesti si icoanele celor doisprezece
apostoli formeaza Ciclul praznical. In ziua praznicului impératesc
sau a unuia dintre Sfintii Apostoli, icoana respectiva se agaza pe fe-
trapodul principal al bisericii. Acest tetrapod, asa cum am explicat
mai inainte, se afld in latura nordica a naosului.

Icoanele imparatesti de pe partea inferioara a iconostasului —
icoanele lui Hristos si Maicii Domnului - alcatuiesc Ciclul dogma-
tic. Ele constituie afirmarea categorica si aducerea-aminte a faptu-
lui extrem de semnificativ al Intrupérii.

Partea a II-a

PICTURA MURALA SI MOZAICURILE




Capitolul I

CICLUL DOGMATIC

,ll ]
- ale bisericii bizantine: pronaos, naos si altar. In bisericile cu

ad 1

Y b
p ictura murald si mozaicurile apar in toate cele trei incaperi

A turla intalnim trei zone principale ale Ciclului dogmatic: (1)
Zona de deasupra usii centrale dintre pronaos in naos, (2) cupola gi
3) semicalota absidei principale de rasarit.

. Hristos-Usa

" Deasupra intrarii principale care duce din pronaos in naos este
fatisat Hristos ca ,Usa” sau ca Jnvatator”. Aceastd icoand amin-
sste privitorului cuvintele lui Hristos: , Eu sunt usa: de va intra ci-
\eva prin Mine, se va mantui” (In. 10, 9); ,unul este Invatatorul
. Hristos” (Mt. 23, 8, 10); ,Eu sunt Calea, Adevarul si Viata.
imeni nu vine la Tatil Meu decét prin Mine” (In. 14, 6); si ,Eu
unt Lumina lumii; cel ce imi urmeaza Mie nu va umbla in intune-
f¢, ci va avea lumina vietii” (In. 8, 12). Icoana poarta inscriptia ic
XC, , lisus Hristos”.
lisus este reprezentat aici fie in intregime, agezat pe tron (ca in
iserica Sfanta Sofia din Constantinopol), fie bust (ca in biserica
psios Lukas din Beotia si in cea a manastirii Chora — acum cu-
yscutd sub numele Kharieh Djami — din Constantinopol). fn am-
ole icoane, Hristos este infatisat binecuvantind cu mana dreaptd
§ tindnd in stinga o Sfanta Evanghelie deschisa la unul dintre
ersetele citate mai sus, scris in ea cu majuscule.
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Hristos-Pantocrator

In cea mai inaltd, mai impundtoare zona a bisericii, in cupola
naosului, este reprezentat Hristos-Pantocrator, , Atotstapanitorul”,
la proportii mult mai mari decit ale oricdrei alte figuri din icono-
grafia bisericii. Aceasta reprezentare din partea cea mai inalta a
cupolei consta intr-un bust al lui Hristos inscris intr-un medalion
multicolor. Ca si in descrierea lui Hristos ca ,Usa” sau ,Invata-
tor”, aici Hristos binecuvanteaza cu mana dreapta si tine Sfanta
Evanghelie in stinga. Cartea este inchisa, deoarece, din cauza dis-
tantei mari dintre ea si privitorul de jos, nu s-ar putea citi nici un
cuvant. Capul lui Hristos este inconjurat de o aureola mare. Fata,
gatul si umerii sugereaza extraordinara Sa putere si maretie, potri-
vit numelui ce s-a dat acestei reprezentari. Expresia chipului este a
Legiuitorului si Judecdtorului atotvazator si sobru, dar milostiv.
Dupa scriitorul bisericesc din secolul al XII-lea Nikolaos Mesaritis,
Mitropolit al Efesului Asiei Mici, Pantocratorul priveste persoane-
le din biserica, iar ,,pentru cei ce au constiinta curata, ochii Sadi sunt
plini de bucurie si placuti vederii, iar pentru cei care sunt acuzati
de acest tribunal launtric, ochii sunt maniosi si greu de privit, chi-
pul aspru, sever”l.

Photios Kontoglou spune, printre alte lucruri importante, de-
spre Hristos-Pantocrator:

»Hristos-Pantocrator este zugravit in cupola intr-un meda-
lion, ca si cum ar iesi din cer si ar privi catre persoanele care
intra in biserica... Capul priveste inspre apus, ca si cum acest
Soare al Dreptatii s-ar indlta din rasarit. Este acoperit cu un
vesmant larg din care se ivesc mainile, cu dreapta facand
semnul binecuvantarii, cu stanga tinand in dreptul pieptului
Sfanta Evanghelie, Legea dumnezeiasca.

1 Apud G.A. Soteriou, ,Hoi Eikonographiloi Kykloi tou Byzantinoi Naoa”
(,Ciclurile iconografice ale bisericii bizantine”), Néa Hestla, Christmas Issue,
1955, p. 407,

T N ———— T ——
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Capul este inconjurat de par des, care se revarsa peste
umarul sting ca un izvor, impartit in doua. Fruntea este ma-
iestuoasd, plind de intelepciune si putere. Ochii migdalati gi
plini de pace privesc cu bunévointd si condescendenta citre

- cei smeriti, dar cu asprime la cei rai si mandri. Nasul, subfire
~ si drept; gura, simpla; mustata, lasata in jos, firesc, in manie-
_ rd asiaticd, exprima blandete; barba, simetrica, usor imparfita
~la capat. Gatul, lat si puternic; partea de piept din apropierea
- gatului este descoperitd. Mantia care {l acopera, ca un nor care
| ascunde soarele, aminteste unul dintre cuvintele lui David:
«Adancul, ca o haind, este imbracamintea Lui»"1.

.
Aceasta icoand poarta inscriptia: t¢ XC (,lisus Hristos” in for-
mil abreviati) sau f¢ XC 0 MANTOKPATWP (,lisus Hristos Pan-
crator”). IC este inscris in stanga, XC, in dreapta, langa aureold.
il se foloseste si 0 TANTOKPATWP, acesta se inscrie in cele
Jud parti, sub abrevieri.

Pantocrator, cuvant grecesc care inseamna , Atottiitor”, apare de
)enumarate ori in versiunea greceasca a Vechiului Testament si de
Wud ori in Noul Testament. Dogma Dumnezeului ,Atotstapéni-
" este inclusd in Crezul ortodox niceo-constantinopolitan. Pri-
nul articol al Crezului spune: ,Cred intru unul Dumnezeu, Tatal
Alottiitorul (Pantocrator)...”. Insugirea de a fi , Atotstipanitor” este
pmund tuturor Persoanelor sau Ipostasurilor Sfintei Treimi: Tatal,
Yul i Duhul Sfant.

‘Medalionul multicolor care inconjoara icoana lui Hristos-Panto-
tor este o reprezentare a curcubeului (iris) despre care se vor-
te in Apocalipsa. In capitolul al patrulea intalnim urmatoarea
tmatie a Sfantului loan Teologul, autorul Apocalipsei: ,Dupa
gstea, m-am uitat si iatd o usd era deschisa in cer [...]. Indatd am
on in duh; si iatd un tron era in cer si pe tron sedea Cineva |...]
jar de jur imprejurul tronului era un curcubeu” (Apoc. 4, 1-3).

Y

51 Pin cartea mea Byzantine Sacred Art, ed. a 1l-a, Belmont, Massachusetts,
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Multe versete ale Psaltirii revin in memoria celor care contem-
pla acest chip al lui Hristos, Dumnezeu si Om, si care au citit asi-
duu aceasta carte: ,Domnul este in locasul cel sfant al Sau, Dom-
nul in cer are scaunul Sau. Ochii Lui spre sdrac privesc, genele Lui
cerceteaza pe fiii oamenilor. Domnul cerceteaza pe cel drept si pe
cel necredincios” (Ps. 10, 4-5, Septuaginta). ,Domnul din cer a pri-
vit peste fiii oamenilor, s vada de este cel ce intelege sau cel ce ca-
utd pe Dumnezeu” (Ps. 13, 2). ,Domnul a imparatit, intru podoaba
S-a imbracat; imbracatu-S-a Domnul intru putere si S-a incins,
pentru cd a intdrit lumea care nu se va clinti” (Ps. 92, 1-2).

In Noul Testament, ideea de Hristos-Pantocrator este cel mai
viu exprimata de Sfantul Apostol Pavel in Epistola sa catre Efeseni
si de Sfantul Toan in Apocalipsa. In aceasta Epistold, Sfantul Pavel
spune: ,Pe aceasta, Dumnezeu a lucrat-o in Hristos, sculandu-L
din morti si asezandu-L de-a dreapta Sa, in ceruri, mai presus de-
clt toata incepatoria si stdpania si puterea si domnia si decat tot
numele ce se numeste, nu numai in veacul acesta, ci si in cel vii-
tor. $i toate le-a supus sub picioarele Lui si, mai presus de toate,
L-a dat pe El cap Bisericii, care este trupul Lui, plinirea Celui ce
plineste toate intru toti” (Efes. 1, 20-23). Iar in Apocalipsa gasim
aceasta afirmatie cutremuratoare: ,Eu sunt Alfa si Omega, zice
Domnul Dumnezeu, Cel ce este, Cel ce era si Cel ce vine, Atottii-
torul” (Apoc. 1, 8).

Corul ingerilor

In zona circulara din jurul chipului lui Hristos-Pantocrator este
zugrdvit - dacd spatiul permite — un cor de ingeri. Intre ei apare
adesea infatisata Maica Domnului, in partea esticd, si Sfantul Ioan
Botezitorul, inspre vest.

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

Prorocii

Sub aceastd zond, in spatiile dintre ferestrele cupolei, sunt infa-
figati prorocii, prin care, aga cum spune Crezul, Dumnezeu a vor-

{ pamenilor: Moise, David, Solomon, Isaia, Jeremia, lezechiel,
_glniel si altii. Numarul prorocilor variazd, in functie de spatiul
disponibil. In unele biserici se afld cate un proroc intre fiecare set
de doua ferestre; in altele, cate doi sau trei. Sunt zugraviti in intre-
ﬂne, ca si ingerii, Maica Domnului si Sfantul Ioan Botezdtorul din
gona superioara.
 Daci baza circulard a cupolei permite, sunt reprezentati in me-

4

dalioane dreptii Vechiului Testament, cum ar fi Abel, Avraam, Noe.

Cei patru Evanghelisti

~ Mai jos, in cele patru triunghiuri sferice, pandantivii, sunt zugra-
Viti Sfintii Evanghelisti: Matei, loan, Marcu si Luca. Matei, care se
mai numea si Levi, a fost unul dintre cei doisprezece ucenici ai lui
Tisus. Vames fiind, a fost chemat de lisus si L-a urmat indata. El a
fost autorul primei Evanghelii. Initial a scris-o in limba ebraicd, apoi
1§l'eac5. Marcu, pagan la inceput, a fost convertit la cregtinism de
“gitre Sfantul Apostol Petru, care, impreuna cu alfi crestini, i-a cerut
A scrie Evanghelia in limba greaca. El a fost autorul celei de a doua
dvanghelii. Luca, medic si ucenic al Sfantului Apostol Pavel, a fost
| treilea autor al Evangheliei. Si el a scris-o tot in limba greaca.
\poi a scris Faptele Apostolilor. Ioan, pescar la inceput, a devenit
ucenicul lui Hristos. A scris in limba greaca a patra Evanghelie, trei
ipistole si Apocalipsa, toate incluse in Noul Testament.
~ Sfantul Evaghelist Matei apare zugravit in pandantivul de
nord-est; Toan, impreund cu ucenicul lui, Prohor, in sud-est; Mar-
e, in nord-vest, iar Luca, in sud-vest. Uneori locurile Sfintilor
' Evanghelisti Marcu i Luca se inverseazi, Marcu fiind pictat in
pandantivul de sud-vest, iar Luca in nord-vest. O mai mare im-
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portanta se acorda Sfintilor Evanghelisti Matei si Ioan, ei fiind zu-
g‘l:ﬁvit‘i in pandantivii estici, intrucat, in timpul slujbelor, credincio-
gli privesc spre rasdrit. Aceasta, pentru doua motive: in primul
rind, pentru ca ei nu au fost doar Evanghelisti, ci au facut parte
dintre cei doisprezece ucenici alesi de Hristos, care L-au urmat in
timp ce El invata si timaduia; in al doilea rand, pentru ca erau mai
inaintati in varsta decat ceilalti doi Evanghelisti si se acordd mai
mult respect celor mai in varsta.

In bazilicile fara cupol, cei patru Evanghelisti sunt zugraviti in
zona centrala a naosului, fiecare in zona triunghiulara de deasupra
coloanei respective — spatiu format de arcurile rotunde, situate de
0 parte si de alta a ei. Pozitiile Sfinfilor Evanghelisti Matei, Ioan
Marcu si Luca sunt aceleasi pe care le au si in pandantivii biserici:
lor cu turld: Matei si Marcu sunt zugraviti in partea de nord a nao-
sului, loan si Luca in partea sudica. Matei si Marcu sunt reprezen-
tati intorsi unul citre celilalt, iar Ioan si Luca, la fel. in ambele ti-
puri de edificiu sunt reprezentati asezati. Toti, cu exceptia Sfantu-
lui loan, apar fie scriind Evanghelia, fie tinand-o in mani si pri-
vind-o. Ioan apare infatisat cu capul intors spre dreapta, ascultand
cu atenie glasul ingerului despre care se spune ci i-a vorbit. In
:Apocalipsé citim: ,Am fost in duh in zi de duminica si am auzit
:n urma mea, glas mare de trambitd, care zicea: «Ceea ce vezi scrie:
in Farte si trimite celor sapte Biserici [...]». $i m-am intors sa vad al
cui este glasul care vorbea cu mine” (Apoc. 1, 10-12). In general
Sfantul Evanghelist Ioan este zugravit impreuna cu Prohor uceni:
cul lui, care sta asezat in fata lui scriind cele revelate. Nurrllele lui
loan apare in Apocalipsa ca fiind persoana careia i s-a dat desco-
perirea (Apoc. 1, 1, 4, 9). Numele lui Prohor nu apare aici, ci in
Faptele Apostolilor. Aici Prohor este amintit ca fiind unul din cei
s$apte bdrbati cu nume bun, plini de Duh Sfant si de intelepciu-
ne”, alesi de citre cei doisprezece apostoli ca ,sa slujeasca la me-
fe” (Fapte 6, 2-3, 5). Dupa ce a slujit astfel o vreme, Prohor a ajuns
impreund-lucrator cu loan in predicarea Evangheliei si tovaféis de
suferintd. Biserica Ortodoxa il cinsteste ca apostol si sfant diacon.
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Sfantul Evanghelist Matei este reprezentat ca un batran cu bar-
ba lungd, ascufita; Ioan, un barbat plesuv foarte batran, cu barba
lunga; Marcu, de vérstd mijlocie, cu par ondulat i barbd neagra,
gcurtd, putin carunt la tample si la barba; Luca, tandr cu par carli-
ontat si barba scurtd, rara; iar Prohor, ca un tanar fara barba. Ex-
presia tuturor este solemna. Toti poartd vechea imbracaminte gre-
ceasci: o tunici si, pe deasupra, 0 mantie.

in unele biserici, Evangheligtii apar infatisati impreuna cu sim-
bolurile lor. Acestea sunt dupa cum urmeaza: simbolul lui Mateli,
un om; al lui Marcu, un leu; al lui Luca, un vitel; al lui Ioan, un
- yultur. Acestea sunt inspirate din Apocalipsa: ,...] imprejurul
~ tronului patru fiinte (zda), pline de ochi, dinainte si dinapoi. $i fiin-
~ {a cea dintai era asemenea leului, a doua fiinta asemenea vitelului,
~ atreia fiinta avea fata de om, iar a patra fiinta era asemenea vultu-
'~ rului care zboara” (Apoc. 4, 6-7; cf. lez. 1, 10).

. De ce au fost alese in iconografie aceste patru creaturi pentru a-i

~ gimboliza pe cei patru Evanghelisti ? Motivul pentru care omul a

gsrl‘: utilizat ca simbol al Sfantului Evanghelist Matei poate fi acela

~ ¢l el igi incepe Evanghelia cu o listd lunga de oameni, genealogia

~ |ui Hristos dupa trup. Pentru Luca, vitelul pare sa fie simbolul cel

~ mai potrivit, pentru ca el este singurul Evanghelist care vorbegte

despre vitel - ,vitelul cel gras” (15, 23, 27, 30), pe care, conform

sarabolei fiului risipitor, tatal bun si iertator il injunghie pentru

siirbitoarea pe care o pregateste in cinstea fiului sau reintors. Vul-

turul ii este atribuit Sfantului Evanghelist loan probabil pentru ca

ol se inaltd ca un vultur in descrierea indltatoare a Logosului dum-
seiesc, Hristos, de la inceputul Evangheliei sale, si pentru accen-
| pe care il pune el pe iubirea dumnezeiasca mai presus de lume,
unand ca Dumnezeu este iubire (I In. 4, 8). Simbolul leului a fost
~ folosit pentru a-l desemna pe Sfantul Evanghelist Marcu, poate
~ pentru ca, la inceputul Evangheliei sale, vorbeste despre ,glasul ce-
~ lui ce strigd (bodntos) in pustie”, care aminteste de ragetul leului. Cu toa-
e cll gi ceilalti autori ai Evangheliei pomenesc despre aceasta mani-
' festare a Sfantului Toan Botezitorul, Sfantul Evanghelist Marcu ii
acorda o importanfa mai mare, vorbind despre ea chiar de la inceput
gl astfel imprimand-o mai puternic in mintea cititorului,
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Includerea acestor patru simboluri in descrierea Sfintilor Evan-
ghelisti ofera un femei scripturistic pentru zugravirea lor pe cei pa-
tru pandantivi. Ei sunt pictati ca si cum ar sta in jurul tronului lui
Pumnezeu (mentionat in pasajul deja citat din Apocalipsa), Care
este reprezentat deasupra lor, in cupola, ca Hristos-Pantocrator.

Uneori intdlnim un ansamblu arhitectural in spatele Sfintilor
Evanghelisti si o draperie de la un capit la altul al cladirii. Acestea
sporesc frumusetea compozitiilor.

Deasupra fiecdruia dintre Evanghelisti si a Sfantului Prohor este
scris numele: 0 AT10¢ MATH ATOC (,Sfantul Matei”); 0 ATioc
{) ANNHC (,Sfantul Ioan”) si asa mai departe.

Planul iconografic folosit pentru impodobirea cupolei, descris
mai sus, isi are inceputurile cel putin in secolul al XI-lea. Astfel, il
intdlnim pe Hristos-Pantocrator in partea cea mai Inaltd a cupolei
Bisericii Daphni, din Attica — mozaic realizat in jurul anului 1100 -,
lar intre ferestrele de la baza cupolei, sfintii proroci in mozaic, da-
tind din aceeasi perioada. Intr-o altd biserici bizantind din secolul
al XI-lea, cea din Manastirea Nea Moni din Chios, care a fost impo-
dobitd cu mozaicuri intre 1042 si 1054, mai supravietuiesc incd, pe
pandantivii cupolei centrale, fragmente din Sfintii Evanghelisti lu-
crafi in mozaic. Pe cea mai inalta suprafata a cupolei se afla un mo-
zaic infatisandu-L pe Hristos-Pantocrator. Acesta a dispirut com-
plet din cauza cutremurelor de pamant si a incendiilor.

Maica Domului-Platytera

Vorbind despre icoanele Ciclului dogmatic descrise pana acum si
despre cea pe care o vom prezenta indata, profesorul George Sote-
riou spune:

~Credinciosul, mai inainte de a ajunge in centrul bisericii,
Il vede pe Hristos ca Invatitor, ca Usa care duce la mantuire.
Cand intrd in naos, 1l vede in cupola pe Hristos Atottiitorul si
Judecitorul lumii, inconjurat de puterile ceregti, de proroci si
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evanghelisti. $i, privind mai departe, pe bolta de deasupra
altarului o vede pe Maica Domului-Platytera mijlocind im-
preund cu Fiul ei pentru méntuirea lumii. Aceasta este o con-
ceptie cu adevdrat extraordinara a artei bizantine.”!

Maica Domnului-Platytera este zugravita in conca absidei altaru-
lui. Aceasta reprezentare este fie bust, cu mainile indltate in ru-
gaciune si cu Pruncul Hristos in dreptul pieptului, fie in intregime,
de obicei cu Pruncul in poald. In acest caz std de obicei pe tron.
Pruncul binecuvanteazi cu amandoud mainile. Maica Domnului
este incadrata, de o parte si de alta, de Sfintii Arhangheli Mihail i
Gavriil (Sfantul Arhanghel Mihail, in dreapta ei, iar Sfantul Arhan-
ghel Gavriil, in stinga).

In privinta alegerii boltii altarului pentru reprezentarea monu-
mentald a Maicii Domnului-Platytera, Soteriou atrage atentia asu-
pra faptului ca acest spatiu se potriveste bine cu simbolismul arhi-

......

,In timpul perioadei bizantine, sensul alegoric al peretelui
absidei care uneste plafonul bisericii cu podeaua si, in chip
simbolic, cerul cu pamantul a contribuit la alegerea locului
icoanei Maicii Domnului-Platytera. Maica Domnului pluteste
parcd intre cer si pdmant, ca o Scard cereascd pe care 5-a po-
gorat Dumnezeu si ca un Pod care i duce la cer pe cei de pe
pamant” (Simbolismul este preluat din Imnul Acatist). ,Ea
este infatisatd mai ales rugdndu-se inaintea Pantocratorului
din cupola, dar si tinand Pruncul in brate.”

lcoana poartd inscriptia: MP 6V (,Maica Domnului” in forma
abreviatd) sau MP 6V, F TAATYT6PA TON OVPANON (,Mai-
o Domnului, cea mai inalta decat cerurile”). Maica Domnului este
astfel numitd pentru cd prin ea s-a realizat Intruparea Logosului

LA Soteriou, art, cit, pp. 410411,
2 bidem, pp. AOB-409.

i o g Tl e bR ne haTaBaRal s 4
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divin, Hristos, Facatorul a toate, prezent in creatie, dar si transcen-
dent. Aceastd numire apare in diferite cantari inchinate ei. Iatd un
exemplu:

,Gavriil zicAndu-ti tie: «Bucura-te !», deodata cu glasul S-a
intrupat Stdpanul tuturor, intru tine, chivotul cel sfant, pre-
cum a zis dreptul David. Aratatu-te-ai mai desfatata decat ce-
rurile, ceea ce ai purtat pe Facatorul tau.”

Langa Maica Domnului, de o parte si de cealalta a capului ei,
este inscris, sub forma abreviatd, numele ,,Maica Domnului”: in
stinga, literele grecesti MP, prima si ultima litera ale cuvantului
MHTHP, ,maica”, iar in dreapta, literele €V, prima si ultima litera
ale cuvantului 960V, ,a lui Dumnezeu”. Inscriptia H MTAATVT6-
PA TGN OVPANON, daca apare, este redat prin aceste abrevieri,
la fel impartit. Imediat sub aureola Pruncului Hristos, de o parte si
e alta, sta scris ,lisus Hristos” sub forma abreviatd, folosindu-se
prima si ultima literd a numelui grecesc: fC XC. Iar langa Sfintii
Arhangheli Mihail si Gavriil sunt inscrise primele trei litere ale cu-
vintului grecesc ,,arhanghel” 0 AFX, urmate de numele fieciruia.
Uneori si numele lor sunt abreviate.

Pentru a o face vizibila pe Maica Domnului Platytera, iconosta-
sul care separa naosul de altar, acolo unde este ea zugravita, nu a
fost niciodata construit inalt de cdtre bizantini.

A Doua Venire a lui Hristos

Icoana celei de a Doua Veniri a lui Hristos apartine tot Ciclului
dogmatic. Este o icoand importantd, chiar daca nu ocupa una dintre
Jcele trei zone principale” ale Ciclului dogmatic: zona de deasu-
pra intrdrii principale in naos, cupola centrala sau conca absidei de
rasdrit. Dogma pe care aceasta 0 exprima este continutd in Crezul
Ortodox, care spune in articolele despre lisus Hristos: ,Si iardgi va
s vind cu slava, sd judece viii gi mortii, a Carui fmpe‘ir.\liv nu va
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avea sfarsit”. Si se incheie cu afirmatia: ,Astept invierea mortilor
si viata veacului ce va sa vie. Amin.”

Icoana infatisind a Doua Venire a fost zugravita in mod tradi-
tional pe peretele de apus al pronaosului. Ca si Adormirea Maicii
Domnului, care este zugravitd pe peretele de apus al naosului, ea
trebuie sa fie vazutd de credinciosi atunci cand ies din biserica,
pentru a le aminti patrunzator de sfarsitul vietii, de moarte si de
viata vesnica. Aceastd icoana se intdlneste si in trapezele unor ma-
nastiri, pe peretele de langa iesire.

Este o sinteza care cuprinde diverse scene $i nenumadrate figuri,
dind expresie multor pasaje din Noul si din Vechiul Testament.
Prin urmare, nu poate fi descrisa in cateva cuvinte. Photios Konto-
glou dedica descrierii ei mai mult de trei pagini mari din cartea sa
Expresii ale iconografiei ortodoxe!, in timp ce Dionisie din Furna
(1670-c. 1745) i acorda incd mai mult spatiu in lucrarea Explicarea
artei picturii2.

In centrul compozitiei se afld Hristos intr-o ,slavd” (mandorld)
circulard, asezat pe tron, inconjurat de multi ingeri. In dreapta Lui
std Maica Domnului, iar in stinga, Sfantul Ioan Inaintemergétorul,
ambii plecati in rugaciune. Hristos binecuvénteazd cu amandoud
mainile, iar pe pieptul Lui sta Sfanta Evanghelie, deschisa la urma-
toarele cuvinte: , Veniti, binecuvantatii Tatalui Meu, mogteniti im-
piiritia pregititd voud de la intemeierea lumii” (Mt. 25, 34). Deasu-
pra Lui sta scris: ,lisus Hristos, slava si bucuria lumii”. Ti ies in in-
thmpinare cete de sfinti: apostoli, proroci, mucenici, ierarhi, cdlu-

Ari i drepti, atat femei, cat si barbati.

* Sub aceastd scend apare zugravit un inger zburand si sunand
din trambita (Mt. 24, 31). Pamantul si marea ii dau pe mortii lor,
cupringi de nori (cf. Apoc. 20, 13). Unii dintre ei se inalta spre in-

r, in timp ce altii se indreapta spre locul condamnarii. Aici sunt

erise cuvinte relevante preluate din Sfintii Proroci Isaia, Ioil, Da-
I

1 Fhphrasis tes Orthoddxou Eiconographias (,Expresii ale iconografiei ortodo-
w"&, vol 1, Atena, 1960, pp. 362-364
Hermenela tes Zographikés Téchnes, Petersburg, 1909, pp. 240-242, 287-288,
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vid si Daniel. De la Daniel apare extras versetul: ,Si multi dintre
cei care dorm in tdrana pamantului se vor scula, unii la viata ves-
nicd, iar altii spre ocara si rugine vesnica” (Dan. 12, 2).

Hristos este zugravit si in altd parte in icoand, asezat pe un tron
inalt, tot in slava si Inconjurat de cete ingeresti. Este incadrat, de o
parte si de alta, de Maica Domnului si de Sfantul Ioan Botezatorul,
care stau in picioare intr-o atitudine de rugdciune, si de cei doi-
sprezece Apostoli asezati pe tronuri. Deasupra lui Hristos std scris:
Jlisus Hristos Dreptul Judecitor”. In dreapta Sfintilor Apostoli se
afld alte cete de sfinti; in stanga, pacatosii nepocditi. Aici stau scri-
se urmatoarele cuvinte din Apocalipsa: ,[...] si mortii au fost jude-
cati din cele scrise in carti, potrivit cu faptele lor [...], iar cine n-a
fost aflat scris in cartea vietii a fost aruncat in iezerul de foc”
(Apoc. 20, 12, 15).

Sub aceastd scena sunt infdtisate diverse locuri din iad, precum
Jntunericul cel mai din afard”, ,,unde viermele lor nu moare”, ,si
focul nu se stinge” etc. (Mt. 22, 13; Mc. 9, 44-45).

Raiul este simbolizat cu ajutorul unui fundal luminos si stralu-
citor, cu arbori si pasari frumoase. Acolo este zugravitd Maica
Domnului, inconjuratd de ingeri si de patriarhii Avraam, Isaac si
lacov. Locul infrunzit aminteste de cuvintele Duhului: ,,Celui ce
va birui ii voi da sa manance din pomul vietii, care este in raiul lui
Dumnezeu” (Apoc. 2, 7).

Tot in icoana celej de A Doua Veniri a lui Hristos apare zugra-
vita si pilda celor zece fecioare. Fecioarele intelepte sunt in Rai;
cele nebune afara.

O alta tema reprezentata este ,,Cantarirea sufletelor” (H $V X0C-
TAGIA) sau ,Céantarul dreptatii (0 ZVIF0C THC AKAIOCVNHC).
Un inger apare zugravit langa ,Raul cel de foc” (0 ITYPINOC T10-
TAMOC), tinand un cantar, in timp ce alti sfinti ingeri au filactere
in care sunt scrise faptele cele bune ale oamenilor. Diavoli negri
fin alte filactere, in care stau scrise pacatele si incearca sa castige si
sd ia sufletele, pundnd aceste filactere pe un taler al cantarului si
strdduindu-se si 11 tragd si sd arate astfel ¢d faptele rele ale oame-
nilor cintiresc mai mult decat faptele bune; dar sfintii ingeri stau
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de paza si ii alungd pe acesti ingelatori. Sufletele sunt infafisate di-
naintea sfintilor ingeri sub forma unor prunci goi.

Scena ,Cantarului dreptatii” exprima simbolic cuvintele Sfintei
Scripturi care marturisesc cd Dumnezeu este drept, Hristos este
Dreptul Judecator si cd Judecata va fi dupa faptele (érga) noastre.
Citim, de exemplu, in Apocalipsa urmatoarele: ,Si am auzit un glas
din cer zicand: Scrie: Fericiti cei morti, cei ce de acum mor intru
Domnul ! Da, graieste Duhul, odihneasca-se de ostenelile lor, caci
faptele lor vin cu ei” (Apoc. 14, 13); ,latd, vin curand si plata Mea
este cu Mine, ca sd dau fiecaruia dupa cum este fapta lui” (Apoc. 22,
12). Imaginea ,cantarului dreptatii” apare in Vechiul Testament, in
Cartea lui Iov. Aici, Iov spune: ,58 md cantdreasca In cumpana
dreptatii si Dumnezeu sa cunoasca neprihanirea mea” (Iov 31, 6).

In Raul de foc, care, dupa cum am spus, se afld langa scena
,Cantdririi sufletelor” sau a , Cantarului dreptatii”, sunt reprezen-
tati Satan, cu infatisare inspaimantatoare, si oameni din toate nea-
murile si clasele sociale, barbati si femei. Printre ei este si bogatul
din parabola Bogatului nemilostiv si a saracului Lazar.

Cu toate ca expresia ,Raul de foc” nu apare in Sfanta Scriptura,
focul este adesea mentionat drept caracterizare a iadului, folosin-
du-se si alte simboluri similare, cum ar fi ,cuptorul de foc” (Mt.
13, 42) si ,iezerul de foc” (Apoc. 19, 20).

Icoana celei de A Doua Veniri a lui Hristos poartd inscriptia H
AGVTEPA MAPOVCEA (,A Doua Venire”). Si-a luat numele de la
cuvéantul parousia (,,venire”), cuvant folosit de Hristos Insusi (Mt.

" 24, 37, 39) si de Sfintii Apostoli Petru (II Pt. 1, 16) si Pavel (I Cor.
18, 23).
~ In bisericile mici, unde spatiul este restrans, compozitia nu apa-
fe pictata in intregime: unele scene lipsesc.
Printre pasajele pe care se fundamenteaza icoana celei de A
Doua Veniri, pe linga cele deja citate, mai sunt si urmadtoarele, ex-
trase din Evangheliile dupa Matei si Ioan si din Apocalipsa:

LCAnd va veni Fiul Omului intru slava Sa, si toti sfintii in-
gerl cu Ll atunci va gedea pe tronul slavei Sale. $i se vor adu-

= .
S R
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na“"maintea Lui toate neamurile gi<i va desparti pe unii de
altii, precum desparte pastorul oile de capre. Si va pune oile
de-a dreapta Sa, far caprele de-a stinga. Atunci va zice Impa-
ratul celor de-n dreapta Lud: «Veniti, binecuvantatii Tatalui
Meu, mogteniyl Impardfia cea pregatita voua de la intemeie-
rea lumii», Atunel va glee gi celor de-a stanga: «Duceti-va de
la Mine, blestemaltilor, in focul cel vesnic, care este gitit dia-
volului si ingerilor luin” (Mt, 25, 31-34, 41).

,,[....] vine ceasul in care tofi cei din morminte vor auzi gla-
S}-J_l 'Lu1 $1 VOr 1esi cei ce au facut cele bune, spre invierea vie-
511, 1ar cei ce au facut cele rele, spre invierea osandirii” (In. 5

8-29). ’

: ,,S_i am vazut iar un tron mare alb si pe Cel ce sedea pe el,
iar Fimamtea fetei Lui pamantul si cerul au fugit si loc nu s-a
mai gasit pentru ele. Si am vazut pe morti, pe cei mari si pe
cei mici, stand Inaintea tronului si cirtile au fost deschise; sio
alta carte a fost deschiss, care este cartea vietii; si mortii au
fost judecati din cele scrise in cirti, potrivit cu faptele lor. Si
marea a dat pe mortii cei din ea si moartea si iadul au dat pe
mortii lor, si judecati au fost, fiecare dupd faptele sale. Si
moartea gi iadul au fost aruncate in raul de foc. Aceasta 'e
moartea cea de a doua: iezerul cel de foc. Iar cine n-a fost

aflat scris in cartea vietii a fost aruncat in iezerul de foc”
(Apoc. 20, 11-15).

Aceasta Invatatura scripturistica a fost rezumata de Sfintii Pa-
tingi ai primului Sinod Ecumenic (325 d.Hr.) in articolele Crezului
care au fost citate la inceputul acestui capitol. :

le'1f0rm invatdturii ortodoxe, dupa Inviere si Judecat, dreptii
vor .Vletui vegnic, cu trupuri transfigurate, duhovnicesti, slavite,
luminoase, stralucitoare, bucurandu-se de fericire deplina, in timp
ce pacdtosii vor trdi si ei vesnic, dar vor avea trupuri transformate
spirituale, cu totul intunecate, intr-o stare de suferinta si de m-f('ri.—’
cire. Cea dintdi stare se numeste Rai; cealalta, iad,
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Redarea celei de A Doua Veniri prin intermediul iconografiei a
fost o temd larg raspandita in timpul perioadei bizantine. Dupa
Constantin D. Kalokyris, ,tema se poate regdsi chiar in secolul al
IV-lea si este bine dezvoltata in biserica din Daphni si in cea a Ma-
nastirii Hosios Lukas, din secolul al XI-lea, si in bisericile din Mystra
din secolul al XIV-lea si de mai tarziu'. A Doua Venire se poate in-
talni si in bisericile zugravite in timpul dominatiei turcesti. Un mi-
nunat exemplu este pictura murald din biserica mare a Manastirii
Dochiaru din Muntele Athos, zugravita in 1568. Este executatd la di-
mensiuni mari, deasupra trecerii dinspre pridvor spre pronaos.
Aceastd compozitie include, printre alte scene, ,Cantarul dreptatii”,
,Raul de foc”, ,Iubitorii de placeri”, ,Tartarul”, ,Scragnirea dinfi-
lor”, ,Intunericul cel mai dinafard”, ,Sufletele care intrd in Rai”.

In vremea noastrd, aceastd temd se zugrdveste tot mai putin,
deoarece conceptia religioasa, duhovniceascd, a primelor secole
ale erei crestine si a perioadei medievale a fost progresiv inlocuita
cu una secularizatd. Preocuparea pentru sfarsitul vietii, pentru es-
hatologie, a fost impinsa catre periferia atentiei, mintea fiind in-
greuiata de cele trecatoare, de grija acumularii de bunuri materia-
le, de prosperitatea trupului si a placerilor lui. In vremuri mai
vechi, A Doua Venire nu era numai zugravitd in biserici si in tra-
peze, ci era si tema de cugetare. Era folosita ca mijloc de curatire a
mintii de imaginatiile zadarnice si stricatoare de suflet, dand o
orientare serioasa vietii omului.

Astidzi, pe langd Crez si reprezentdrile celei de A Doua Veniri
gare au supravietuit in unele biserici si manastiri vechi, cregtinilor
‘ortodocsi de pretutindeni li se aduce in memorie invatatura Biseri-
@il cu privire la acest subiect foarte important prin imnografie, in
special in timpul Sfantului si Marelui Post si in Ziua Infricosatei

- Judecati.

.De infricosat divanul Tau aducandu-mi aminte, prea bu-
nule Doamne, de ziua Judecatii ma infricosez si ma tem, va-

L The yzantine Wall Paintings of Crete, New York, 1973, p. 119,
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dit fiind de cunostinta mea. Cand vei sedea pe scaunul Tau si
vei face intrebare, atunci nimenea nu va putea tagadui pdca-
tele, adevarul vadindu-le si frica cuprinzand. C4 tare va suna
atuncea focul gheenei si pacatosii vor scrasni; ci ma miluieste
mai inainte de sfarsit si mad iarta, Judecatorule prea drepte.”
(Icosul din Duminica Infricosatei Judeciti)

Astfel de icoane, precum icoana celei de A Doua Veniri a lui
Hristos, incearcd sa ne aminteascd menirea noastra vesnica si prin
aceasta sd facd sd se nascd In noi o stare de pocaintd autentica si sa
se intdreascad hotararea de a duce o viata sfanta.

Capitolul al II-lea

CICLUL LITURGIC

dei principale, care este rezervata reprezentarii Maicii Dom-

nului Platytera. Descrierea Ciclului liturgic, remarca Geor-

~ ge Soteriou, ,se leaga, pe de o parte, de simbolismul Sfantului

~ Altar, ca Altar ceresc, iar pe de alta parte, de Dumnezeiasca Litur-
'~ ghie, de ale carei rugdciuni mistice este inspirat”!.

Partile principale ale Ciclului liturgic sunt: Dumnezeiasca Litur-

 ghie, Impdrtdsiren Apostolilor si Sfintii lerarhi. Dacd spatiul este re-

strdns, sunt zugravite numai fmpdrtdsirea Apostolilor si Sfinfii Ie-

‘rarhi, prima simbolizand impartasirea clericilor in general, care are

loc in timpul Sfintei Liturghii, iar a doua reprezentandu-i pe auto-

rii Liturghiei si pe alti ierarhi slujind.

' C iclul liturgic apare in Sfantul Altar, cu exceptia boltii absi-

1l i : £
’ Dumnezeiasca Liturghie

- Sfanta Liturghie apare infatigata ca un eveniment care se petrece
In cer. Este zugravita sub icoana Maicii Domnului-Platytera, dupa

N urmeaza:

In centru se afld un baldachin, numit in limba greacd kouvori-
lion, sub care este Sfanta Masd (Hagia Trdpeza)? sau Altarul. Pe
fAnta Masa se afla asezata Sfanta Evanghelie, iar deasupra ei un

afim cu sase aripi. Hristos, in vesminte de ierarh, dar fara mitra,

4 lnga Sfanta Masd, binecuvantand cu amandoua mainile. Este
sugravit de doua ori: in stanga Sfintei Mese si in dreapta ei. Ingeri

i chip de tineri, fard barbd, imbrécati in vesminte diaconesti, por-

SHGA Soterlow, art et p. a1,
Termenul eate preluat din Sfanta Scripturd = ley, 25, 23-29, Fvr, 9, 2,
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nesc din partea de nord (din stanga) a Sfintei Mese, purtand pe ca-
petele lor Cinstitele Daruri. in fata lor merg alti ingeri, cu lumanari
#i cddelnite. Ingerii se intorc citre dreapta Sfintei Mese, unde sunt
primiti de lisus.

In partea de sus a compozitiei se afld inscriptia I ©-6{2 N61-
TOVPT{A (,Sfanta Liturghie”).

Atunci cand spatiul abside; este ingust, Sfanta Liturghie se pic-
teaza pe peretele proscomidiarului, peretele din stdnga absidei.
Alci reprezentarea difers intrucatva. Hristos apare o singura da-
ti, stind la mijlocul Sfintei Mese, in spatele ei, binecuvantand cu
mana dreapta si sprijinindu-si mana stangd pe Sfanta Evanghelie.

Impartdsirea Apostolilor

Sub Dumnezeiasca Liturghie, in absida, este zugravitd Impirtasi-
rea Apostolilor. Ca si in reprezentarea Sfintei Liturghii, aici se afla,
in centru, Sfanta Masa, acoperita cu un baldachin: iar Hristos este
reprezentat de doud ori: in dreapta si in stanga Sfintei Mese. in
Spatele Lui stau doi ingeri imbracati in vesminte diaconesti. In
partea dreapta tine Sfantul Potir si le ofera Vinul ucenicilor Sij,
care stau aliniati unul in spatele celuilalt, in timp ce, in partea
stingd, tot El tine Sfantul Disc si le ofera de pe el Painea ucenicilor
S4i; ucenicii se afl3 aliniati in acelasi fel in partea opusa.

Sfintii Apostoli se apropie de Hristos in ordine, cu mults evlavie.
Primul dintre cei din dreapta este Sfantul Apostol Pavel; iar primul
dintre cei din stanga este Sfantul Apostol Petru. Lor le urmeaza, pe
ambele parti, cate cinci Apostoli; cei mai tineri sunt ultimi;.

Inscriptia din dreapta compozitiei este H METAAHPIC (,im-
partasirea”) sau M6¢T¢ €2 AVTOV MANTECTOVTO €CTt TO
AfMA MOV (,Beti dintru acesta toti, Acesta este Sangele Meu”);
in stinga: ' M6TAA0CIC (. Impartasirea”) sau AARETE, PArCTE
TOVTO 62Tt TO ¢OMA MOV (,Luati, mancati, Acesta este Tru-
pul Meu”),
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Icoana Sfintei Impartasiri se fundamenteazi pe momentul Cinei
celei de Taind, infatisat in cele patru Evanghelii. Descrierea ei de-
plind apare in Evanghelia dupa Matei:

~lar cand s-a facut seard, a sezut la masi cu cei doisprezece
ucenici. 5i pe cand mancau, lisus a zis: «Adevirat graiesc
voua, ca unul dintre voi M3 va vinde». Si ei, intristAindu-se
foarte, au inceput si-I zica fiecare: «Nu cumva eu sur}t, Doa’m-
ne? » lar El, raspunzand, a zis: «Cel ce a intins cu Mine mana
in blid, acela Ma va vinde. Fiul Omului merge precum este
scris despre EL Vai, insd, acelui om prin care Fiul Omului se
vinde! Bine era de omul acela daci nu se nistea». Si IL}da, cel
ce L-a vandut, raspunzand, a zis: «Nu cumva sunt eu, Invété’-
torule ?» Raspuns-a lui: «Tu ai zis». lar pe cand méncau‘e.l,
' _I: lisus, ludnd péine si binecuvantand, a frant si, dand ucenici-
lor, a zis: «Luati, mancati, acesta este trupul Meu». Si ludnd
i, paharul si multumind, le-a dat, zicind: «B'eti ldintm acesta
toti, cd acesta este Sangele Meu, al Legii celei noi, care pentru
~ mulfi se varsa spre iertarea pacatelor»” (Mt. 26, 20-28).

- Sfintii Marcu (14, 14-15) si Luca (22, 11-12) adauga detaliul ca
- Cina a avut loc in foisorul mare al unei case. e bt

In scena fmpa"rtd,sirii Apostolilor, zugravita in absida.t d(.-:‘ fasant,
Lina cea de Taina nu se petrece intr-o casd, ci intr-o bisericd, unc}e
In locul unei mese obisnuite se afli o Sfants Masd, un Altar. In
unele biserici zugravite in perioada postbizantina, apare si Iuda. El
ultimul, cu capul intors. Aceasta, dupd cuvantul Evangﬁhe.h('ei
tului loan, care zice c4, in timpul Cinei, diavolul a pus in ini-
lui Tuda sa-1 vanda pe lisus (In. 13, 2). Iuda iese din ré‘md-ul
postolilor nu numai prin felul cum isi tine capul intors, ci si prlf‘l
#urcola neagra din jurul capului, in locul nimbului ocru al uceni-
ellor credinciosi. . )
0, Degl iconarii care l-au inclus pe Tuda in aceasti scend s-au .gandlt
Ia pasajele scripturistice citate mai sus, incltlf:ierea lui este impto-
Prie. Deoarece, cu toate off reprezentarea isi are antecedentul in
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Cina descrisa in Sfintele Evanghelii, scena zugravita aici trebuie sa
transceanda limitele temporale, trebuie sa fie un eveniment care se
petrece in cer. luda, dupa ce L-a vandut pe Invitatorul lui, pe Man-
tuitorul nostru lisus Hristos, nu mai are nici un loc in A[mpérétia ce-
rului, in preajma Lui si a ucenicilor Sdi credinciosi.

Sfintii ierarhi

Sub icoana impartasirii, acoperind ultima zond a iconografiei ab-
sidei din rasdrit, sunt Sfintii Mari Ierarhi, Vasile cel Mare, Ioan Gura
de Aur si Grigorie Teologul, Atanasie cel Mare si, daca spatiul per-
mite, si alfii, precum Sfantul Spiridon si Sfantul Chiril al Alexan-
driei. O importanta speciala li se acorda Sfintilor Vasile cel Mare 1
Joan Gurd de Aur, autorii Dumnezeiestii Liturghii, ei fiind repre-
zentati in centru. De obicei, toti sunt zugraviti in vegminte liturgice,
care se disting in special prin crucile lor mari. Jumatate dintre sfintii
ierarhi sunt pictati pe latura stdnga a absidei si jumatate pe latura
dreapta. Toti stau cu fata Intoarsa spre centru, unde se afla o Sfanta
Masd, iar pe ea, Hristos-Prunc intr-un potir, cu o stea deasupra Lui
si cu urmatoarea inscriptie: ,Mielul lui Dumnezeu, Cel ce Se sfara-
ma si nu Se desparte, Cel ce Se mananca pururea si niciodata nu Se
sfargeste, ci pe cei ce se impartasesc fi sfinteste”.

Aceasta este o rugaciune rostita in taind in Sfantul Altar de catre
preotul slujitor, in timpul Sfintei Liturghii. Sfintii ierarhi stau ple-
cafi cuvios catre Hristos astfel reprezentat. Tin in maini filactere
desfasurate pe care se afla scrise rugdciuni din Sfanta Liturghie.
Astfel infatisati, ei apar ca impreund-slujitori la Liturghia ce se
desfisoard in realitate. Filacterul Sfantului Vasile poarta cuvintele:
,Nimeni din cei legati cu pofte si cu desfatari trupesti nu este
vrednic sd vind, sa se apropie sau sa slujeasca Tie, jmpérate al sla-
vei”, lar cel al Sfantului Ioan Gura de Aur spune: ,Doamne, Dum-
nezeul nostru, Care ai trimis Painea cea cereasca, hrana intregii
lumi, pe Domnul gi Dumnezeul nostru lisus Hristos, Mdntuitorul
si lzbavitorul nostru”. Langa fiecare sfant ierarh sti scris numele
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lui. Astfel: 0 Artoc BACiA610C (,Sfantul Vasile”), 0 AItoc
{OANNHC 0 XPHCOCTOMOC (,Sfantul Ioan Gura de Aur”).

Trasaturile Sfantului Vasile sunt descrise cu acuratete de Konto-
glou, dupa cum urmeaza: ,Este inalt si slab, ascetic, cu barba lun-
ga, neagra si ascutitd, cu cateva fire albe la maxilar si pe obraji.
Este plesuv, cu putin par scurt de jur imprejurul capului. Spréance-
nele sunt arcuite si dese, iar nasul ugsor acvilin. Privirea, meditati-
va si solemna”l.

Sfantul Ioan Gurd de Aur apare infatisat incd si mai slab decat
Sfantul Vasile, cu obrajii supti. Capul, mare, plesuv, cu oasele feei
proeminente si barba rara. Chipul lui are o expresie de adancd
subtietate duhovniceasca.

Sfantul Grigorie Teologul apare reprezentat ca un batran plesuv,
cu par rar si scurt in varful capului. Sprancenele, ca cele ale Sfan-
tului Vasile, sunt dese si arcuite. Barba, mare si impartita in doua.

Sfantul Atanasie cel Mare seamdna cu Sfantul Grigorie, dar are
0 constructie mai masiva si fata mai mare. Si el este reprezentat ca
bitran plesuv, cu par rar si scurt in jurul capului. Barba latd, patra-
td, despicata la capat, iar mustata, lunga.

Cu toate ca, dupa cum am observat, sfintii ierarhi sunt zugraviti
de obicei orientati trei sferturi catre mijlocul absidei, in unele bise-
rici vechi sunt reprezentati frontal.

In timp ce Maica Domnului-Platytera trebuie vazuta de intreaga
adunare a credinciosilor (iar acest lucru este posibil numai atunci
¢hnd iconostasul nu este inalt), reprezentdrile de sub icoana ei -
ﬁﬂma Liturghie, Impartdsirea i Sfintii ierarhi — sunt mai mult pentru
lerul aflat induntrul Sfantului Altar. Vederea lor este in mare par-

Impiedicata de iconostas. Aceste reprezentdri murale, care inspi-

evlavie, au menirea de a evoca clerului slyjitor din Altar senti-

entul puternic al prezentei lui Hristos Insusi, a sfintilor ingeri si
a Sfintilor Mari lerarhi, ca impreuna-liturghisitori.

wi
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Alte chipuri

Latura din nord a Sfantului Altar, numita prothesis (proscomi-
diar), unde are loc inceputul Sfintei Taine a Dumnezeiestii Euha-
ristii, este zugravitd cu chipuri de diaconi, mai ales ale Sfintilor
Stefan, intdiul mucenic, si Roman Melodul. Ei sunt reprezentati ca
tineri, purtand tunici albe si mantii inchise la culoare peste umarul
si bratul stang si tindnd o caddelnitd in méana dreaptd, ca partici-
panti la Dumnezeiasca Liturghie.

In nisa ingusta a proscomidiarului, unde se aduc lui Dumnezeu
Cinstitele Daruri (Painea si Vinul) mai inainte de a fi sfintite in ca-
drul Sfintei Liturghii, este infatisat Hristos in mormant (H AKPA
TAMEENWCIC)!. Deasupra acestei inscriptii sta scris {¢ XC (, lisus
Hristos”). In concordanta cu ideea proscomidiarului ca mormant al
lui Hristos, El este reprezentat aici mort, dezbracat, asezat in mor-
mant, cu mainile, purtdnd semnele cuielor, asezate in cruce, una
peste cealaltd, iar in coasta dreaptd, semnul sulitei. Trupul apare
zugravit pana la brau. Langa el, in spate, se afla Crucea, cu in-
scriptia 0 BCACTAZC, o prescurtare a cuvintelor 0 BACIAEVC
THC AOZHC (,,Imparatul Slavei”).

In diaconicon?, latura sudici a Sfantului Altar, sunt reprezentati
prorocii si alti sfinti, mai ales dreptul Melchisedec?, ,impdratul Sa-
lemului, [...] preot al Dumnezeului celui Preainalt” (Fac. 14, 18).
Este infatisat tindnd in mand un cos mic cu péine, pentru ca el i-a
adus lui Avraam paine si vin, lucru inteles ca o preinchipuire a ve-
nirii lui Hristos si a oferirii Trupului si Sangelui Sau ca jertfa de
rascumpadrare a lumii. Melchisedec apare batran, cu barba lunga si
asculita, cu coroana pe cap si imbracat in vesminte sfinte sau
impadrdtesti.

L Ibidem, p. 140; G.A. Soteriou, art cit., p. 412.

2 Aici se tin cirile liturgice folosite de cler, vesmintele lor si orice odoare
sfinte pe care le poate avea biserica. in vremuri mai vechi, si vasele sfinte se pis-
trau tot aici, dar acum se tin in prothesis, partea stainga (de nord) a Sfintului Al-
tar, unde preotul pregiteste painea si vinul, la mu'puhtlﬁfmtu Liturghii

JG.A. “Hlllit!ll art, cit, p. 412,

hanl b e v o

Capitolul al ITI-lea

CICLUL PRAZNICAL

rincipalele icoane ale Ciclului praznical sunt in numar de

douasprezece, in limba greaca ansamblul acestora fiind

denumit Dodekadrton, ,Cele doudsprezece praznice impa-
ratesti” (Heortai). Lista lor general recunoscutd este urmatoarea: (1)
Buna Vestire, (2) Nasterea lui Hristos, (3) Botezul Domnului, (4)
lntﬁmpirlarea Domnului, (5) Schimbarea la Fata, (6) Invierea lui
Lazér, (7) Intrarea in lerusalim, (8) Rastignirea, (9) Invierea, (10)
Inaltarea, (11) Cincizecimea, (12) Adormirea Maicii Domnului.

Aceasta lista este recunoscutd de autoritati in materie precum
Otto Demus, in cartea sa Mozaicurilor bizantine!, Andreas Xyngo-
poulos, in Pictura murald din biserica Sfantul Nicolae Orphanos?, $i
(George A. Soteriou, in monografia sa Ciclurile iconografice ale biseri-
 ¢li bizantine.

Kontoglou, in a sa Ekphrasis, include Cina cea de Taina intre
lcoanele Dodekadrton-ului si omite Adormirea Maicii Domnului4.
Insd Cina cea de Taina face parte mai degraba din Ciclul liturgic,
A$a cum am vazut in capitolul precedent, sub forma scenei Impar-
Misirii Apostolilor din absida de risdrit. Motivul este acela cé, spre
deosebire de alte sarbatori, care se celebreazd numai o data pe an,
Cina cea de Taind se praznuieste la Dumnezeiasca Liturghie in fie-
‘gare duminica si sarbatoare si, in multe manéstiri, cum sunt cele
fin Muntele Athos, in fiecare zi. La Sfanta Liturghie, dupd rostirea
Simbolului de credinta, preotul repetd cuvintele pe care Hristos
rostit la Cina cea de Taina catre ucenicii Sai: , Luati, mancati,

1 Byzantine Mosaic Decoration, Londra, 1947, p. 22.
Hu! Toichographfes tou Hag. Nikoldou Orphanoii, Atena, 1964, p. 12.
YHoi ¢ tkonographilol Kyklof tou Byzantinod Naoti, Atena, pp. 412-413.

4 vol, 1, pp. 49, 152,
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acesta este Trupul Meu” si ,Beti dintru acesta toti. Acesta este San-
gele Meu, al Legii celei noi, care pentru mulfi se varsa spre iertarea
pdcatelor” (Mt. 26, 26-28). Apoi, dupa rostirea Rugaciunii dom-
negti si dupa cantarea din timpul impartasirii clericilor, preotul,
stind in dreptul Portii Frumoase cu Potirul in maini, se adreseaza
credinciosilor spunand: ,,Cu frica de Dumnezeu, cu credinta si cu
dragoste sd va apropiati”. In timp ce credinciosii se impartasesc,
strana canta rugaciunea care incepe prin cuvintele: ,,Cinei Tale ce-
lei de Taind astazi, Fiul lui Dumnezeu, partas ma primeste...”

Cina cea de Taina este, de reguld, infdtisata in trapeze, unde ca-
lugarii manastirilor cenobitice isi iau de obicei masa. Aici este re-
prezentat Hristos, agezat la mijlocul unei mese semicirculare, inca-
drat de o parte si de alta de cate sase Apostoli, stind de-a lungul
mesei. In mod corect, numai Hristos este infatisat aici cu aureola.

In bisericile zugravite in mod cu totul traditional, Ciclul prazni-
cal din naos include, pe langa Dodekdorton, si alte scene din viata
Mantuitorului si a Maicii Domnului, cum ar fi: Vindecarea paraliti-
cului, Vindecarea orbului din nastere, Convorbirea lui Hristos cu
femeia samarineancd, Nasterea Maicii Domnului, Intrarea Maicii
Domnului in Bisericd si mari evenimente ale Bisericii, cum sunt
Inaltarea Sfintei Cruci si Sinoadele Ecumenice. Numarul lor variaza
in functie de spatiul disponibil pentru reprezentarea iconografica.

In naos sunt zugraviti sfintii: in primul registru, deasupra strane-
lor, sunt redati in picioare, iar in registrele superioare, sub forma de
busturi inscrise adesea in medalioane. (Stranele, in limba greaca sta-
sidia, sunt scaune inalte, individuale, alcatuite dintr-o tablie mobila
ingusta pentru sedere si sus, deasupra ei, in dreapta si in stinga,
cate o bara orizontala pentru sprijinirea antebratelor, atunci cand se
sta in picioare. Sunt asezate de-a lungul peretilor, iar in bisericile
mari se mai adauga si altele, de-a lungul colonadelor care separa
naosul de sirurile laterale. Ele se numesc stasidia — de la stasis, ,a sta
In picioare” -, deoarece, in mod traditional, ortodocsii stau in pi-
cioare in cea mai mare parte a timpului sfintelor slujbe.) '

Chipurile sfintilor, ca si scenele martirice si alte evenimente,
apar gi pe perefii pronaosului,
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Buna Vestire

In fiecare an, pe data de 25 martie, crestinii ortodocsi praznu-
iesc Buna Vestire, una din cele mai mari sarbatori ale Bisericii. Icoa-
na care infatiseaza acest eveniment ocupa un loc vizibil In pictura
murala a naosului.

in bisericile mai vechi, cum sunt biserica Hosios Lukas, din Boe-
tia, si Daphni, de langa Atena — ambele din secolul al XI-lea — Bu-
na Vestire este zugravitd intr-una din trompele de colf de sub cu-
pola centrald (in nord-est). In bisericile de datd mai tarzie, in care
cupola centrala se sprijina pe coloane, Buna Vestire este pictata pe
suprafata peretelui de deasupra coloanelor dinspre rdsdrit: Sfantul
* Arhanghel Gavriil deasupra coloanei din nord-est si Prea Sfanta
Niscatoare de Dumnezeu deasupra coloanei din sud-est. Cand nu
exista astfel de coloane, ca in basilicile fard cupola, Buna Vestire
pste zugravita in acelasi mod pe peretele vertical de deasupra ico-
nostasului.

. Jcoana Bunei Vestiri se bazeaza pe istorisirea evanghelica, pre-
~Juatd de iconografia Bisericii Ortodoxe. In primul capitol al Evan-
gheliei dupa Luca citim urmatoarele:
Y ]
JJar in a sasea lund a fost trimis ingerul Gavriil de la Dum-
nezeu, intr-o cetate din Galileea, al carei nume era Naza-
~ ret, catre o fecioara logodita cu un barbat care se chema losif,
din casa lui David; iar numele fecioarei era Maria. $i intrand
ingerul la ea, a zis: «Bucura-te, ceea ce esti plina de har, Dom-
nul este cu tine. Binecuvantata esti tu intre femei». lar ea, va-
zindu-l, s-a tulburat de cuvantul lui si cugeta in sine: «Ce fel
~de inchindciune poate s fie aceasta ?» $i ingerul i-a zis: «Nu
te teme, Marie, cici ai aflat har la Dumnezeu. $i iata vei lua in
pantece i vei naste fiu si vei chema numele lui lisus, Acesta
~ya fi mare gi Fiul Celui Preainalt se va chema gi Domnul
Dumnezeu li va da Lui tronul lui David, parintele Sau. $i va
imparath peste casa lui lacov in veci gi impariatia Lui nu va
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avea sfarsit». $i a zis Maria cétre inger: «Cum va fi aceasta, de
vreme ce eu nu gtiu de barbat ?» $i rdspunzand, ingerul i-a
zis: «Duhul Sfant Se va pogori peste tine si puterea Celui
Preainalt te va umbri; pentru aceea si Sfantul care Se va naste
din tine, Fiul lui Dumnezeu se va chema. Si iata Elisabeta, ru-
denia ta, a zamislit si ea fiu la batranetea ei si aceasta este a
sasea lund pentru ea, cea numita stearpa. Ca la Dumnezeu
nimic nu este cu neputinta». Si a zis Maria: «latd roaba Dom-
nului. Fie mie dupa cuvantul tau!» Si ingerul a plecat de la
ea” (Lc. 1, 26-38).

fn iconografia ortodoxa traditionali, Buna Vestire apare descri-
sa astfel:

In partea stangi a compozitiei se aflda Arhanghelul Gavriil, cu
mana dreapta intinsd, binecuvantind-o pe Prea Sfanta Fecioara
Maria, care se afla in partea opusd, iar In ména stanga tine un to-
iag, simbol al autorititii mesagerului lui Dumnezeu. (In unele
icoane grecesti moderne, in loc de toiag tine un crin in mana stan-
$a. Aceasta este o inovafie apuseand sentimentalistd, care a fost
adoptatd de iconarii ortodocsi modernisti.) Gavriil poarta tunica si
himation. Este infatigsat ca si cum ar alerga, cu un picior inainte, cu
genunchiul indoit sub vesminte. Expresia chipului este solemni,
barbateasca, dar smerita. Uneori, o aripa se afld inci in aer, cealal-
ta, lasata in jos.

Fecioara Maria sta in picioare in fata unui scaun inalt, alteori
agezata pe el. Poarta vesminte lungi care ii lasa doar fata descope-
ritd, gatul si mainile. Chipul si atitudinea ei exprima modestie,
prudenta si smerenie. Std cu capul inclinat in directia ingerului.
Cu ména dreapta face un gest de consimtire, in timp ce cu stinga
fine un fus sau o batista. Privirea, atitudinea si gestul ei exprima
cuvintele reproduse mai sus din Evanghelia dupa Luca: ,lata roa-
ba Domnului. Fie mie dupa cuvantul tau”. _

in fundal sunt cladiri a ciror forma eleganta sporeste frumuse-
fea compozitiei. Deasupra lor, la mijlocul icoanei sau in apropiere,
se afld o reprezentare a boltii ceresti sub forma de semicere, de
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unde izvordste o raza de lumind. Lumina simbolizeaza harul Prea
Sfantului Duh. Ea se opreste la aureola Sfintei Fecioare sau langa
aureold. Uneori se mai adauga si alte elemente, daca spatiul per-
mite — de exemplu, o masa langd Maica Domnului, pe care se afla
Vechiul Testament si o vaza cu flori. Aceasta din urmad simbolizea-
74 fecioria ei.

Icoana poarta inscriptia: 0 6VAIT€A1CMOC (,Buna Vestire”)
sau 0 €VAITEAICMOC THC ©60TOKOV (,Buna Vestire a Maicii
Domnului”). Langa aureola Maicii Domnului este scris MP -0V
(,Maica Domnului”, in forma abreviatd), langd cea a arhanghelului
APX (prescurtare pentru ,arhanghel”) TARBPHHA (,Gavriil”).

In troparul care se cantad pe 25 martie, semnificatia sarbatorii se
rezuma elocvent:

,Astdzi este inceputul mantuirii noastre si aratarea tainei
celei din veac: Fiul lui Dumnezeu, Fiul Fecioarei se face, si
Gavriil darul bine-l vesteste ! Pentru aceasta si noi impreund
cu dansul Niscitoarei de Dumnezeu sa-i strigam: Bucura-te

cea plina de har, Domnul este cu tine.”
(Tropar, glas 4)

Nasterea lui Hristos

~ Nagterea lui Hristos, care se prdaznuieste pe 25 decembrie, apare
feprezentata astfel:

- Un munte stdncos, cu ierburi i tufiguri ici gi colo, iar la mijloc,
pestera. In pesterd, o iesle in formd dreptunghiulara in care se afla
Pruncul Hristos infisat, cu aureold in jurul capului. In apropierea
Pruncului se afld un bou gi un magar sau un cal, care privesc spre
B sl 11 incillzese cu respiratia lor. In fata ieslei, la intrarea in pegte-
ﬁ. Maica Domnului se apleacd spre iesle. Expresia fetei e calma,
Bblanda, meditativa, ardtind ca a dat nagtere Pruncului in chip su-
ralivesc, fard nici o durere,
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Deasupr Mlui g
g pra muntc lui se afld bolta cerului in forma semicirculara
- In icoana Bunei Vestiri. Din bolta cerului coboars o razé';
u » 'I' a 1 3
E mlrlla dun?lm.zuabcé, ¢e ajunge pana spre capul Pruncului
: 0s. Pe la mijlocul ei, raza formeazi o stea.
n par i ifiei
gl ep; te::a ;e sus, In dreapta compozitiei, in afara pesterii, un in-
€ Nagterea Mantuitorului i i ’
§ $ ul unuia sau mai mul i i
A e ; : 1 multor pastori.
ea pastorului se viad cit i
. § citeva oi. In partea d
e : ui ad .Inp opusd a com-
pozitiei :sunt mai multi ingeri, iar sub ei, trei magi, fie venind
jos, fie cdlare, aducind daruri. ' -
In pa jos a i i, i
Tnféti; tr;ieaﬂde ]OIb al icoanel, in planul frontal, apare dreptul Iosif
i € In coltul din stanga, fie i :
t , fie In dreapta. Uneori
zentat Impreuna cu a a - e B
un pastor batran imbricat 1 a
&N acat in blang, c
sa-1 vorbeasca. Iosif pri i T
: priveste calm si meditativ, gandi i
yorbe , gandindu-se la mi-
nuEle f1}11 Pumnezeu pe care le vede si le aude acum
starsit, 1 i i -
s EIes rtn i coli,:ul opus dreptului losif apar doui femei. Una
» al In varsta, tine Pruncul d acat 1 -
¢ .t ezbracat in poal af
scalde in vasul cu apa i e e
apa aflat in fata ei. C a i i
il ta ei. Cealaltd femeie anara
i % CH- Al : , mai tanara,
manm {ajra primei, langa vas, si toarna apa in el. Amandoui au
As;; etfuﬂecatf }?entru a se misca mai usor si pentru a nu le uda
e Sta 1coana insufld sentimentul bucuriei, atat prin persoa-
e A - - .. J :
g }iJreze_nta?te,‘cat si prin Hdetalu, cum ar fi privelistea pastorala
i rilcscrlptla:ﬁ HPICTOV réNN6CiC (,Nasterea lui Hristos”) |
Canoniée aolzosgf.raf}? ug{neaza indeaproape relatirile Evangheliilor
infilor Matei si Luca, cu i ierii
e t : exceptia d
1 ohny t ; Ptia descrierii Pruncu-
i In [:;estera, a includerii celor doud animale din pesterd sia s
nei imbiierii. Ideea descrierii ieslei si s Sitiro
: escrieril ieslei si a Prun i i
‘ i ‘ cului Hristos intr-
pestera vine din traditia consfintits 1 ieri isiin
onsfintita in scrierile Sfinti arinti si
| ne d t intilor Parinti si i
Iconografia Bisericii O : i,
rtodoxe. Cuvantul a” (spélai
‘ 1a Bi; ; ~pestera” (spél,
este folosit nici de Matei, nici b o inng
atei, nici de Luca i ari
. ¢ n relatarile lor. Matei
ca magii au gasit P i pkielvarcic
runcul intr-o ,,casa” (oikia), d i
s e e by . 1), dar nu spune nimic
| uc}; 1ﬁilulé ,,1{1ca1aem sau despre existenta unei ,iesle” intr-insa
.;,mm.‘, ;n ca Sfanta Fecioard ,si-a culeal fiul in fesle”, dar nu
[ ’ 3 O 1 - ¢ ‘ i .
(EU m“m ; se afla ieslea, dacd era intr-o elddire sau intr-o pestera
] ¥ » I‘.' A . e . .
g ||‘ (I.C‘ expresia ,pesterd” nu ne sugereazd un grajd, se q;iv ca
" " i’ . - ¥ i
alestina era un lucru obignuit 54 se foloseascd pestera pentru
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adapostirea animalelor. Includerea celor doua animale serveste
pentru a sublinia atét faptul cd Hristos s-a nascut intr-un grajd, cat
si pentru a aminti cuvantul prorocului Isaia: ,Boul 1si cunoaste
stapanul si asinul ieslea domnului sau” (1, 3). Scena imbdierii este
preluatd din Evangheliile apocrife ale lui Tacov (capitolul 12) si
Matei (capitolul 13). Vom discuta acest detaliu dupd ce vom cita
relatirile Nasterii date de Evangheliile canonice ale Sfintilor Matei

si Luca. Matei spune:

ar nasterea lui lisus Hristos asa a fost: Maria, mama Lui,
fiind logodita cu losif, fara sa fi fost ei nainte impreuna, s-a
aflat avand in pantece de la Duhul Sfant. [...] Iar daca S-a
nascut Tisus in Betleemul Iudeii, in zilele lui Irod regele, iata
magii de la Rasarit au venit in Ierusalim, intreband: «Unde
este regele Tudeilor, Cel ce S-a ndscut ? Caci am vdzut la Rd-
sarit steaua Lui si am venit sd ne inchindm Lui». [...] $i trimi-
tandu-i la Betleem, le-a zis: «<Mergeti si cercetati cu de-ama-
nuntul despre Prunc si, daca il veti afla, vestiti-mi si mie, ca,
venind si eu, s ma inchin Lui». lar ei, ascultand pe rege, au
plecat si iatd, steaua pe care o vazusera in Rasarit mergea
inaintea lor, pAna ce a venit si a stat deasupra, unde era
Pruncul. Si vdzand ei steaua, s-au bucurat cu bucurie mare
foarte. Si intrand in casd, au vazut pe Prunc impreuna cu
Maria, mama Lui, si cizand la pdmant, s-au inchinat Lui; si
deschizand vistieriile lor, I-au adus Lui daruri: aur, tamaie i
smirna. Iar luand instiintare in vis sd nu se mai intoarca la

Irod, pe alta cale s-au dus in tara lor” (Mt. 1, 18; 2, 1-2, 8-12).

In aceste pasaje apar urmatoarele elemente ale icoanei Nagterii:
‘fﬂnta Fecioara Maria, Pruncul, magii, steaua de deasupra locului
unde era Pruncul. Celelalte elemente principale ale icoanei se ga-

sesc in Bvanghelia dupd Luca, capitolul 2:

51 s suit si losif din Galileea, din cetatea Nazaret, in [ude-
g, In cetatea lui David care se numeste Betleem, pentru ci el
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era din casa si din neamul lui David, ca sa se inscrie impreuna
cu Maria, cea logodité cu el, care era insircinata. Dar pe cand
erau ei acolo, s-au implinit zilele ca ea s nascé, si a nascut pe
Fiul sdu, Cel Unul-Nascut si L-a infisat si L-a culcat in iesle,
cdci nu mai era loc de gazduire pentru ei. Si in tinutul acela
erau pastori, stand pe camp si facand de straja noaptea im-
prejurul turmei lor. $i iatd ingerul Domnului a stitut langa ei
si slava Domnului a stralucit imprejurul lor, si ei s-au infrico-
sat cu fricd mare. Dar ingerul le-a zis: «Nu vi temeti. Cidci,
iata, va binevestesc voud bucurie mare, care va fi pentru tot
poporul. Cé vi s-a ndscut azi Mantuitor, Care este Hristos
Domnul, in cetatea lui David. Si acesta vi va fi semnul: Veti
gdsi un prunc infdsat, culcat in iesle». Si deodati s-a vézu.t,
Impreuna cu ingerul, multime de oaste cereascd, liudand pe
Dumnezeu si zicand: «Slava intru cei de sus lui Dumnezeu si
pe pamant pace, intre oameni bunavoire! Iar dupa ce ingerii
au plecat de la ei, la cer, pastorii vorbeau unii citre altii: S&
mergem dar pana la Betleem, si vedem cuvantul acesta ce s-a
facut si pe care Domnul ni l-a facut cunoscut». Si, grabindu-se,
au venit si au aflat pe Maria si pe Iosif si pe Prunc, culcat in
iesle. $i vdzandu-L, au vestit cuvantul grait lor despre acest
Copil. Si toti cati auzeau se mirau de cele spuse lor de catre
pastori. lar Maria pastra toate aceste cuvinte, punandu-le in
inima sa. 51 s-au Intors pastorii, slivind si ldudand pe Dumne-
zeu, pentru toate cate auzisera si vazusera precum li se spu-
sese.” (Lc. 2, 4-20).

Acest din urma fragment adauga unele detalii ale icoanei Nas-
terii ce nu apar la Evanghelistul Matei: prezenta pdstorilor pe cimp,
aflati langd locul unde Maica Domnului di nagtere lui Hristos; in-
dicarea locului, care nu era un han, ci era un loe unde se fineau ani-
malele, cu iesle, ca gi prezenta turmelor pe cAmp; aparitia unui inger
vorbind cu pastorii; infigurarca Prunculul In scutece; aparitia ;u a
altor ingeri i prezenta lui losif la locul Nagterii,
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Cu privire la losif, trebuie remarcat ca si el, la fel ca i Pruncul,
Maica Domnului si sfintii ingeri, este prezentat cu aureola. Aceas-
ta, pentru ci el este caracterizat in Evanghelia dupd Matei ca fiind
,drept” (dikaios) (Mt. 1, 19). Dar nu apare in centrul compozitiei, ca
Maica Domnului cu Pruncul, ci mai departe, intr-un colf, pentru a
evidentia istorisirea scripturistica si invatatura Bisericii ca Hristos
S-a nascut din Fecioard.

Asadar, icoana traditionald ortodoxa a Nagterii ne spune ceea ce
si Scriptura ne spune, si o face intr-o manierd foarte clara, foarte
vie si reald, prin forme si culori.

Condacul care se canta de Craciun transmite aceleasi lucruri in
cuvinte, melodie si ritm:

,Fecioara astazi pe Cel mai presus de fiintd nagte si pa-
mantul pestera Celui neapropiat aduce; ingerii cu pastorii
slavoslovesc, iar magii cu steaua calatoresc, ca pentru noi S-a

nascut Prunc tinar, Dumnezeu cel mai inainte de veci.”
(Condacul Nasterii, glas 3)

~ Trebuie remarcate anumite detalii ale icoanei. Pruncul Hristos
gste reprezentat fie dormind, fie treaz, privind la Maica Sa. Ea std
)¢ jumitate rezematd pe o saltea, langa Prunc, de obicei in fafa ies-
. m Expresia ei si a lui Iosif este meditativa. Aceasta, in acord cu re-
latarea din Evanghelia dupa Luca, aceea ca pastorii au vestit si alto-
i minunile pe care le auzisera $i le vazusera pe camp - adica in-
wrul, vestirea ingereasca si cantarea — si ca ,Maria pastra toate
“Aceste cuvinte, punandu-le in inima sa’.
~ Descrierea Maicii Domnului ingenunchind inaintea Pruncului
hlr-o atitudine de adorare, care se intdlneste in unele icoane orto-
‘doxe din perioada postbizanting, este de origine apuseana. A apa-
L prima oard in Apus, in secolul al XIV-lea si s-a generalizat in
olul al XVII-lea. Acest tip de reprezentare a Maicii Domnului
Incepe s fie adoptat de unii iconari greci pe la mijlocul secolului
al XVIl-lea,
Au mal apirut si alte inovatii in Apus. De exemplu, pegtera a
st inlocultd cu o constructie ficutd de mina omului, Pruncul a
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fost reprezentat dezbracat in loc sa fie infisat in scutece; losif, in
loc sé fie reprezentat asezat intr-unul din colturile planului frontal,
apare langa iesle, fata in fata cu Maica Domnului, ingenunchind,
ca gi ea, langa Prunc; magarul si boul sunt scosi din compozitie, la
fel si scena Imbaierii; sunt introduse multe elemente nesemnificati-
ve, care distrag atentia, cum ar fi cai, camile, caini, multimi de oa-
meni gi asa mai departe. Uneori scena Nasterii este atat de incirca-
td, incat Pruncul dumnezeiesc de-abia mai poate fi zarit!

In unele icoane bizantine ale Nasterii, cum este mozaicul din Bi-
serica Manastirii Hosios Lukas (secolul al XI-lea), Maica Domnului
std pe jumitate ridicatd. In felul acesta, iconarul a ciutat si sublini-
eze faptul cd ea L-a nascut pe Hristos fara durerile facerii. Aceasta
idee a nasterii suprafiresti, fard durere, isi gaseste deci expresia si
in iconografia bizantina. Astfel, in Imnul Acatist, poetul spune,
adresandu-se Maicii Domnului: ,Prea Sfanta Fecioara, tu ai nascut
fara durere”. Faptul c&, de obicei, ea apare infatisatd sprijinindu-se
nu trebuie luat drept indiciu al extenuarii fizice de dupa nastere, ci
pur si simplu ca pe o nevoie a tuturor fiinfelor umane de a se
odihni peste noapte.

Scena imbidierii, din colful de jos, dreapta, sau din stinga icoanei,
necesita o discutie mai ampla. Asa cum am viazut, aceasta scena are
la baza pasaje din Evangheliile apocrife ale lui Tacov si Matei.
Amandoud vorbesc despre prezenta a doud femei chemate .de Iosif
pentru a o asista pe Sfanta Fecioara Maria la nastere. Evanghelia lui
lacov spune ca una dintre femei, pe nume Salomeea, a fost moasa,
lar cealaltd, ajutorul ei. Scena imbaierii apare in fresce incepand din
secolele al VI-lea si al VII-lea, la Castelseprio din Milano. Dar proba-
bil cd a apérut in altd parte incd mai inainte! si poate fi intalnitd in
frescele din Capadocia secolelor al X-lea si al XI-lea, in mozaicurile
din Biserica Manastirii Hosios Lukas si in frescele si mozaicurile se-
colelor urmatoare, in multe zone, inclusiv in Sfantul Munte Athos?.

In Athos, in multe biserici, scena imbdaieril a fost stearsd din re-
prezentarea murald a Nasterii - de exemplu, in bisericile mari ale

I'Kalokyris, Athos, Atena, 1963, p. 20

2 Ibidem, p. 22, :
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manastirilor Dionisiou, Lavra si Stavronikital. Calugarii au facut
aceasta pentru cd, in secolul al XVIII-lea, s-au starnit multe discutii
in Sfantul Munte cu privire la justetea includerii acestei scene in.
reprezentarea Nasterii. Cei care erau impotriva includerii scenei
imbaierii aduceau urmatoarele argumente: (1) nu este mentionata
in Evangheliile canonice; (2) Domnul era cu totul curat si nu avea
nevoie de spilare si (3) Maica Domnului a nascut intr-un fel cu to-
tul mai presus de ordinea fireasca si fdrd dureri; prin urmare, nu
avea nevoie de ajutorul unei moase?.

In bine cunoscuta sa carte Explicarea artei picturii, calugdrul atho-
nit Dionisie din Furna omite scena imbdierii in expunerea sa de-
spre cum trebuie pictata Nasterea lui Hristos?, chiar daca marii ico-
nari Manuil Panselinos (secolul al XIV-lea) si Teofan Cretanul (se-
colul al XVI-lea), pe care ii admira deopotriva, includ scena in re-
prezentarile lor. O alta personalitate care era impotriva includerii
imbaierii a fost Sfantul Nicodim Aghioritul (1749-1809). A scris Tm-
potriva ei in vestitul sdu Pidalion. Cele spuse si scrise de el au intd-
rit, in Athos, in acea vreme, curentul impotriva scenei imbaierii.

Trebuie s3 mai adaugam faptul ca reprezentarea Pruncului Hris-
tos imbaiat in scena Nasterii a fost interzisa la Conciliul de la Trent
(1545-1563) al Bisericii Romano-Catolice, fiind inacceptabila din
punct de vedere dogmatic. Aceasta idee apuseana si-a croit drum
gpre Sfantul Munte Athos in secolul al XVIII-lea, prin romano-ca-
tolicii care calitoreau in Grecia si In Rusia%. Sfantul Nicodim era
familiarizat cu ea probabil inca dinainte de a merge in Sfantul
Munte, de la iezuiti, care erau activi in alte parti ale Greciei, si gan-
den ¢i romano-catolicii aveau dreptate sa scoata scena imbaierii,
ea fiind din afara Sfintei Scripturi, nepotrivita cu dogma Bisericii i
gontrard oricarei judecati rationale.

Dionisie din Furna, purtat de ideile apusene cu privire la repre-
gontarea Nasterii, nu a mentionat in cartea sa scena imbaierii. Hi,

H

! Ibidem.

2 Ibidem, p. 25,

3 I'p. Bo-87

4 Kalokyris, Athos, p. 36,
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descriind pozifia in care trebuie infitisati Maica Domnului in
icoana Nasterii, el exclude pozitia inclinatd, ortodoxa, a Maicii
Pomnului, instruindu-1 pe iconar si o picteze ingenuncheati. Asa-
dar, la Dionisie, aceste idei apusene au cipitat caracter de lege si
au influentat iconografia ortodoxa de mai tarziu.

Ca raspuns la ideea evitarii scenei imbaierii, Kalokyris face ur-
matoarele remarci pertinente:

(1) Faptul ca scena nu este mentionata in Noul Testament, ci
este luata din Evangheliile apocrife nu este un motiv suficient pen-
tru a o omite. Mai sunt si alte scene, precum ,Intrarea in biserica a
Maicii Domnului”, care nu se pomenesc in Noul Testament, dar
nu s-a creat niciodata vreo disensiune in privinta lor in Biserica
Ortodoxa. Din punct de vedere doctrinar, nu exista nici o dificulta-
te. Faptul ca Sfanta Fecioara Maria L-a ndscut pe Hristos fard dure-
rile nagterii gi cd nu a avut nevoie de ajutorul moagelor si faptul ca
lisus a fost curat si neprihanit nu sunt motive pentru a considera
scena imbdierii Lui inacceptabila. Includerea acestei scene nu vrea
decdt sa arate cd Hristos a acceptat sd Se supuna unui obicei onte-
nesc, aga cum mai tarziu a binevoit sa Se supund practicii circumci-
ziunii i botezului, de care El nu avea nevoie. Prin urmare, inca de
timpuriu, iconografia crestina a acceptat scena imbadierii ca pe ceva
inocent si ca subliniere a fntrupd’rii reale a Mantuitorului, aducan-
du-L mai aproape de noi.

(2) In mod semnificativ, nici unul dintre Sinoadele Ecumenice
care au promulgat hotéarari oficiale cu privire la reprezentarea lui
Hristos nu s-au opus scenei imbaierii.

(3) In perioada iconoclasmului, cdnd au fost puse in discutie
atatea teme iconografice, scena imbdierii nu a reprezentat nicioda-
td o problema.

(4) In sfarsit, in perioada care a urmat iconoclasmului, cand pic-
tura de icoane a devenit un mijloc de exprimare a dogmelor Biseri-
¢li, nu s-au ridicat obiectii cu privire la aceasta scena!.

Important de remarcat este si faptul cd Photios Kontoglou, cel mai
recent indrumator al modului corect de a picta sfintele sarbatori si pe

| [bidem, p. 41,
.
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sfintii Bisericii crestine, a inclus, in a sa Ekphrasis, scena imbdierii in
descrierea felului cum trebuie pictatd Nagterea Domnului’.

Astfel, si in multe alte cazuri, Kontoglou a rectificat erorile din
cartea lui Dionisie din Furna, deviatii de la traditia iconografica
ortodoxa apdarute sub influenta apuseana.

Cateva cuvinte mai trebuie spuse cu privire la unul dintre ele-
mentele icoanei Nasterii: steaua de deasupra Pruncului. In icoana
traditionald, steaua nu se reprezintd ca fenomen natural, ci ca fe-
nomen supranatural. Ea coboara din cer ca o raza de lumina care,
la mijlocul drumului, ia forma de stea, asa cum am arétat mai de-
vreme. Sfantul Joan Gurd de Aur are multe de spus in legatura cu
aceasta in ,Omilia a 6-a” a Talcuirii Evangheliei dupd Matei. Esenta

talcuirii sale este ca:

,Se vede cd nu era una din celelalte stele, pentru ca aparea
si apoi iardsi dispdrea... acest lucru nu poate fi miscarea fi-
reascd a unei stele, ci a unei puteri inzestrate cu ratiune deo-
sebitd... Se vede bine cd nu era o stea precum celelalte din
chipul in care a aritat locul unde s-a nascut Pruncul. Cd n-a
aratat locul ramanand sus pe cer — de altfel nici nu putea sa
le arate locul de ramanea sus -, ci l-a ardtat pogorandu-se
jos... Cum ar fi putut steaua sa arate locul asa de ingust al
fi pogorat jos si n-ar fi stat chiar deasupra capului Pruncu-
lui? Acest lucru il lasi Evanghelistul si se inteleagd cand
spune: «Si iatd, steaua mergea inaintea lor, pand ce a venit si
a stat deasupra, unde era Pruncul»”2.

Reprezentarea murald a Nasterii lui Hristos se afld de obicei pe
latura de risirit a semicalotei absidei sudice a naosului. Acolo se
poate ea intalni in bisericile mari (katholikd) din Muntele Athos. In
cele mai vechi, in bisericile secolului al XI-lea din Daphni i Hosios
I.ukas, Nasterea ocupéd zona sud-estica ce sustine cupola centrald.

_' Vol 1, PP 156-158
2 A Select Library of the Nicene and Post-Nicene Fathers, vol. X, pp. 37-38.
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Intampinarea Domnului

[ntampinarea Domnului, care se praznuieste pe 2 februarie, este
descrisa astfel:

In centrul compozitiei, in partea stanga sau in dreapta, se afla
un baldachin (kouwvouklion), iar sub el o Sfantda Masa. Acesta este
modul simplu, schematic, de a reprezenta un templu. Maica Dom-
nului se apropie de dreptul Simeon, care se afld in fata Sfintei
Mese sau intr-o latura a ei. Ea il tine pe Pruncul Hristos in brate si
i-L. intinde lui Simeon. Iconarii vechi, care aveau o intelegere mai
profundd a principiilor iconografice decéat cei moderni, Il repre-
zentau pe Hristos — cea mai importanta figura din aceasta scena —
in centru sau aproape de centru. Aceasta, dupa principiul perspec-
tivei psihologice. Observam ca acest principiu exista si in mozaicul
de secol XI al Bisericii Hosios Lukas din Boetia.

Pruncul nu este gol, ci imbracat. Uneori, Simeon apare descris
cu Pruncul in brate. Dreptul Simeon este batran, are parul lung si
0 expresie de cutremurare, privind la Prunc sau tinandu-L in bra-
te. Expresia chipului lui Simeon aminteste de cuvintele pe care
Sfantul Evanghelist Luca i le atribuie: ,Acum slobozeste pe robul
Téu, Stapane, dupa cuvantul Tédu, in pace” (Lc. 2, 29).

Maica Domnului este infatisata tandra. Daca nu tine Pruncul in
brate, cdci i L-a dat lui Simeon, mana ei dreapta std intinsa intr-un
gest de rugdciune. -~

in spatele Maicii Domnului std, cucernic, dreptul Iosif, tinand in
faldul vesmantului sau, intr-o colivie, doua turturele pe care le
aduce la templu, dupa Legea mozaica.

In unele reprezentari ale acestui eveniment, in spatele lui losif
sau in spatele lui Simeon, ori intre Maica Domnului si losif, se afla
prorocita Ana, fiica lui Fanuel. Ana L-a slujit pe Dumnezeu in
templu din tineretea ei ,in post si in rugdciuni” (Lc. 2, 37). Con-
form relatdrii despre ea din Evanghelia dupa Luca, Ana este infa-
figatd ca o femeie batrana. Tine in mana un filacter desfagurat pe
care sta scris: ,, Pruncul a intirit cerul si pamantul”,

e——— N
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Toate persoanele mentionate — Hristos, Maica Domnului, losif si
Ana - sunt reprezentate cu aureole.

Icoana poarti inscriptia: H VITATIANTH (,Aducerea lui Hristos
la templu”).

Aducerea lui Hristos la templu este descrisd pe larg de Sfantul
Luca, 2, 22-38, astfel:

,Si cand s-au implinit zilele curatirii lor, dupa legea lui
Moise, L-au adus pe Prunc la Jerusalim, ca sd-L puna inain-
tea Domnului, precum este scris in Legea Domnului, ca orice
intai-nascut de parte barbateasca s fie inchinat Domnului, si
sd dea jertfd, precum s-a zis in Legea Domnului, o pereche de
turturele sau doi pui de porumbel. $i iatd era un om in leru-
salim, cu numele Simeon; si omul acesta era drept si temator
de Dumnezeu, asteptdind mangaierea lui Israel, si Duhul
Sfant era asupra lui. Si lui i se vestise de catre Duhul Sfant ca
nu va vedea moartea pana ce nu va vedea pe Hristosul Dom-
nului. Si din indemnul Duhului a venit la templu; si cand pa-
rintii au adus induntru pe Pruncul lisus, ca sa facd pentru El
dupd obiceiul Legii, el L-a primit in bratele sale si a binecu-
vantat pe Dumnezeu si a zis: «Acum slobozeste pe robul Tau,
Stapane, dupa cuvantul Tau, in pace, cd ochii mei vazura
mantuirea Ta, pe care ai gatit-o naintea fetei tuturor popoa-
relor, lumina spre descoperirea neamurilor si slavd poporu-
lui Tau Israel». Iar Tosif si mama Lui se mirau de ceea ce se
vorbea despre Prunc. $i i-a binecuvantat Simeon si a zis catre
Maria, mama Lui: «latd, Acesta este pus spre caderea si spre
ridicarea multora din Israel si ca un semn care va starni Im-
potriviri. Si prin sufletul tdu va trece sabie, ca sa se descopere
gandurile din multe inimi». $i era si Ana prorocita, fiica lui
Fanuel, din semintia lui Aser, ajunsa la adanci batranete si
care trdise cu barbatul ei sapte ani de la fecioria sa. $i ea era
viiduvd, in vérsta de optzeci si patru de ani, si nu se departa
de templu, slujind noaptea si ziua in post si in rugdciuni. Si
venind ea in acel ceas, liuda pe Dumnezeu si vorbea despre
Prunc tuturor celor ce agteptau mantuire in lerusalim.”

2.
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In vechile biserici cu turla, Aducerea lui Hristos la Templu se afla,
de obicei, in aceeasi absidd cu Nasterea - cea sudica —, pe latura ei
vestica.

Troparul (apolytikion) care se cintd pe 2 februarie, atunci cand se
praznuieste acest eveniment, il redd astfel:

~Bucurad-te cea plina de dar, Nascitoare de Dumnezeu Fe-
cioard, ca din tine a rasarit Soarele Dreptatii, Hristos Dumne-
zeul nostru, luminand pe cei din intuneric: Veseleste-te si tu,
batranule drepte, cel ce ai primit in brate pe slobozitorul su-
fletelor noastre, Cel ce ne-a ddruit noud si inviere” (Tropar,
glas 1).

Acest tropar oferd o descriere mult mai simpla a Aducerii lui
Hristos la templu decat icoana sau Evanghelia. Nu pomeneste de-
spre dreptul Iosif sau despre prorocita Ana; vorbeste numai de-
spre cele trei persoane principale: Hristos, Maica Domnului si ,ba-
tranul drept” Simeon.

Una dintre Marimurile (megalyndrion) care se canti tot in acea zi
Il mentioneaza si ea numai pe cei trei. Dar face referire si la templu:

»Astazi sfintita Maica si cea mai inalta decat Biserica, la Bi-
sericd a venit, ardtdnd lumii pe Facatorul de lume si Datito-
rul Legii, pe Care si in brate primindu-L batranul Simeon,
bucurandu-se, a strigat: «Acum slobozeste pe robul Tiu, ci
Te-am vazut pe Tine, mantuirea sufletelor noastre».”

Botezul Domnului

Botezul lui Hristos, care se praznuiegte pe 6 ianuarie, sub nu-
mele de Teofanie (,Epifanie”), este descris de iconografia traditio-
nala astfel: i

In stanga si in dreapta, dealurl reprezentate schematic prin
stinci inalte, sub forma de trepte, Intre ele curge raul lordan, cu
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revirsare mare. in mijlocul Iordanului sta Hristos, fie cu totul dez-
bracat, fie doar cu o panza alba in dreptul soldurilor. Binecuvan-
teazd apele cu méana dreaptd sau cu amandoud mainile. Chipul
Sau are o expresie de sobrietate si de concentrare.

In unele icoane, apa in care a intrat ii acopera tot trupul, pana la
umeri, ca in mozaicurile din Hosios Lukas, Daphni si Nea Moni.
In alte icoane — murale sau pe lemn - apa curgatoare a raului apa-
re de o parte si de alta a indltimii trupului Sau si sub picioare, fara
a-L acoperi. Acest din urma mod de reprezentare pare sa fie utili-
zat pentru a nu strica linia clard a trupului, claritatea fiind unul
dintre principiile folosite de iconarii bizantini. Insi primul mod,
mai vechi, de reprezentare a apei, in fata si pe ambele laturi ale tru-
pului, este mai potrivit, pentru ca are in vedere o claritate superioa-
rd a formei trupului. Aratd ca Botezul lui Hristos s-a facut prin scu-
fundare totald in apele Iordanului, dupa cum ne spun Evangheliile
Sfintilor Matei (3, 16) si Marcu (1, 10).

Sfantul Ioan Botezatorul si inaintemergétorul Domnului sta
drept pe malul Iordanului — aproape intotdeauna in partea dreapta
a lui Hristos, cu un picior agezat ferm in urma celuilalt. Nu este
pe jumitate dezbracat, ca in pictura Botezului lui El Greco, ci
poartd tunica si himation, care i acopera tot trupul, cu exceptia
antebratelor si a talpilor. Cu o expresie de cutremurare, intinde
méana dreapta si atinge capul lui Hristos. Nu este infatisat, ca in
picturile religioase apusene, stropind cu apa capul Domnului,
pentru cd Botezul Sau nu s-a facut prin stropire, ci prin scufunda-
re. Cu méana stanga, Sfantul Ioan face un gest spre indltime.

In fata Botezitorului, de cealalta parte a raului, stau doi sau trei
~Ingeri, in gest de rugdciune, plecati, cu aripile lasate. Fiecare tine,
¢u amindoua mainile, cate un stergar.

In unele icoane ale Botezului se pot observa langi picioarele lui
Hristos - la dimensiuni foarte mici, pentru a nu iesi in evidentd - o
femeie gi un bitrén, fiecare cildrind cate un peste mare. Femeia
simbolizeazd marea; barbatul este simbolul raului. Femeia apare
adesea cu 0 coroand pe cap si cu un sceptru in mand, in timp ce
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barbatul tine in mdini un vas din care se revarsd apa. Amandoi
stau cu spatele la Hristos, iar fetele lor au o expresie de mare ui-
mire. Aceste doud figuri apar aici potrivit versetului al treilea din
Psalmul 113: ,Marea a vazut si a fugit, lordanul s-a intors inapoi”.
Acest verset se rosteste intr-una din rugdciunile pe care preotul le
citeste in timpul slujbei Botezului Domnului, cand se sarbatoreste
Teofania. Se mai rosteste si la strana, ca introducere la unele can-
tari din timpul slujbei.

In icoanele executate cu nepricepere, aceste doud simboluri ca-
péta uneori proportii prea mari, fiind astfel scoase in evidenta, lu-
cru nepotrivit, care distrage atentia. Trebuie remarcat ca figura fe-
meii, reprezentand marea, si a barbatului, reprezentand raul, au
fost preluate din arta antica greacd. Aceste simboluri sunt utilizate,
cu adaptarea de rigoare, in descrierea Botezului pentru a da ex-
presie plastica versetului din psalm, deoarece, in Biserica Ortodo-
xd, iconografia si imnografia sunt arte complementare, exprimand
aceeasi esenta interioara.

Uneori Hristos este infitisat stand in picioare pe doua dale de
piatra ce formeaza o cruce sub care se afla serpi cu capetele ridica-
te. Acest detaliu este inspirat din Psalmul 73, versetul 14, care spu-
ne: ,Tu ai zdrobit capetele balaurilor din apa”. Balaurii il simboli-
zeaza pe diavol si pe ingerii lui. Aceasta idee se regaseste in imno-
grafia Bisericii, asa cum se intdmpla cu toate elementele Botezului
pe care le-am descris. In icoanele bine executate, serpii nu au di-
mensiuni mari, nici culori aprinse — ei nu ies in evidenta. Ar fi mai
bine chiar sa se renunte la acest element, pentru ca produce o dis-
tragere inutila de la componentele esentiale ale scenei. Marii maes-
tri care au lucrat mozaicurile din Hosios Lukas, Nea Moni si
Daphni nu l-au folosit. _

Uneori, in jurul lui Hristos inoatd pesti mici. In fresca Bisericii
Peribleptos din Mystra, nu numai pesti, ci si copii inoata pe langa
El. Acest element, iarasi, nu este de dorit. Introducerea in scena a
elementelor irelevante, care distrag atentia, contravine principiu-
lui simplititii,
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O componenta esentiald, extrem de importantd, este reprezenta-
rea boltii ceresti si a razei de lumina care coboara deasupra capu-
lui lui Iisus. Bolta este reprezentata in mijlocul laturii de sus a com-
pozitiei, exact deasupra lui Hristos. In interiorul razei apare figura
unui porumbel, manifestare simbolica a Duhului Sfant. In mozai-
cul de la Hosios Lukas si in cel de la Daphni, in partea de sus a ra-
zei de luming, iesind din bolta cerului, 0 mana binecuvanteaza.
Acesta este un mod de a-L reprezenta pe Dumnezeu-Tatdl, al carui
glas de sus, conform relatarii evanghelice, s-a auzit spunand: , Aces-
ta este Fiul Meu cel iubit, intru Care am binevoit”.

Compozitia care infatiseazd Botezul lui Hristos are o inscrip-
tie simpld in centru, aproape de bolta cereasca: H BAITICIC
(,,Botezul”).

in elementele ei principale, descrierea este extrasa din Evanghe-
lia dupa Matei, capitolul 3, versetele 13-17. Aici citim:

n acest timp a venit lisus din Galileea, la Iordan, catre
loan, ca si se boteze de catre el. Ioan ins3 Il oprea, zicand:
«Eu am trebuinta sa fiu botezat de Tine, si Tu vii la mine ?» Si
raspunzand, lisus a zis catre el: «Lasd acum, ca asa se cuvine
noua sa implinim toata dreptatea». Atunci L-a ldsat. Iar bote-
zandu-se Iisus, cand iesea din apd, indata cerurile s-au des-
chis si Duhul lui Dumnezeu s-a vazut pogorandu-se ca un
porumbel si venind peste ElL $i iatd glas din ceruri zicand:
«Acesta este Fiul Meu cel iubit intru Care am binevoit».”

Descrierea Botezului din Evanghelia dupa Marcu este scurtd, in
numai trei versete si inca si mai scurta este cea din Evanghelia
dupi Luca. Sfantul Marcu spune:

.91 in zilele acelea, lisus a venit din Nazaretul Galileii si

s-a botezat in lordan, de cétre Ioan. Si indatad, iesind din apa,

' a viizut cerurile deschise si Duhul ca un porumbel coboran-

du-Se peste EL $i glas s-a facut din ceruri: «Tu esti Fiul Meu
cel tubit, Intru Tine am binevoit»” (Mc. 1, 9-11).
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In Evanghelia dupd Luca regasim urmatoarele doua versete:

w1 dupd ce s-a botezat tot poporul, botezandu-Se si Iisus
$i rugandu-Se, s-a deschis cerul, si S-a coborat Duhul Sfant
peste El, in chip trupesc, ca un porumbel, si s-a ficut glas din
cer: «Tu esti Fiul Meu cel iubit, intru Tine am binevoit»” (Lc.
3,21-22).

Aceste doud relatdri concordd cu cea oferitd de Evanghelia du-
pd Matei si nu-i adaugd nimic. Fragmentul din Evanghelia dupa
loan, cam tot atat de lung ca si cel din Matei, este urmatorul:

»A doua zi a vazut loan pe lisus venind citre el si a zis:
«lata Mielul lui Dumnezeu, Cel ce ridica pacatul lumii. Aces-
ta este despre Care eu am zis: Dupa mine vine un birbat,
Care a fost inainte de mine, fiindca mai inainte de mine era, si
eu nu-L stiam; dar ca si fie aratat lui Israel, de aceea am venit
eu, botezand cu apa». Si a mérturisit Ioan zicand: «Am vazut
Duhul coborandu-Se, din cer, ca un porumbel si a ramas pes-
te EL. 5i eu nu-L cunogteam pe El, dar Cel ce m-a trimis si bo-
tez cu apa, Acela mi-a zis: Peste Care vei vedea Duhul cobo-
randu-Se si ramanand peste El, Acela este Cel ce boteazi cu
Duh Sfant. Si eu am vazut si am marturisit ci Acesta este Fiul
lui Dumnezeu»” (In. 1, 29-34).

Acest fragment arata si subliniaza faptul ci insusi Sfantul Ioan
Botezdtorul a vazut pe Duhul Sfant pogordndu-Se asupra lui Hris-
tos sub forma de porumbel - lucru nementionat in celelalte Evan-
ghelii, 0 adaugare semnificativi la istoria Botezului. Este un deta-
liu care explicd de ce, in unele descrieri ale Botezului, Sfantul Ioan
este infdtigat privind in sus, cu ména stanga ridicats, aritand spre
indlfime - ca in mozaicul Bisericii Nea Moni (mijlocul secolului al
XIV-lea) si in icoana pictatd de Teofan Cretanul de pe iconostasul
bisericii mari (katholicon) a méanastirii Stavronikita (1546) din Mun-
tele Athos.
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Imnografia Bisericii Ortodoxe are multe cantari frumoase care
descriu sau se referd la Botezul lui Hristos. O descriere completé a
acestuia apare in Troparul Sfintei Epifanii, care zice:

In Iordan botezandu-Te Tu, Doamne, inchinarea Treimii
S-a aratat, ca glasul Parintelui a marturisit Tie, Fiu iubit pe
Tine numindu-Te, si Duhul in chip de porumb a adeverit in-
tarirea Cuvantului; Cel ce Te-ai aratat, Hristoase, Dumneze-
ule, si lumea ai luminat, marire Tie”.

Sarbatoarea inchinatd Botezului lui Hristos se numeste Teofanie
pentru ca la Botez S-a aratat Sfanta Treime: Tatal, Fiul si Duhul
Sfant. Acest lucru este scos in evidenta in Tropar. ,Teofania” (din
grecescul Theds, ,Dumnezeu”, si phaino, ,a releva, a descoperi”)
reprezintd manifestarea lui Dumnezeu perceptibila prin simfuri.

Trebuie observat ca, desi icoana Botezului indica aparitia sfinfi-
lor ingeri la locul si in vremea Botezului lui Hristos, nici Evanghe-
liile, nici Troparul tocmai citat, care rezuma principalele momente
ale evenimentului, nu pomenesc nimic despre aparitia ingerilor.
~ Un motiv — cel mai important — pentru care iconarii au inféfigat,
inca din vechime, sfinti ingeri cu stergare in icoana Botezului pare
i fie acela de a sublinia, cu mijloace simbolice, faptul ca Botezul
ortodox se face prin scufundare completa, lucru care necesita gter-
gerea de apd a trupului dupa scufundare. Alte motive erau proba-
bil realizarea simetriei compozitiei — unul dintre principiile ce ca-
racterizeaza iconografia bizantind — i utilizarea principiului per-
wpectivei psihologice. Stand in picioare pe unul din malurile Iorda-
nului, ingerii realizeaza un echilibru cu Sfantul Ioan Botezatorul,
~ gare st pe celalalt mal, in timp ce Hristos se afla in centru. Prezel?-
fa ingerilor este totodata in consonanta cu functia ce li se atribuie
~Intr-un fragment urmator relatirii Botezului: slujirea lui Hristos.
Alci ni se spune cd, dupa Botez, ,lisus a fost dus de Duhul in pus-
e, ca sii fie ispitit de diavol” si ca atunci cand diavolul L-a ldsat,
Jatd ingerii, venind la El, Il slujeau” (Mt. 4, 1, 11; cf. Me. 1, 12-13).

L —————— L - i e
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Iees ncludenil ingerllor cu stergare in icoana Botezului apare
eol publin din secolul al Vi-lea. Ei sunt astfel intalniti pe capacul
Hiul felievar de lemn din secolul al VI-lea, de la Vatican, pe care
sunt infafisate Nagterea, Botezul, Rastignirea, invierea si Iniltarea
Bommilul,

I biserleile din Hosios Lukas si Daphni, Botezul este scos in
evidentd prin zugravirea sa pe una din trompele de colt ale turlei
naosulul, In bisericile bizantine de mai tarziu, unde s-au utilizat
pandantivii in locul trompelor de colt pentru sustinerea cupolei, si
pentru zugravirea celor patru Evanghelisti, Botezul este reprezen-
fat intr-una dintre absidele naosului. De obicei s-a reprezentat
Aceasti scend fie in absida sudici, fie in cea nordici.

Schimbarea la Fatd

P’e 6 august, Biserica praznuieste Schimbarea la Fatd a Domnu-
lui 8i Méntuitorului nostru lisus Hristos. In icoane, Schimbarea la
Fafa este reprezentata astfel:

Un munte cu trei piscuri, care reprezintd Muntele Tabor. Pe cel
mai inalt dintre ele, din mijloc, se afld Hristos. Este redat frontal,
inconjurat de o mandorl (oval-ascutitd) de lumini, care emani
din El in toate directiile. Uneori, in mandorli este inscrisi o figura
geometrica avand patru, sase sau opt unghiuri. Vesmintele Sale
sunt albe. Cu mana dreapta binecuvanteazi, iar in stanga tine un
filacter, simbol al Evangheliei. Desi Se arati in slava dumnezeias-
cd, atitudinea si expresia chipului Sau videsc calm si smerenie, ca
i in alte icoane.

Pe piscul din dreapta lui Iisus se afld Sfantul Proroc Ilie, iar in
stinga std prorocul Moise. Uneori ordinea lor este inversata, Sfan-
tul Ilie stand in stinga si Moise, in dreapta Sa. Amandoi sfintii
proroci sunt ugor plecati spre Domnul, cu smerenie. in unele icoa-
ne Sfantul Ilie std de vorba cu Hristos, iar Moise tine i maini ta-
blele Legii pe care se afld scris Decalogul.

.......
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Sub Hristos si cei doi sfinti proroci, in planul frontal, sunt zu-
graviti cei trei ucenici pe care i-a luat cu El pe Muntele Tabor: Pe-
tru, acov si loan. Ei stau culcati la pAmaént, printre pietre, in pozi-
tii ce indica o cadere brusca, orbiti de lumina strilucitoare care
emana din Hristos si uimiti de glasul care a venit din cer zicand:
~Acesta este Fiul Meu Cel iubit, in Care am binevoit” (Mt. 17, 5).
Pe fetele tuturor celor trei ucenici se observa o expresie de mare
cutremurare. Numai Petru se afld intors cu fata spre lisus, desi
uneori este reprezentat cu o mana ridicata in fata ochilor, ca si-i
protejeze de stralucirea puternica a slavei dumnezeiesti.

In unele picturi murale, unde suprafata disponibila este mai
mare, pe langa cele descrise pand acum, Hristos si cei trei ucenici
ai 5ai sunt reprezentati urcand muntele pe o parte a lui, iar pe
cealaltd coborandu-l.

In mod specific, numai Hristos, Moise si Ilie au aureole in icoa-
nele care infatiseaza Schimbarea la Fata. In altele, si ucenicii au au-
reole. Acest lucru nu este insd potrivit, pentru ci ei nu sunt inci
sfinti, persoane pline de harul Sfantului Duh, dupi cum se vede
clar din faptul cd ei nu au putut privi mai mult Lumina dumneze-
lascd, ci au fost orbiti si au cazut la pAmant. Doar Moise si Ilie se in-
felege cd ajunseserd la sfintenie, pentru cd puteau privi Slava dum-
nezeiasca fara sa fie orbiti de ea si fara sa cadd la pamant; ei stau in
picioare intr-o atitudine plind de pace, de gratie si de cucernicie.

lLa Schimbarea la Fata, ca si la Botezul lui Hristos, se petrece o
leofanie in care, pe langd Dumnezeu-Omul, se descopera si Dum-
nezeu-Tatdl si Dumnezeu-Duhul Sfant. La Botez, Sfantul Duh se
~ Aratd in chip de porumbel; la Schimbarea la Fata, ca nor luminos

A(nephéle photiné). Acest ,nor” nu este reprezentat in mod naturalist,
- €0 un nor fizic, ci ca o figura geometricd de culoare trandafirie,

Avind un numar variat de unghiuri: patru, sase sau opt. Atét la
Botez, it si la Schimbarea la Fata, celilalt Ipostas sau Persoand a
Sfintel Treimi, Tatal, nu S-a ardtat vederii, ci S-a facut auzit, ca glas
din cer, spunind: , Acesta este Fiul Meu iubit, intru Care am bine-
VoIt Glasul nu poate fi descris in arta icoanei, dar este redat prin-
alta artd sacrd, prin imnografie, In unele icoane ale Botezului,

I T LT, T
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aga cum am observat, glasul este reprezentat ca 0 mana care iese
din bolta cereascd, binecuvantand.

Mai trebuie adéugate cateva cuvinte despre natura luminii pe
care cei trei ucenici au vazut-o emanand din Hristos si care, in
icoand, este infatisatd sub formd de mandorld cu raze emanand
din El si despre lumina norului pe care l-au vazut. Teologia orto-
doxad accentueaza faptul ca lumina aceea este necreatd, vesnica,
dumnezeiasca, o ~energie” (enérgein) a Dumnezeirii, care nu este
creatd, dupa cum invata Biserica Rasariteana.

Inscriptia icoanei, H METAMOP$WCIC (,Schimbarea la Fati”),
apare in partea de sus a compozitiei, de obicei impartit simetric,
jumatate in stinga (H META-) si jumitate in dreapta (MOP$Q)-
G1G). Uneori numele celor doi sfinti proroci si ale celor trei ucenici
sunt scrise langa ei, deasupra capetelor. Le vedem astfel, de exem-
plu, in mozaicul monumental de secol VI din biserica principala a
mandstirii Sfanta Ecaterina din Muntele Sinai.

Descrierea Schimbarii la Fata a lui Hristos in iconografia bizan-
tind este in deplina concordanti cu relatérile acestui eveniment in
Noul Testament — Evangheliile dupa Matei, Marcu si Luca si a
doua Epistold a Sfantului Petru -, din care isi extrage toate ele-
mentele. In prima din aceste Evanghelii citim:

w1 dupa sase zile, lisus a luat cu Sine pe Petru si pe lacov si
pe loan, fratele ]ui, si i-a dus intr-un munte inalt, de o parte. Si
S-a schimbat la fata, inaintea lor, si a stralucit fata Lui ca soa-
rele, iar vesmintele Lui s-au facut albe ca lumina. Si iatd, Moise
si Ilie s-au aratat lor, vorbind cu EL Si, raspunzand, Petru a zis
lui lisus: «Doamne, bine este s fim noi aici; daca voiesti, voi
face aici trei colibe: Tie una, si lui Moise una, si lui Ilie una».
Vorbind el incd, iatd un nor luminos i-a umbrit pe ei, si iata
glas din nor zicand: «Acesta este Fiul Meu Cel iubit, in Care
am binevoit; pe Acesta ascultati-L». Si, auzind, ucenicii au ci-
zut cu fata la pamént gi s-au spdimintat foarte. Si lisus S-a
apropiat de ei, gi, atingdndu-, le-a zis: Sculati-va si nu va te-
mefl, Hi, ridichndusgi ochil, nu au vizut pe nimeni, dect nu-
: .
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mai pe lisus singur. Si pe cand se coborau din munte, lisus le-a
poruncit, zicand: «Nimdnui sd nu spuneti ceea ce ati vazut,
pana cand Fiul Omului Se va scula din morti»” (Mt. 17, 1-9)

Relatarile Schimbarii la Fata din Evangheliile dupa Marcu si
Luca o reiau pe cea din Evanghelia dupa Matei. Marcu imbogates-
te descrierea vesmantului alb al lui Hristos, spunand ca ,vesmin-
tele Lui s-au facut stralucitoare, albe foarte, ca zdpada, cum nu
poate inalbi asa pe pamant indlbitorul” (Mc. 9, 3).

Sfantul Apostol Petru confirma acestea prin relatarea personala
a Schimbiarii la Fatd, in calitate de martor al ei, in a doua sa Epis-
tola. El spune:

,Pentru ca noi v-am adus la cunostin{a puterea Domnului
nostru Jisus Hristos si venirea Lui, nu ludndu-ne dupa basme
mestesugite, ci fiindcd am vazut slava Lui cu ochii nogtri.
Caci El a primit de la Dumnezeu-Tatal cinste si slava atunci
cand, din indltimea slavei, un glas ca acesta a venit catre El
«Acesta este Fiul Meu cel iubit, intru Care am binevoit». Si
acest glas noi l-am auzit, pogorandu-se din cer, pe cdnd eram
cu Domnul in muntele cel sfant” (I Pt. 1, 16-18)

Troparul care se canta in ziua praznicului Schimbarii la Fata re-
zuma semnificatia evenimentului in aceste stihuri:

,Schimbatu-Te-ai la fata in munte, Hristoase Dumnezeule,
aratand ucenicilor Tai Slava Ta pe cat li se putea. Strdluceas-
¢d $i noud pacatosilor lumina cea pururea fiitoare, pentru ru-
gaciunile Nascatoarei de Dumnezeu, Datatorule de lumina,
slava Tie!”

Reprezentdrile murale ale Schimbarii la Fatd, fie ele mozaicuri

~ mau fresce, ocupa suprafete dominante. Mozaicul din Muntele Si-

nal, deja mentionat, una dintre cele mai vechi si mai frumoase re-
prezentarl ale evenimentului, se afla in conca absidei de rasarit.
Acest lucru este neoblgnuit, avind in vedere ci acel spatiu a ajuns
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mai tarziu sd fie rezervat reprezentirii Malell Domnului-Platytera.
In aceasts biserici s-a acordat inthletate Schimbdrii la Fats. in bise-
tica din Daphni, care a fost impodobitd eu mozaicuri cinci secole
mai tarziu, scena apare intr-una din lrompele de colt care sustin
cupola. Si aceasta reprezentare murald este o realizare superba. In
bisericile mari ale manastirilor din Sfintul Munte Athos, frescele
care descriu Schimbarea la Fata se afld, de obicei, in conca absidei
sudice a naosului. Cele care s-au realizat in secolul al XVI-lea — un
moment de varf in iconografia athonitid - sunt, de asemenea, lu-
crari exceptionale.

Invierea lui Lazdir

Invierea lui Lazir se praznuiegte in sambata dinaintea Dumini-
cii Floriilor ~ praznicul Intrérii lui Hristos in Ierusalim. Evenimen-
tul apare descris in felul urmator:

Un munte stancos, de o parte si de alta a compozitiei. In stanga,
aproape de mijloc, se afld Hristos. In spatele Lui sunt cei doispre-
zece ucenici, apropiati unii de altii. Hristos tine mana dreapta in-
tinsd, binecuvantand cu autoritate. In stinga tine un filacter, sim-
bolul Evangheliei. Privirea Sa, puternicd, exprima o anumitad in-
tristare. In fata Lui stau ingenuncheate cele doud surori ale lui La-
zar, Maria si Marta, plangand si sarutandu-I picioarele.

in partea dreapta a compozitiei apare infatisat Lazar, in picioa-
re, inauntrul unui mormant sipat vertical in stinca. Este infasurat
in giulgiuri albe de panza (keiriai), cum se numesc ele in Evanghe-
lia dupd Ioan, unde este descrisi minunea aceasta. Fata, palida, are
0 expresie de suferintd. Este tAnar, are barba neagra. Langa mor-
mént, un om fine lespedea care pecetluise mormantul, asezand-o
deoparte. Uneori sunt doi care fac lucrul acesta. Un altul, care se
afld langa Lazar, desface fasiile de panza de pe trupul acestuia. lar
altul std langd mormant tinandu-si haina ridicata in dreptul nasului
= 0 invenfie a pictorului iconar prin care exprima faptul ¢a trupul
mort raspindea un miros greu, de putreziciune,

T e M Ao o
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In spate, intre cei doi munti, se vede o parte dintr-o cetate, ceta-
tea Betaniei, unde trdiau Lazar si surorile lui; si o multime de evrei
ies afara din cetate, privind cu uimire.

Dintre toate figurile care apar in scend, numai Hristos si Lazar
sunt infdtisati cu aureole: Hristos intotdeauna, Lazir adesea. Folo-
sirea aureolei in portretizarea lui Lazér este in acord cu cinstirea
lui intre Sfintii Bisericii Ortodoxe. In Triod — o carte liturgica folosi-
ta la strana in slujbele bisericesti din perioada Triodului, care cu-
prinde Postul Mare si cele trei saptamani care il preced — Lazar
este numit ,sfantul si dreptul Lazar”. i

Icoana poarta inscriptia H érepcic TOV AAZAPOV (,,Invierea
lui Lazar”).

In Evanghelia dupi Toan, capitolul 11, evenimentul este astfel
descris: Vs

,Si era bolnav un oarecare Lazir din Betania, satul Mariei si
al Martei, sora ei. lar Maria era aceea care a uns cu mir pe
Domnul si I-a sters picioarele cu parul capului ei, al carei frate
Lazar era bolnav. [...] Cand a auzit, deci, ca este bolnav,
atunci a ramas doua zile in locul in care era. Apoi, dupa aceea,
a zis ucenicilor: «53 mergem iarasi in Iudeea». [...] Deci atunci
lisus le-a spus lor pe fata: «Lazar a murit. Si Ma bucur pentru
Vvoi, ca sa credeti ca n-am fost acolo. Dar sa mergem la el». [...]
Deci, venind, Iisus l-a gasit pus de patru zile in mormant. [...]
Deci Maria, cand a venit unde era lisus, vazandu-L, a cazut la
picioarele Lui, zicandu-I: «<Doamne, daca ai fi fost aici, fratele
meu n-ar fi murit». Deci lisus, cand a vazut-o plangand si pe

~ ludeii care venisera cu ea plangand si ei, a suspinat cu duhul

d i S-a tulburat intru Sine. Si a zis: «Unde l-ati pus?» Zis-au
~ Lui: «Doamne, vino si vezi». Si a lacrimat Iisus. [...] Deci sus-
~ pindnd iardsi lisus intru Sine, a mers la mormant. Si era o pes-
~ lord §i oo piatrd era agezata pe ea. lisus a zis: «Ridicati piatra».
~ Marta, sora celui raposat, I-a zis: «Doamne, deja miroase, ca

este a patra ziv, lisus i-a zis: «Nu ti-am spus ca dacd vei crede,
vel vedea slava lui Dumnezeu ?» Au ridicat deci piatra, iar
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lisus Si-a ridicat ochii in sus wla zis «Parinte, It multumesc c3
M-ai ascultat. Eu stiam ¢4 Intotdeauna Ma asculti, dar pentru
mulfimea care sti imprejur am 718, ca 8d creadd ca Tu M-ai tri-
mis». i zicind acestea, a strigat cu glas mare: «Lazire, vino
afard !» Si a iesit mortul, fiind legat la picioare si la maini cu
fasii de panza si fata lui era infdguratd cu mahrama. Tisus le-a
zis: «Dezlegati-l si lisati-1 sd mea rgd». Deci multi dintre iudeii
care veniserd la Maria si vizuserd ce a facut lisus au crezut in
El” (In. 11, 1-2, 6-7, 14-15, 17, 32-35, 38-45).

Icoana Invierii lui Lazar urmadreste indeaproape aceasti istori-
sire, in timp ce troparul care se canti in Sdmbata lui Lazir rezumai
sensurile principale ale evenimentului in urmadtoarele cuvinte:

JInvierea cea de obste mai nainte de Patima Ta incredin-
tandu-o, pe Lazar L-ai inviat, Hristoase, Dumnezeule; pentru
aceasta si noi, ca pruncii, semnele biruintei purtand, Tie, Bi-
ruitorului mortii strigdm: «Osana Celui dintru indltime ! Bine
este cuvantat, Cel ce vine intru numele Domnului '»”

Trebuie remarcat cd, desi Lazar ocupa, evident, un loc foarte
important in icoans, figura principala este Hristos. intrucat semni-
ficatia fr:mdamentalé a scenei este aceea ci, inviindu-l pe Lazar,
Hristos Insusi ne-a oferit certitudinea Invierii celei de obste, care
S¢ va infdptui prin atotputernicia lui Dumnezey. Cel care se cin-
stegte prin aceastd icoana este lisus, nu Lazir. Aceasta semnificatie
este evidentiata in troparul citat.

Invierea lui Lazir a fost unul dintre subiectele populare ale artei
crestine timpurii. In cartea sa Arta in Biserica primard, Walter Lowrie
aratd ca ea este una dintre temele cele mai vechi — a inceput sa apa-
ra in secolul al II-lea si ,se intalneste de cincizeci de ori in frescele
catacombelor si tot atat de des pe sarcofage”!, In aceste descrieri, ca
ol in iconografia bizantina care s-a dezvoltat mai tarziu, Lazir este

I Walter Lowric, Art in the Early Church, ed, revizuitd, New York, P A0, do,
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infatisat aproape intotdeauna in picioare intr-un mormant. Dar
Hristos se afld in partea dreapti a acelor compozitii, in timp ce in
iconografia bizantina se afld aproape intotdeauna in stanga.

In pictura murald nu se acordi aceeasi importanta Invierii lui
Lazar ca altor evenimente din istoria mantuirii precum Buna Ves-
tire, Nasterea lui Hristos si Schimbarea la Fata. Insi in bisericile
impodobite in intregime cu picturi murale sau cu mozaicuri, este
intotdeauna inclusi printre ele, in general in naos. Printre cele mai
vestite si mai vii descrieri ale Invierii lui Lazir se afli cea din Bise-
rica Pantanassa din Mystra, care dateaza din 1428.

Intrarea in Ierusalim

In Duminica Floriilor — duminica de dupi Invierea lui Lazir -
¢ praznuieste Intrarea lui lisus in Ierusalim. In general, acest eve-
niment este zugravit in naos dupa cum urmeaza:

In dreapta compozitiei se afl o fortareata cu usile deschise. Sim-
bolizeaza cetatea Ierusalimului inconjurata de ziduri fortificate. Pe
poarta cetatii iese un grup de barbati, femei si copii. Acestia repre-
zintd poporul care locuia in oras iesind in intdmpinarea lui Hristos,
despre a carui minune a invierii lui Lazir auzisers si de aceea erau
plini de bucurie si de admiratie. Unii dintre ei au in maini stalpari
~de finic, de unde si numele grecesc al icoanei, Baiophoros (de la
bdion, , frunzi sau ramurs de finic”, si phéro, ,.eu port”).
~ In cealalta parte a compozitiei se afld un munte; in dreapta lui
A0 formeaza o pantd, astfel ci piciorul muntelui atinge capatul de

8 al zidului cetdtii. Muntele serveste pentru a da simetrie compo-
itiel. In fata muntelui, aproape de mijlocul scenei, cilare pe un
8in, se afld Hristos. Binecuvanteaza smerit cu mana dreapta si i-
e In mina stingd un filacter. Este infitisat intotdeauna cilirind
fu ambele picioare de aceeasi parte a asinului, orientat cu fata ca-

tre col care privegte icoana. Acest mod de a-L descrie pe lisus con-
fFstonzi cu picturile religioase apusene, in care El este, de obicei,
fatigat calarind cu picloarele de o parte gi de alta a asinului,
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In spatele Lui vin ucenicii, inghesuiti unii intr-altii. De obicei,
Aga cum se si cuvine, ei nu au aureole. in aceasta icoana, aureoli
are numai lisus. In fata Lui se afl§ un copac, din care un copil taie
ramurele si le arunca in calea luj Hristos, in semn de cinstire. Une-
ori se mai vede inci un copil cdtdrandu-se in copac. Jos, langa
Hristos, sunt alti COpii, unii cu ramuri in maini, altii scotandu-si
hainele si agternandu-le Ppe pamant, astfel incat asinul pe care st
lisus sd calce peste ele - tot in semn de cinstire a lui Hristos.

Intrarea lui Hristos in Terusalim este in asa fel redats, incat si
ofere o pildi de smerenie. El intrs in cetatea sfantd calare pe un
biet animal, nu pe un armésar sau intr-un car, precum conducito-
ril lumesti ai vremii, care se bucurau de ,intrari triumfale”. Iar F|
este cinstit mai ales de fiintele nevinovate, de copiii lipsiti de pa-
timi lumesti, care 11 slivesc in cele mai simple moduri. Scena de-
Scrisa este plina de bucurie, ca si cea a Nasterii lui Hristos.

In partea de sus a icoanei sti scris: H BA0$OPOC (,Purtarea
stilpdrilor de finic”).

Evenimentul apare descris in toate cele patru Evanghelii. Ele re-
dau, in esentd, aceeasi istorie. in Evanghelia dupa Matei citim:

»ar cand s-au apropiat de Ierusalim si au venit la Betfa-
ghe la Muntele Maslinilor, atunci lisus a trimis pe doi uce-
nici, zicAndu-le: «Mergeti in satul care este inaintea voastra Si
indata veti gasi o asin legata si un manz cu ea; dezlegati-o si
aduceti-o la Mine». [...] Iar acestea toate s-au facut, ca si se
Implineasca ceea ce s-a Spus prin prorocul [...] Mergand deci
ucenicii gi facand dupa cum le-a poruncit lisus, au adus asina
si manzul si deasupra lor si-au pus vesmintele, iar El a sezut
peste ele. $i cei mai multi din multime isi agterneau hainele
pe cale, iar altii tdiau ramuri din copaci si le asterneau pe
cale, iar multimile care mergeau inaintea Lui si care veneau
dupa El strigau zicand: «Osana Fiului luj David; binecuvan-
tat este Cel ce vine intru numele Domnului ! Osana intru cei
de sus I» Si intrand Fl in lerusalim, toata cetatea s-a cutremu-
rat, zicind: «Cine este Acesta ?» [...] $i vdzand arhiereii si
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carturarii minunile pe care le ficuse si pe copiii care strigag
in templu si ziceau: Osana Fiului lui David, s-au maniat si
I-au zis: «Auzi ce zic acestia ?» Iar lisus le-a zis: «Da. Au
niciodatd n-afi citit ca din gura copiilor si a celor ce sug Ti-ai
pregatit lauda ?»” (Mt. 21, 1-2, 4, 6-10, 15-16).

Celelalte trei Evanghelii nu ne spun atat de mult despre eveni-
ment. Marcu (11, 1-10) si Luca (19, 29-38) nu-i mentioneazi pe copiii
pe care ii gasim la Matei si vorbesc despre prezenta unui singm:
animal in loc de doud: méanzul. Evanghelia dupa Ioan, fara a oferi
Aceastd informatie sau altele, adaugd un detaliu semnificativ: cei

- Care au mers sa-L intAmpine pe Hristos ,au luat ramuri de finic ( ?di‘a
ton phoinikon), si au iesit intru intdmpinarea Lui” (12, 13). Iconarii au
folosit acest detaliu. Si au ales istorisirea mai scurti din Evangheliile
dupd Marcu, Luca si Ioan cu privire la animalul pe care stitea
Hristos, infatisand numai manzul. Si imnografii au folosit aceleasi
detalii. Astfel, Condacul care se canti in Duminica Floriilor spune:

»~Pe scaun, in cer, si pe manz pe pamant, fiind purtat, Hris-
toase Dumnezeule, lauda de la ingeri ai primit si cAntare de
la tinerii cei ce strigau Tie: «Binecuvantat esti, Cel ce vii si
chemi pe Adam '»* (Condacul Duminicii Stalpadrilor, glas 6).

9i aceastd cantare, si troparul care se canti in ziua acestui praz-
nic (acelasi care se cantd si in ziua precedentd, in Sambata h.u
Lazir) vorbesc despre prezenta copiilor, mentionati in Evanghelia
' gupﬁ Matei si care apar in icoana.

Rastignirea

Rastignirea lui Hristos, care se praznuieste in vinerea dinaintea
~ duminicii Invierii, se reprezinta astfel:

| Un zid de cetate, simbolizind lerusalimul, se intinde de la stan-
#a la dreapta icoanei. In fata zidului se aflid o cruce - uneori sunt

.
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trei cruci. Pe crucea din mijloc se afla Ilristos, cu mainile si picioa-
rele batute in cuie. Cate un talhar este legat pe fiecare dintre cele-
lalte doua cruci aflate de o parte si de alta a Lui,

lisus este gol, cu exceptia unei pinze care ii infasoara soldurile!.
Ochii ii sunt inchigi. Este mort. Capul, inconjurat de un nimb cu
cruce, sta inclinat spre dreapta. Chipul Lui exprima suferinta si
durere - durere plina de blandete si de iertare. Bratele intinse, cu
palmele deschise, sunt batute in cuie pe cruce. Din coasta dreapta,
strapunsd, curge sange si apa. Picioarele sunt stranse unul langa
altul, genunchii usor indoiti. Talpile picioarelor se sprijind pe o
scandura micd orizontala, ca pe un scdunel, pe care sunt batute in
cuie, fiecare separat — nu impreund, cu un singur piron, ca in pic-
turile apusene moderne.

Reprezentarea labelor picioarelor lui Hristos, batute in cuie se-
parat, se bazeaza pe o traditie veche, din primele secole ale cresti-
nismului. Asa le intdlnim si in Evangheliarul Rabulla, un manus-
cris ilustrat remarcabil, care a fost realizat in Siria rasariteana in
anul 586 si se afla acum in Biblioteca Laurentianad din Florenta?. Si
tot asa sunt reprezentate pe una dintre laturile unei cutii de fildes
mai vechi, din secolul al V-lea, care se afli la British Museum.
Aceasta variantd sculptata a Rastignirii, dupa Walter Lowrie, ,pa-
re sd fie cea mai veche reprezentare a Rastignirii care s-a pastrat”’.
Este de remarcat faptul ca si aici, ca si in icoanele bizantine, Hris-
tos este gol si infasurat cu o panza.

Deasupra capului lui Hristos, pe o scandura mica orizontala, se
afld inscriptia: 0 BACIAE6VC TAC AOZHC (,Imparatul Slavei”). In-
scriptia greceascd apare adesea sub forma prescurtata, cu toate vo-
calele omise, in afara de cea a articolului initial.

1 in unele icoane bizantine mai vechi ale Rastigniril, Hristos este infafisat im
briacat. Acest lucru nu este corect intrucit, conform relatdrii vvanhhc]ia ves-
mintele sale au fost luate de soldatii romani inainte de rdstignirea Lui (vezi Ml.
27, 35).

2 Vunl) T. Rice, Art of the Byzanting Era, New York, 1963, p. 37.

3Art in the Early Churelt, p. 165, CL Fdwyn R Bevan, ”lh'lf Images, London,
1940, pp, 9809
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Crucea lui lisus este fixatd intr-o stdncd, ce are in partea de jos o
mica grotd, in care apare pictat schematic — nu naturalist - un craniu.

Daca sunt prezenti si cei doi talhari, cel care s-a pocdit se afla in
dreapta Domnului. El priveste citre Hristos cu o expresie blanda,
de implorare. In jurul capului are o aureold, ardtind ca, prin poca-
inta sincerd, a fost sfintit, mantuit. Dupad cum relateaza Sfanta Evan-
ghelie, Hristos i-a spus: ,, Adevarat grdiesc tie, astazi vei fi cu Mine
in rai” (Lc. 23, 43). Talharul nepocdit se afld in stdnga lui lisus. Fata
lui este manioasd, meschind; pdrul, in dezordine. In unele icoane,
talharii sunt infatisati nu numai legati de crucile lor, ci si cu mem-
brele batute in cuie, ca Hristos.

In partea dreapti a lui lisus sta in picioare Maica Domnului. in
unele icoane, celelalte femei (sora ei, Maria lui Cleopa si Maria
Magdalena) sunt infatisate in spatele ei. Plang, dar cu retinere, in
special Maica Domnului. Ea I priveste pe lisus, cu mana dreapta
intinsd catre El, intr-un gest de implorare, in stinga avand o
naframa.

In partea Cealalta a Domnului se afli ucenicul Sau, loan. Acesta
este reprezentat tanar, fara barba, cu pdrul carliontat. Fata lui are o
expresie de intristare. Isi tine mana dreaptd pe obraz, iar stinga,
ldsatd in jos. Ioan este singurul Apostol reprezentat la Rastignire,
pentru ca numai el L-a urmat pe Hristos pe Golgota. El este cel ca-
ruia Mantuitorul i-a incredintat-o pe Maica Sa, pe cand era pe Cru-
ce. Si ea, si [oan sunt zugraviti cu aureole.

Uneori, in spatele lui loan apare un sutas, mentionat in Evan-
ghelii. Este imbracat cu toata armura, std in picioare, cu capul ridi-
cat si, cu mana dreapta intinsa spre Hristos, priveste la Hristos cu
cutremur. In mod caracteristic, el are aureold. Aceasta, pentru
marturisirea pe care a ficut-o stand langa Cruce pe cand lisus igi
didea duhul, fiind martor al cutremurului de pdmant care s-a pe-
trecut in acel moment si al altor fenomene uimitoare: ,,Cu adeva-
rat, Fiul lui Dumnezeu era Acesta !” (Mt. 27, 54). Biserica Ortodoxa
il cinsteste in rAndul sfintilor. Se numeste ,Sfantul Mucenic Lon-
ghin Sutagul” g este pomenit pe 16 octombrie. Biserica invata ca,
dupa Invierea lul Hristos, acest sutag a pardsit cariera de soldat si

.
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§-a dus in tinutul parintesc, Capadocia, unde L-a propovaduit pe
Hristos, primind mucenicia.

Cateodatd, langa colturile de sus ale compozitiei sunt pictate soa-
rele si luna, sub forma stilizata. Fiecare are o fatd de om, din care
emana raze de lumina. Soarele e rosu, iar luna cenusie, spre aduce-
rea-aminte a versetului ,intuneric s-a ficut peste tot pamantul [...],
intunecandu-se soarele” (Lc. 23, 44-45).

In partea de sus a icoanei, de obicei deasupra bratului orizontal
al Crucii, sta scris: H CT AVPGCIC (,Rastignirea”). Deasupra capu-
lui Maicii Domnului, MP 6V (,,Maica Domnului”, sub form abre-
viatd); iar deasupra capului lui Ioan, 0 Ar i 0 ©60A0roc
(,Sfantul Ioan Teologul”).

Descrierea traditionala ortodoxd, bizantind, a Rastignirii urmea-
za indeaproape relatarile evanghelice, evitind adaosurile superfi-
ciale. Prin urmare, soldatii calari pe cai, multimile de oameni si in-
gerii plangand, intalniti in picturile apusene, se exclud ca unele
care distrag atentia de la ceea ce este esential. In Evanghelia dupa
Matei gasim, despre Rastignire, aceste fraze edificatoare:

~Atunci ostasii dregatorului, ducand ei pe Iisus in preto-
riu, au adunat in jurul Lui toatd cohorta [...] Iar dupa ce L-au
batjocorit, L-au dezbricat de hlamida, L-au imbracat cu hai-
nele Lui si L-au dus sa-L rastigneasca. [...] Si venind la locul
numit Golgota, care inseamna: Locul Cépatanii, [...] Iar dupa
ce L-au rastignit, au Impartit hainele Lui, aruncand sorti, ca
sd se implineascd ceea ce s-a zis de prorocul: «Impartit-au
hainele Mele intre ei, iar pentru cimasa Mea au aruncat
sorfi». [...] Si deasupra capului au pus vina Lui scrisd: Acesta
este lisus, regele iudeilor. Atunci au fost rastigniti impreuna cu
El doi talhari, unul de-a dreapta si altul de-a stinga. [...] lar
de la ceasul al saselea, s-a facut intuneric peste tot pamantul,
pana la ceasul al noudlea. lar in ceasul al noudlea a strigat
lisus cu glas mare, zicAnd; «Eli, Eli, lama sabahtani ?» adica:
Dumnezeul Meu, Dumnezeul Meu, pentru ce M-ai parasit ?
[...] lar lisus, strighnd lardgl cu glas mare, Si-a dat duhul, Si
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jatd, catapeteasma templului s-a sfasiat in doud de sus pana
jos, si pamantul s-a cutremurat si pietrele s-au despicat; i
Iar sutasul si cei ce impreund cu el pazeau pe lisus, vazand
cutremurul si cele intamplate, s-au infricosat foarte, zicand:
«Cu adevirat, Fiul lui Dumnezeu era Acesta !» Si erau acolo
multe femei, privind de departe, care urmaserd din Galileea
pe lisus, slujindu-I, intre care era Maria Magdalena si Maria,
mama lui lacov si a lui Tosi, si mama fiilor lui Zevedeu” (Mt.
27,27, 31,33, 35, 37-38, 45-46, 50-51, 54-56).

Evanghelia dupa Marcu nu adauga nimic la relatarea de mai
sus. Celelalte doud Evanghelii, dupd Luca si Ioan, oferd o explica-
tie privind inscriptia de deasupra lui Hristos. Ele precizeaza ca era
scris in ebraicd, in greaca si in latind (Lc. 23, 38, In. 19, 19-20). Luca
mai redd si cateva cuvinte rostite de cei doi talhari rastigniti de o
parte si de alta a lui Hristos, spunand:

Jar unul dintre ficitorii de rele rastigniti, Il hulea zicand:
«Nu esti Tu Hristosul ? Mantuieste-Te pe Tine Insuti si pe
noi». Si celilalt, rdspunzand, il certa, zicdnd: Nu te temi tu de
Dumnezeu, ci esti in aceeasi osdnda ? $i noi pe drept, cdci noi
primim cele cuvenite dupa faptele noastre; Acesta Insa n-a fa-
cut nici un rau. Si zicea lui lisus: «Pomeneste-md, Doamne,
cand vei veni in imparatia Ta». Si lisus i-a zis: «Adevarat gra-
iesc tie, astazi vei fi cu Mine in rai»” (Lc. 23, 39-43).

loan include in plus o motivatie a inscriptiei. El spune cd a fost
compusa de Pilat si continea cuvintele: ISUS NAZARINEANUL, M-
PARATUL IUDEILOR (19, 19). Termenul , Nazarineanul” nu apare in
inscriptia redat de celelalte trei Evanghelii. Un alt detaliu foarte
Important, mentionat numai de Sfantul Ioan, este acela cd Maria,
Maica lui lisus, stitea langa Cruce, ca si el:

51 stitteau, langd crucea lui lisus, mama Lui gi sora mamei
Lul, Marla lui Cleopa, si Maria Magdalena. Deci lisus, va-
1 : _.“ ._.!‘ 4, " .
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zand pe mama Sa si pe ucenicul pe care il iubea stand alaturi,
a zis mamei Sale: «Femeie, iatd fiul tiu !» Apoi a zis uceni-
cului: «Jatd mama ta !» i din ceasul acela ucenicul a luat-o la
sine” (In. 19, 25-27).

Un alt detaliu important, pe care numai Sfantul Ioan il mentio-
neaza, fiind utilizat si de pictorii iconari este acela cd, la scurt timp

dupé ce Hristos a murit pe Cruce, unul dintre soldati I-a impuns
coasta cu o sulita.

»Dar venind la lisus, daci au vazut ca deja murise, nu I-au
zdrobit fluierele. Ci unul din ostasi cu sulita a impuns coasta
Lui si indats a iesit sange si apa.” (In. 19, 33-34)

Ioan introduce aceste detalii in Evanghelia sa, ca unul ce a fost
martor al Rastignirii si a observat totul de la fata locului. Astfel, la
sfarsitul istorisirii sale, spune: ,Si cel ce a vizut a marturisit si
marturia lui e adevarati; si acela stie ca spune adevarul, ca si voi
sa credeti” (In. 19, 35).

Incd un detaliu semnificativ al Rastignirii, relevant pentru de-
Scrierea acestui eveniment in iconografia traditionals, apare in
Faptele Apostolilor. in capitolul 2, versetul 31, se spune ci ~trupul
lui (Hristos) n-a vazut striciciunea”. Prin urmare, trupul lui Hris-
tos de pe Cruce nu este descris intr-o stare de descompunere, asa
cum il vedem in unele picturi apusene moderne, cum ar fi Rastig-
nirea lui Matthias Griinewald. In icoanele bizantine ale Rastignirii,
trupul lui Tisus este infatisat nestricat.

In icoan apare doar o singura schimbare fati de relatarea
scripturistica a evenimentului: inscriptia , imparatul Slavei” in loc
de ,lisus Nazarineanul, Imparatul Tudeilor”. Aceasti diferenta este
intru totul justificabila. Insusi lisus Hristos a negat ca ar fi ,Impa-
ratul iudeilor”. Cand Pilat L-a intrebat pe lisus: ,Esti Tu regele iu-
deilor ?”, El a raspuns: mpiritia Mea nu este din lumea aceasta
Dacd impdritia Mea ar fi din lumea aceasta, slujitortl Mel s-ar (|

luptat ca s nu fiu predat iudeilor, Dar acum ||||pll'lﬁ.&__a nu
g P N T
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este aici” (In. 18, 33, 36). Comentand inscriptia pus de -Pll.:-lt peACi'iu—
ce, Walter Lowrie remarca: , A fost o neintelegere a lui Pilat cand a

scris pe Cruce inscriptia REGELE IUDEILOR. Nu ere.l corect, desi era
scris in trei limbi. Sfantul Pavel descrie cu reahsml (Eﬁea ce s-ei
savarsit cand spune: «L-au rastignit pe Domn'ul slavepi . Autoru

a facut referire la Epistola intai catre Corinten%, unde Sfan’fulv Apcl)s?
tol Pavel spune: ,Ci propovaduim ‘injcele}?cmnlea de _teim.?} a (;n
Dumnezeu, ascunsd, pe care Dumnezeu a ra.ndult—oumam'ma_lfwte e
veci, spre slava noastra, pe care nici unul dintre stapam’ForUu gces';
tui veac n-a cunoscut-o, caci, daca ar fi cunoscut-o, n-ar fi rastigni

pe Domnul slavei” (2, 7-8). $i Sfantul Apostol Iacov Il numeste pe

i Domnul slavei” (Iac. 2, 1). .

Hrgi(;ie’;iao,,Domul s]a\fei" apare si in imr\_ografi_a ortodoxa}. P.;sﬁt—
fel, antifonul al zecelea, care se cantd la slujba Sfintelor Patimi in

timpul Vecerniei Sfintei si Marii Joi, spune:

,Cel ce Se imbraca cu lumina ca si cu o hainz‘i,- s’fétut—a gol
la judecata si a primit palme peste obraz dmu m_am-ﬂe pe care
le-a zidit. Si poporul cel cdlcdtor de lege a rastignit pe Dom-
nul slavei pe Cruce. Atunci s-a rupt catapet.easrr?a bisericii;
soarele s-a intunecat, nesuferind sa vada ba’qocorlf pe Dllm;
nezeu, de Carele se cutremura toate. Aceluia sa ne inchinam

(Antifon 10, glas 6).

Troparul care se canta mai tarziu la slujba rezuma semnificatia
Rastignirii:
Rascumpdratu-ne-ai pe noi din blestemul Legii cu scump
Sangele Tdu, pe cruce pironindu-Te si cu suh’ga impungan-
du-Te, nemurire ai izvorat oamenilor, Mantuitorul nostru,
slava Tie " (Sedealna, glas 4)

Riastignirea este de obleel zugravita in naos. In biserica HfJSl.OS
Lukas, ale carel mozaleur! s-au realizat in jurul anului 1000, Rastig-

—-—— = —— — |
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nirea se afld in pronaos; dar in alte doua vestite biserici bizantine,
care au fost impodobite cu mozaicuri ceva mai tarziu, Nea Moni (c.
1050) si Daphni (c. 1100), scena Rastignirii se afli pe peretele naosu-
lui. De atunci incoace, naosul a inceput si fie recunoscut ca locul
potrivit pentru zugravirea acestui eveniment foarte important.

Invierea

Pentru crestinii ortodocsi, Pastele, ziua cdnd se priznuieste In-
vierea lui Hristos, este , Praznicul praznicelor si sarbatoarea sarba-
torilor”. Intrece chiar si Criciunul in importanta si in splendoare,
pentru ca aceastd sarbatoare, mai mult decat oricare alta, il ajuta
pe om sd-si vada viata in perspectiva ei reald, sub raportul eterni-
tatii. Il ajuta sa se orienteze spre viata vesnica, care este adevaratul
sau sens.

Aceastd semnificatie a Invierii lui Hristos este exprimati in mo-
dul cel mai viu, mai elocvent si mai miscator in irmosul cu care in-
cepe sublimul Canon pascal al Sfantului [oan Damaschin:

,Ziua Invierii si ne lumindm, popoare, Pastile Domnului,
Pagtile, ca din moarte la viata si de pe pamant la cer, Hristos
Dumnezeu ne-a trecut pe noi, cei ce-I cintdm cantare de biru-
inta” (Peasna 1, glas 1, Irmos).

In iconografia ortodoxa traditionald intalnim mai multe moduri
de reprezentare a Invierii lui Hristos. Cea mai frecventi este , invi-
erea” sau ,Pogorarea la iad”. Acest mod de reprezentare a eveni-
mentului 1i arata semnificatia lduntricd, mistica, universala. Alte
reprezentdri sunt ,,Tncredintarea lui Toma”, ,Mironositele la Mor-
mant” si ,Sfintii Apostoli Petru si Ioan la Mormant”. Aceste scene
sunt expresii ale evidentei empirice a Invierii.

,Invierea” sau ,Pogorarea la iad” este descrisa astfel:

in planul apropiat, iadul, reprezentat ca o pesterdi intunecati
sub un munte. Hristos, in centrul compozitiei, sta in ph‘:lnarv pe
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portile doborate ale iadului. In jurul acestor pori stau aruncate
chei, incuietori rupte si drugi de fier. Uneori — cum ar fi in paracli-
sul Manastirii Chora din Constantinopol (c. 1310) — Hristos este re-
prezentat ridicandu-1 pe Adam din groapa cu mana dreapta si pe
Eva cu stanga. Alteori este infatisat ridicindu-1 pe Adam cu dreap-
ta si tinand un filacter in méana stangd. In mozaicurile murale din
Hosios Lukas, Nea Moni, Daphni si din Biserica ,Cei Doisprezece
Apostoli”, din Tesalonic (secolul al XIV-lea), Hristos este reprezen-
tat tinind o Cruce mare in mana stanga si cu dreapta ridicandu-l
pe Adam din mormant.

Crucea este aici simbolul biruintei asupra mortii, dupa invata-
tura Bisericii, care se rezuma in Cantarea 1 a Laudelor (Ainoi):

,Crucea Ta, Doamne, viata si inviere poporului Tau este si
spre dansa naddjduindu-ne, pe Tine, Dumnezeul nostru, Cel
ce ai inviat Te lauddm, miluieste-ne pe noi” (glas 6).

Picioarele lui Hristos se afld departate, ardtand o migcare vigu-
roasa, accentuata de miscarea vesmantului Sdu exterior, a mantiei.
Aceasta este de obicei albastrd, cu lumini aurii. Mainile si picioare-
le poartd semnele piroanelor rastignirii. Expresia chipului Sau este
solemnad, dar blanda si binevoitoare.

Uneori, figura Domnului este inconjurat de o ,slava” ovala
(mandorli), ca in Biserica ,Cei Doisprezece Apostoli”, din Tesalo-
nic si in paraclisul Manastirii Chora, din Constantinopol.

In mod caracteristic, Adam si Eva sunt reprezentati batrani,
Adam cu pérul lung si alb, cu barba alba si fard aureole. Amandoi
stau cu mainile intinse spre lisus, intr-un gest de implorare. De
obicei, ei se afld unul langa altul, fie in partea dreaptd a scenei, fie
In stinga. Uneori, ca in pictura murald a paraclisului Ménastirii
Chora, Adam se afld in dreapta lui lisus, iar Eva in stanga.

De o parte si de alta a lui Hristos, stau in picioare mai multe
persoane, precum Sfantul Ioan Botezatorul, dreptul Abel, re-
gli-proroci David gi Solomon. Sfantul Toan se recunoagte datorita
fizlonomiei sale tipice din icoanele bizantine; David gi Solomon,
care nu se inthlnese des In icoane, poartd coroane impdritesti pe
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cap. Botezatorul gi regii-proroci sunt reprezentati fara aureole.
Abel apare tanar, firz barba, tinand un toiag de pastor.

Partea de sus a icoanei poarta inscriptia H /'iNfICTACtC (,,invi-
erea”) sau H 6i¢ AA0V KA0-020c (,Pogorarea la iad”).

Spre deosebire de alte icoane ale Praznicelor impardtesti pe care
le-am descris, icoana Invierii redata sub forma Pogoraérii la iad nu se
bazeazi pe o relatare propriu-zisd a Evangheliilor, ci pe versete raz-
lete, din Noul si Vechiul Testament. Despre ~Pogorarea la iad” vor-
begte Sfantul Apostol Pavel in Epistola sa cétre Efeseni, cand spune:
»lar aceea ca «S-a suit» - ce inseamnd decat ci S-a pogorat in partile
cele mai de jos ale pamantului ? Cel ce S-a pogorat, Acela este Care
S-a suit mai presus de toate cerurile, ca pe toate sj le umple” (Efes.
4, 9-10). Tot asa, Sfantul Apostol Petru spune in Prima sa Epistols:
JPentru cd si Hristos a suferit odatd moartea pentru pacatele noas-
tre, El cel drept pentru cei nedrepti, ca si ne aduci pe noi la Dum-
nezeu, omorat fiind cu trupul, dar viu ficut cy duhul, cu care S-3
coborat si a Propovaduit si duhurilor tinute in Inchisoare” (I Pt. 3,
18-19). Explicand semnificatia exacts a Pogorarii lui Hristos la iad,
marele teolog mistic ortodox al secolului al XI-lea, Sfantul Simeon
Noul Teolog, spune: , Hristos S-a pogorat la iad si a slobozit din le-
gdturile vesnice si a tnviat sufletele celor drepfi, care erau robite
acolo (adica le-a dus in Rai). Dar nu a inviat si trupurile lor, ci le-a
ldsat in morminte pana la Invierea cea de obste”1. Astfel, Hristos,
ridicindu-i pe Adam si pe Eva din mormant, reprezentat in icoans,

simbolizeaza invierea, printr-Insul, a sufletelor lor.

Sfantul loan Botezitorul iese in evidentd in icoana ~Pogorarii la
iad”, pentru c§ el propovaduieste celor din iad vestea cea bunj a
Invétaturii lui Hristos, Lucrul acesta isi gdseste expresia in troparul
Care se cantd in cinstea Sfantului Ioan pe data de 29 august, cand
Se€ praznuieste Taierea Capului, si cu alte ocazii:

»~Pomenirea dreptului cu laude, iari tie destul iti este
marturia Domnului, Mergatorule-Inainite. C§ te-aj aratat cu

V' Ta Heuriskémena Pinta (,Opere complete”), trad. in neogreaca de Dionysios
Zagoraios, Syros, 1886, p. 211,
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adevarat, si decat prorocii mai cinstit_. (;Zé si a boteza in ;‘:1:
pejuni pe Cel preamarit te-ai invredmmt.. Dre.pt ac.e;ea-, fe oy
tru adevar nevoindu-te, bucura”mdu—ute, bjne ai \TeStl 511 o
din iad pe Dumnezeu Cel ce S—a. aratat in trup; _ll’ve" ( ;m =
ridicat pacatul lumii si ne-a daruit noua mare mila par,

glas 2).

i i a in i a el a
Si regele-proroc David iese in evidenfa in i0aNA, deﬂo::n.reccleASt
profetit cu putere venirea lui Hristos, Care nu-l va lasa in iad.

 fel, in Faptele Apostolilor citim:

Caci David zice despre El: «Totdeauna am vézuE pe
Do:nnul inaintea mea, caci El este de-a drea_pta mea c.a ﬁa r];u
ma clatin. De aceea s-a bucurat inima mea si s-a vresehtulr_n a
mea; chiar si trupul meu se va odihni intru nadejde. Caci nu
vei lasa sufletul meu in iad»” (Fapte 2, 25-27).

Regele-proroc Solomon apare stand langa David,l pentruv lca. elues:;
iul si i id si tea si avea credinta tatalui sau
ul si urmasul lui David si cunos 4 ;

::ent&ru ca Hristos il pomeneste in Evanghelii, referindu-se la slava

i ' i 29, 12-42). |
i intelepciunea lui (Mt. 6, 29, $ncq 1 < i :

g Affampsi Eva sunt scosi in evidenta in icoana deoarece,‘ fiind pri

mii oamém' simbolizeaza intreaga omenire pe care Hristos, Frlln
tntruparea Rastignirea si Invierea Sa, a trecut-o ,de la moall e la
viatd”, cum spune Sfantul Ioan Damaschin in versetele‘qe la mcte-

utul ’Canonului pascal deja citat. Aceeasi idee apfue si in ?t‘"_h.ei»1 o:
Efon ~ imnul catre Maica Domnului - care se canta la Utrenie du

minica, imediat inainte de Doxologie. Acesta spune:

,Prea binecuvantata esti NéscétQare. de- Dumneze;, I;iet-
cioara, ca prin Cel ce S-a intrupat d'm tine iadul s-a z“]rl(:zl’1 it,
Adam s-a chemat, blestemul s-a pierdut, Eva s-a mAa tAnd,
moartea s-a omorédt si noi am inviat; pentru ac;eas(t:a lceclz };ne
strigdm: Binecuvéntat esti Hristoase Dumnezeule, Ce

'”
'

al voit aga, slava Tie
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Totodata, aducindu-l pe Adam in prim-plan, iconarul amintes-
e privitorulul deosebirea dintre ,,vechiul Adam”, primul om, si
oNoul Adam”, Hristos - deosebire care apare in prima Epistoli a
Sfantului Apostol Pavel citre Corinteni (15, 45), in scrierile patris-
tice! i In imnografia ortodoxa. Noul Adam, prin Intruparea, Ris-
tignirea gi Invierea Sa, a risturnat efectele neascultirii primului
Adam. ,Nou Adam ficindu-Se cu adevarat, blestemul lui Adam
Tnsusi Facitorul l-a rasturnat”, spune una dintre cantirile Bisericii.

Cu privire la iad, care, dupa cum am observat, este reprezentat
printr-o pesterd intunecatd, trebuie remarcat ci acesta este mentio-
nat in numeroase locuri din Noul Testament si ci Insusi Hristos
vorbeste despre el. Deosebit de relevanti este afirmatia: , Voi zidi
Biserica Mea si portile iadului nu o vor birui” (Mt. 16, 18). Icoana
fnvierii, cu portile iadului sfardmate si cu incuietorile sparte, im-
prastiate in jurul lor, amintegte acest pasaj.

In descrierile bizantine clasice ale Invierii, cum sunt cele de la
Hosios Lukas, Nea Moni, Daphni, Biserica ,Cei Doisprezece Apos-
toli” din Tesalonic si paraclisul Manastirii Chora din Constantino-
pol, nu apare nici un inger. In reprezentirile din perioada bizantina
tarzie si postbizantind, sunt uneori inclusi si ingeri. Unul sau mai
mulfi ingeri se pot vedea in partea de sus sau de jos a icoanei. Aces-
tia din urma sunt infatigati legand Moartea, sub forma unui om ba-
tran. Aceste adaosuri dau o complexitate inutild compozitiei. Nu
este nevoie de ele si distrag atentia de la semnificatia esentiali pe
care icoana Invierii cautd sd o transmita. Intelesul - semnificatia in-
vierii lui Hristos — este redat clar si deplin fara aceste adaosuri.

Cea mai veche icoand cunoscutd a Pogordrii la iad dateazi din
secolul al Vl-lea si se afld pe una dintre coloanele ciborium-ului Bi-
sericii Sfantul Marcu din Venetia2. In paralel cu aceasti reprezen-
tare a Invierii se dezvolti si o alts varianti iconografica a marelui
praznic, si anume tema ingerului care apare femeilor mironosite
ardtindu-le mormantul gol al lui Iisus. In pictura catacombelor,

_1 Vezi, de exemplu, Simeon Noul Teolog, Ta Heuriskémena Panta, P 213,
2 Leonid Uspensky, Viadimir Lossky, The Meaning of Icons, Boston, 19485, p. 186
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Invierea este sugeratd printr-o temd cu caracter prefigurativ — pro-
rocul Iona iesind din pantecele chitului!. | X
Reprezentarile murale ale Invierii din naosul bisericilor, datarld
de la mijlocul secolului al XI-lea si de mai tarziu, sunt amplasat? in
spatii privilegiate. In biserica din Daphni: mozaicul care o redd se
afla pe latura de rasérit a absidei sudice. In biserica de_ la. NeaA Mo-
ni, mozaicul se afla in absida nordicd, deasupra stranei din stanga.
Locul acesta constituie si amplasamentul frescei Invierii din bise-
rica mare a Mianistirii Lavra din Muntele Athos si din alte mdnas-
tiri atonite. s
Pe langa icoana Invierii pe care am descris-o pana aici in _deta—
liu, se mai intalneste adesea in bisericile ortodoxe si un alt tip de
reprezentare numitd tot INVIEREA, de origine apuseané.. In ea,
Hristos apare iesind dintr-un mormént sub forma deuz cosciug, cu
trupul partial descoperit, cu un steag in mana. Aceasta reprez%nta-
re a Invierii a aparut pentru prima data la greci in a doua jumatate
a secolului al XVII-lea. Iconarul Emanuel Moskos a pictat in anul
1657 o icoana, aflati acum la Muzeul Bizantin din Atena, in care
Hristos iese dintr-un sarcofag de piatra. Interesant, treisprezece
ani mai tarziu, Moskos a pictat Invierea in maniera traditionala -
ca Pogorare la iad2. Aceasta icoand se pastreaza la Muzseifl B_enlz{ki
din acelasi oras. Acest tip apusean, modernist al icoanei Invierii a
predominat la greci din secolul al XVIII-lea pand la mijlocul seco-
lului al XX-lea. Raspandirea sa s-a bazat pe neintelegerea care a
apirut in secolul al XVIII-lea cu privire la anumite ellelmente ale
iconografiei bizantine, chiar printre personalitdtile religioase con-
servatoare. Neintelegerea a fost provocatd de ideile apusene de-
gpre pictura religioasa — pe care deja le-am mentionat in prezenta-
rea icoanei Nasterii lui Hristos — si de gravurile pe placute de z.ira-'
md care au ajuns in Grecia prin misionarii apuseni. Aceste idei

Lin privinta acestei prefigurdri, Hristos Insusi Sp.l.jl'}c:“,,Cé precum a fcvst
lona in pAntecele chitului trei zile i trei nopti, aga va fi, si Fiul Omului in inima
samAntulul tred zile gl trel nopti” (Mt 12, 40). . .
l ‘ Kalokyris, The Essence of Byzantine leonography, Brookline, 1971, p a5, n, 66,

T
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erau, in parte, rezultatul Contrareformei, care, sub presiunea Re-
formei ce incerca sd gaseasca in Sfanta Scriptura justificare pentru
orice practica, a dus la revizuirea opiniilor despre ce este si ce nu
este corect in iconografie. Sfantul Nicodim Aghioritul a fost influ-
entat de aceste opinii, asa cum am vazut in sectiunea despre Nas-
terea Domnului. Drept urmare, a ajuns sa critice in Pidalionul sau
un numdr de reprezentari iconografice ortodoxe tradifionale, prin-
tre care scena imbiierii din icoana Nasterii lui Hristos si Invierea
sub forma Pogorarii la iad. Procedand astfel, Sfantul Nicodim uti-
liza idei ale Contrareformei apusene, dupa care astfel de descrieri
nu sunt in acord cu relatdrile din Sfanta Scripturd pe care iconarul
trebuia sa le urmadreasca indeaproape.

Cu privire la icoana Invierii, el spune ca nu trebuie reprezentata
ca Pogorare la iad, ci ca ,Hristos iesind din mormant, cu soldatii
stand in jurul mormantului si pazindu-l si cu ingerul agezat pe o
piatrd, asa cum spune Evanghelia”l. Respingerea icoanei traditio-
nale a Invierii si acceptarea modelului modernist apusean se dato-
reazd unei insuficiente familiarizari cu temeiul scripturistic si cu
istoria acestei reprezentdri, precum si cu principiile care stau la
baza iconografiei bizantine.

Descrierea modernisti a Invierii, desi se considera ca are temei
in Sfanta Scripturd, nu este in acord cu relatarea scripturistica pri-
vind inldturarea pietrei de pe mormant si include elemente care nu
sunt prezente in Sfanta Scriptura. Mai mult, ea reprezintd o descon-
siderare a traditiei Bisericii in domeniul iconografiei — traditie se-
culard - ca si a traditiei imnografice a Bisericii, care incepe cu Sfan-
tul Ioan Damaschin (secolul al VIII-lea) si chiar mai de demult.
Pentru ortodocsi, Sfanta Scriptura nu este singurul fundament de
credintd si practica religioasa; mai sunt, pe langa ea, traditia ne-
scrisa, scrierile Sfintilor Parinti, teologia Bisericii. Icoana moder-
nista 11 infafiseazd pe Mantuitorul indl{dindu-Se deasupra mor-
mantului dupd ce un inger a dat la o parte piatra mare care il pece-

I The Rudder, trad, engl, de D, Cummings, Chicago, 1957, p. 422,

— T
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tluia. Dar, dupd invatdtura ortodoxa care se gaseste in scrierile Pa-
rintilor Bisericii, cum ar fi Sfantul Chiril al Alexandriei!, si in im-
nografia bisericeascd, precum Canonul pascal al Sfantului Ioan
Damaschin, Hristos a iesit din mormant in timp ce acesta a ramas pe-
cetluit, asa cum a intrat in inciperea unde se adunaserd ucenicii Sai
pe cind usile erau inchise _de frica iudeilor” (In. 20, 19). Astfel, una
dintre cantarile Penticostarului — carte liturgica ce cuprinde cantari-
le slujbelor din perioada Penticostarului, care incepe cu Sfintele
Pasti si se sfarseste cu Duminica tuturor Sfintilor (duminica de dupa
Pogorarea Duhului Sfant) - spune:

“ ,Pecetluit fiind mormantul, viata din mormant ai rasarit,
Hristoase Dumnezeule, si usile fiind incuiate, inaintea uceni-
cilor ai statut [...]” (Tropar, glas 7)

Sfantul Simeon Noul Teolog face aceasta observatie lamuritoare
asupra problemei. fnainte de Invierea Sa, trupul lui Hristos era
stricicios si material, dar ,dupa Inviere, care s-a petrecut la trei
zile dupa ingropare, trupul Sau a inviat nestricacios, duhovnicesc,
dumnezeiesc si imaterial. De aceea, atunci cand Hristos a iesit din
mormant, El nu a dat la o parte pecetile puse pe mormant si intra
si iesea din odai ale caror usi erau inchise”2.

Se mai poate adduga cd, din punct de vedere rational, este ab-
surd de presupus cd Hristos-Dumnezeu, Care este atotputernic,
avea nevoie de un inger — una dintre creaturile Sale — ca sa dea
piatra la o parte, El neputand sa o faca singur ! De fapt, dupa cum
gpune Sfinta Scripturd, piatra a fost ,pravalita” de un inger dupd
¢e El iesise din mormant, pentru ca femeile mironosite care au ve-
nit la mormant s poata vedea cu ochii lor ¢ mormantul e gol, ca
Mristos inviase intr-adevir. Primele doud versete ale capitolului 28
de la Matei arata clar acest lucru®.

| Vezi Migne, PG 76, col, 1165.
2 SfAntul Simeon Noul Teolog, Ta Heuriskdmena Pantg, p. 211,
3 Veul Stantul Grigorle Teologul, PG 38, col. 311, i Sfantul Toan Gurd de

Aur, PG AN, col, 7R3
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Un alt element al descrierii moderniste a Invierii care se expune
criticii este infatigarea lul Helstos tindnd un steag, pentru a subli-
nia biruinga Sa asupra morgil, Steagul este simbol profan, in timp ce
Crucea, pe care o fine Hristos uneori in descrierea traditionals a
Invierii, este un simbaol duhovnicesc.

Mai trebuie spus ed Sfinta Scripturd, pe care pictura modernists

a Invierii se presupune ¢d o urmeaza intocmai, nu spune nimic de-
spre Hristos inviind din mormant cu un steag in mana. Nu spune
nimic nici despre soldatii care pizeau morméntul ca l-ar fi vizut pe
Hristos iesind din mormént. Vorbeste numai despre faptul ca sol-
c!atii' au vazut un inger, care a venit acolo dupi Inviere si a rostogo-
lit piatra care pecetluia mormantul, astfel ca femeile mironosite si
vadd cd mormantul e gol, ca Hristos inviase. Vazand ingerul - nu
pe Hristos — a cdrui ,infatisare era ca fulgerul”, soldatii ,s-au cu-
tremurat si s-au facut ca morti” (Mt. 28, 1-4). O alti eroare foarte
grava care face ca reprezentarea modernisti si fie inacceptabila
es?e aceea ca ii prezintd pe soldatii care pizeau mormantul ca fiind
primii oameni de pe padmant care au vazut invierea lui Hristos.
Dar, dupa cum relateazi Evanghelia dupa Marcu: ,Si inviind di-
mineata, in ziua cea dintai a sdptdmanii (Duminics), El s-a aritat
intdi Mariei Magdalena” (Mc. 16, 9).

- Incredintarea Iui Toma

| Degi nu fac parte dintre cele douasprezece icoane praznicale,
icoana Mironositelor la Mormant si cea a Sfintilor Apostoli Pe-
tru i loan la Mormant sunt asezate pe iconostas, langa icoana
Invierii. Ele se mai intalnesc si pe peretii naosului. Aceasta, pen-
tru' ca fiecare dintre ele confirmi, in felul ei specific, Invierea lui
Hr}stos $i pentru cd evenimentele pe care le reprezinti se praz-
nuiesc in prima parte a perioadei pascale, care dureazi patru-
:/.eci de zile. Prin urmare, voi dedica o sectiune separath acestor
icoane.

—— A
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Duminica Tomei este prima duminicd dupd Pasti. Slava de la
Stihira Laudei, care se cantd atunci, rezuma natura si semnificatia
evenimentului astfel:

,Dupa opt zile de la scularea Ta, lisuse Impéarate, Unule-Nas-
cut, Cuvinte al Tatalui, Te-ai ardtat ucenicilor Téi, fiind usile incu-
iate, pacea Ta dandu-le lor, si necrezand ucenicul, I-ai aratat sem-
nele. Vino de pipaie mainile si picioarele gi coasta Mea cea nestri-
cicioasd. lar el, crezdnd, a strigat citre Tine: «Domnul meu si
Dumnezeul meu, slava Tie I»”

Icoana traditionald descrie evenimentul dupd cum urmeaza:

Pe fundal, o clidire simetricd, la mijlocul cdreia se afld o uga in-
chisi. In planul frontal, in fata usii, se afld lisus in picioare, pe un
scaunel, intors cu fata spre Toma. Mana dreapta este ridicata, iar
cu cealalta isi trage vesmantul pentru a-si dezgoli partea dreaptd a
pieptului. Semnele cuielor sunt foarte evidente la maini si la pi-
cioare. La fel si tdietura din dreapta, facuta de sulita unui soldat
dupa ce isi daduse duhul pe Cruce.

Hristos se afld incadrat de cei unsprezece ucenici credinciosi ai
Sai: sase intr-o parte si cinci in cealaltid. Toma se afld in partea Sa
dreaptd, cu mana dreapta intinsa, cu degetul ardtdtor apropiin-
du-se de semnul impunsaturii din coasta lui Hristos, iar cu stanga
lisata in jos, intr-un gest de cucernicie. Iisus are fata putin intoarsa
intr-o parte, privind la Toma, reprezentat tandr, fard barba. Ceilalfi
ucenici privesc cu uimire. Numai lisus are aureola.

lcoana poarta inscriptia: H #*HAAPHCIC TOV ©WMA (,Atin-

gerea lui Toma”).
Ea urmeaza indeaproape descrierea evenimentului continut in

| Evanghelia dupa Ioan, capitolul 20. Ioan descrie mai intai aparifia

Domnului inviat in fata ucenicilor, din seara aceleiasi zile in care
fusese vazut de Maria Magdalena, in vreme ce erau adunati in in-
gliperea cu usile incuiate de frica iudeilor. Apoi spune:

Jar Toma, unul din cei doisprezece, cel numit Geaménul,
nu era cu el cAnd a venit lisus. Deci au zis lui ceilalti ucenici:

.
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«Am vazut pe Domnul !» Dar el le-a zis: «Daci nu voi vedea,
in mainile Lui, semnul cuielor, si dacid nu voi pune degetul
meu in semnul cuielor, si daca nu voi pune ména mea in
coasta Lui, nu voi crede». Si dupa opt zile, ucenicii Lui erau
iaragi induntru, si Toma, impreuna cu ei. Si a venit Iisus, usile
fiind incuiate, si a stat in mijloc si a zis: «Pace voud !» Apoi a
zis lui Toma: «Adu degetul tiu incoace si vezi mainile Mele
si adu ména ta i 0 pune in coasta Mea si nu fi necredincios ci
credincios». A raspuns Toma si I-a zis: «Domnul meu si Dum-
nezeul meu !» lisus I-a zis: «Pentru cd M-ai vazut ai crezut.
Fericiti cei ce n-au vazut si au crezut !»” (In. 20, 24-29).

Cuvantul ,atingere” (pseldphesis), care apare in inscriptia icoa-
nei, nu se afl3 in aceste versete. Dar Sfantul Apostol Ioan foloseste
o forma derivata a lui la inceputul primei sale Epistole, cu referire
la acest eveniment. Spune: ,,Ce:. era de la inceput, ce am auzit, ce
am vazut cu ochii nogtri, ce am privit si mainile noastre au pipait
(epselaphesan) despre Cuvantul vietii; [...] marturisim si vd vestim”
(I'In. 1, 1-2). De asemenea, in Evanghelia dupa Luca, Hristos Tnsusi
foloseste o formd derivata a cuvantului, adresindu-se ucenicilor
Sai, greoi in a crede, care se adunasera in Ierusalim: o1 Tisus le-a
zis: «De ce sunteti tulburati si pentru ce se ridica astfel de ganduri
in inima voastrd ? Vedeti mainile Mele si picioarele Mele, ci Eu In-
sumi sunt; pipditi-Ma (pselaphésaté me) si vedeti, ca duhul nu are
carne si oase, pretum Ma vedeti pe Mine cd am»” (Lc. 24, 38-39).

Icoana Incredintirii lui Toma, ca si cea a Invierii (Pogorarea la
iad) 1l infatiseaza pe Hristos cu trupul inviat, duhovnicesc - trup
care a putut iesi din mormantul pecetluit cu o piatrd mare si a
putut intra intr-o camera cu usile incuiate - si purtdnd semnele cu-
ielor si ale sulitei de cand era pe Cruce. Acest trup este acoperit cu
0 tunica rogiatica si cu o mantie albastrd cu raze aurii.

Pe peretii naosului, Incredintarea lui Toma apare in proportii
monumentale, ca gi scenele praznicelor imparatesti. Printre repre
zentdrile ei murale clasice este mozaicul din biserica din Daphni.

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

Femeile mironosite

Existd doud icoane ale Femeilor mironosite, reprezentand doué
evenimente distincte care s-au petrecut in aceeasi zi, in doud locuri
diferite. Sfintele mironosite sunt praznuite in ,Duminica Mirono-
sitelor”, duminica urméatoare celei a lui Toma. In acea zi se canta

 troparul:

,Mironositele femei, stand langa mormant, ingerul a stri-
gat: Mirurile sunt cuviincioase mortilor, iar Hristos putrt?ju—
nii S-a aratat strain. Ci strigati: «A inviat Domnul, ddruind
lumii mare mila»” (glas 2).

. Cel dintai eveniment in care sunt implicate femeile mironosite
este descris astfel:

Un mormant deschis. Langa el, pe padmant, se afld o piatra drept-
unghiulara, pecetea mormantului. Agezat pe piatrd, un inge1; in
yesminte albe (uneori sunt infatisati doi ingeri). El prlve,stef catfe
femeile mironosite, iar cu méana dreaptd aratd spre morman’f, m
timp ce in stanga tine un toiag. In mormant, in locul tru}?ulul lu1l
Hristos, stau asezate niste panze de in, sub forma unui bandaj
(sthonia), care infisurasera peste tot trupul Sdu, iar ceva mai'de-
parte, 0 mahrama (soudarion), care i Infasurase capul, dar Vnu si fa-
fa. Femeile mironosite stau una langa alta in parte.a Optisit a com-
pozitiei. Fiecare tine intr-o mana un vas mic cu mir. Se uita la in-
ger cu frica si cu cutremur. ' ; : :

Icoana poartd inscriptia: At MVTI0$0PO1 (,Femeile Mironosi-
f¢“). Uneori are ca inscris cuvintele rostite de inger cétre ele: tA€ 0
TOMoc Ornov 6KeiTo O KVPIOC (,Vedeti locul unde a fost pus
Domnul”).
~ Aceasta reprezentare are la baza relatdrile evanghelice. Touate celfe
tru Evanghelii vorbesc despre eveniment. Evanghelia dupa Matei:

,Dupi ce a trecut sambita, cind se lumina de ziua intdi a
sdptamanil (Duminicd), au venit Maria Magdalena gi cealalta
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Marie, ca sa vadda mormantul. Si iatd s-a ficut cutremur ma-
re, ca ingerul Domnului, coborand din cer si venind, a prava-
lit piatra si sedea deasupra ei. Si infatisarea lui era ca fulgerul
$i Imbracamintea lui alba ca zdpada. Si de frica lui s-au cutre-
murat cei ce pazeau si s-au ficut ca morfi. Iar ingerul, ras-
punzand, a zis femeilor: «Nu vi temeti, ca stiu ca pe lisus cel
rastignit Il ciutati. Nu este aici; cici S-a sculat precum a zis;
veniti de vedeti locul unde a zicut»” (Mt. 28, 1-6).

Acest pasaj cuprinde tot ceea ce ne spune icoana. in plus, indica
numele mironositelor: Maria Magdalena si cealaltdi Maria, care,
dupd cum aflim dintr-un verset anterior, era Maria mama lui Ia-
cov i a lui Tosie (Mt. 27, 56); si ne informeazi ci ele au ajuns la
mormant dupa ce Hristos a inviat si iesise din el si de-abia atunci a
venit ingerul si a pravalit piatra pusi spre a pecetlui mormantul.
Evident, el a dat piatra la o parte, pentru ca femeile mironosite si
poatéd vedea cd trupul lui Hristos nu mai era in mormant, ci invi-
ase. Mai intai ingerul rostogoleste piatra, apoi le spune celor doui
Marii: , Veniti s& vedeti locul unde a fost pus Domnul”.

In icoana bizantini a femeilor mironosite, soldatii nu apar, in
general, pentru cd nu au importanta si pentru ci prezenta lor in
icoand ar distrage atentia de la ceea ce este esential.

In Evanghelia dupa Marcu citim c3, pe langa cele douad Marii
mentionate de Matei, o a treia femeie, pe nume Salomeea, a cum-
parat ,miresme”, adicd mir, pregitindu-se pentru a merge la mor-
mant ca sd unga trupul lui Hristos (Mc. 16, 1). Aceasta nu inseam-
nd ca Salomeea s-a si dus la mormant impreuni cu cele dous Ma-
rii. Poate ca dorinta ei nu s-a implinit, din motive neprevazute, sau
poate ca ea s-a dus acolo altd dati si de aceea nu o mentioneazi
Matei ca fiind prezentd la mormant cu cele dousd Marii. In orice
caz, prezenta a doud femei la mormant a fost traditional considera-
td suficientd pentru scopurile iconografiei.

Ca si Matei, Marcu mentioneazi prezenta unui inger la mor-
mant. Luca si loan vorbesc de prezenta a doi ingeri. Aparitia celui
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de-al doilea inger poate fi explicata ca evenimc?nt ce s-a petrecut
dupd cel deja descris de Matei. In ceea ce priveste icoana, zu-
gravirea unui inger este suficientd. Este in acord cu principiul
simplitatii. i i :
In imnografia Bisericii se fac multe referiri la fen}elle mironosite
venite la mormantul lui Hristos. Una dintre cé‘mtéqle care vorbesc
despre ele a fost citatd la inceputul acestei sectiuni. Troparul Lau-

delor (Ainoi) pe glasul al 3-lea spune:

,Stralucind ingerul la mormantul Tau cel fécétoﬂr de.viatﬁ,
a grait Mironositelor: «Desertat-a mormﬁnt}\xrile Mantultnrul,
pradat-a iadul si a inviat a treia zi, ca un Insusi Dumnezeu
atotputernic»”.

ivi £ i i a i ori
in privinta numelui icoanei, trebuie remarcat ca, desi unec

| poarta inscriptia H ANACTACIC (,Invierea”), numele ei potrivit

este At MYPO$OPO1 (,Femeile mironosite”). :
Aceastd icoand, ca si cele deja descrise, a avut o istorie lu.ngé.

Apare cel tarziu in secolul al Vl-lea. Se intéilm'estelin E\.ranghelliarul

Rabbula, deja mentionat, si pe capacul unui mic relicvar pictat,

| pastrat la Vatican, ambele lucriri de secol al VI-lea. Relicvarul a

fost probabil confectionat in Palestina si a fost adus la Roma de. un
pelerin’. In miniatura Evangheliarului Rabbul-a \'reaclerrll douz.i miro-
nosite, un inger, mormantul gol si doi stré]tfn mfrlcosat{rl langa
mormant, cu capetele intoarse cu spaima spre inger. ]E)esc.rlerea‘ .de
pe capacul relicvarului este inca si mafi §1mp_le?: doua .mlronomtte,‘
ingerul si mormantul gol, fara strajeri. In nici una dintre aceste
jcoane nu apare figura lui Hristos ca facand parte din scena Femei-

~ lor mironosite la mormant.

In Evangheliarul Rabbula, linga scena Mironositelor la mor-
mént este descris un alt eveniment la care participa ele, c:?re s-a
petrecut mai tarziu, in altd parte. Sfantul Evanghelist Matei il de-

scrie astfel:

1 Vezi DT Rice, Art of the Byzantine Era, pp. 37, 40.

—————7 .
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»lar plecand ele in graba de la mormant, cu frica si cu bu-
curie mare au alergat sa vesteascd ucenicilor Lui. Dar cand
mergeau ele sa vesteasca ucenicilor, iata lisus le-a intampi-
nat, zicand: «Bucurati-va !» Iar ele, apropiindu-se, au cuprins
picioarele Lui si I s-au inchinat” (Mt. 28, 8-9; vezi si Mc. 16,
9-10 si In 20, 14-18).

Miniatura din Evangheliarul Rabbula il infatiseaza pe Hristos
intr-o parte, binecuvantandu-le pe cele doua Marii cu mana dreap-
ta si tinand un filacter in stanga, in timp ce ele ingenuncheazi lan-
ga picioarele Lui, privindu-L. Una dintre ele, reprezentand-o, evi-
dent, pe Maria Magdalena, are aureola. In icoanele bizantine de
mai tarziu, Hristos std cu fata, cu mainile intinse intr-o parte si in
alta, binecuvantand. Poartd aceleasi vesminte ca si in Pogorarea la
iad si in icoana Incredintérii lui Toma — adici o mantie albastru in-
chis si o tunica rogie, amandoua aurite. Ca si in aceste doud icoane,
mainile si picioarele Sale poarta semnele cuielor cu care a fost ris-
tignit. Cele doud Marii, amandoud cu aureole, sunt reprezentate
ingenunchind de o parte si de alta a lui Hristos. Uneori, tin aman-
doud, cu evlavie, picioarele lui Hristos, alteori una dintre ele pri-
veste In sus, catre El, cu mainile intinse, cucernic.

Icoana poarta inscriptia: 0 XPICTOC $AN6POVMENOC TAIC
MVPO$OPOIC (,Hristos aritandu-Se femeilor mironosite”).

Aradtarea lui Hristos femeilor mironosite este descrisi intr-un
limbaj poetic in Condacul care se canta in duminica praznuirii lor:

,Bucurati-va, purtatoarelor de mir, zicdnd: «Plangerea strd-
moasei Eva o ai potolit cu Invierea Ta, Hristoase Dumnezeu-
le, si Apostolilor T&i a binevesti le-ai poruncit: Mantuitorul a
inviat din mormant»” (glas 2).

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

Sfintii Apostoli Petru si loan la Mormant

O confirmare in plus a Invierii au adus-o Apostolii Petru si
lIoan, venind la mormantul gol in urma sfintelor mironosite, cerce-
tand cu ochii lor ceea ce le spusesera ele: ca Hristos a inviat. Icoana
care descrie acest eveniment reda cele ce urmeaza:

Un mormant deschis intr-o grotd mica. In mormant se afld pan-
za de in cu care fusese infasurat trupul lui Hristos dupa ce a fost
coborat de pe Cruce, si mahrama, la o oarecare distanta de panza
de in. Petru, cu o migcare grabitd, se apropie de mormant si, aple-
candu-se, vede panza de in si mahrama. Priveste cu uimire, cu
mainile ridicate. Ioan e in spatele lui. Se uitd si el uimit la mor-

- mant. Maria Magdalena std plangand, la o oarecare distanta de ei.

Icoana poartd inscriptia: METPOC KAlL {ANNHC 6€ic TO

- MNHM€1ON (,,Petru si Ioan la Mormant”).

Luca vorbeste pe scurt despre acest eveniment; Ioan, care a parti-
cipat de fapt la el, spune mult mai mult. Luca descrie vizita mirono-
sitelor la mormant si cum, dupa intoarcerea lor de acolo, le-a spus
ucenicilor ce vazuserd, iar ucenicii nu le-au crezut. Apoi spune:

.91 Petru, sculandu-se, a alergat la mormant si, plecan-
du-se, a vazut giulgiurile (othénia) singure zacand. Si a ple-

cat, mirdndu-se in sine de ceea ce se intamplase” (Lc. 24, 12).

~ loan relateaza urmatoarele:

Jlar in ziua intaia a saptamanii (duminica), Maria Magda-

'{' lena a venit la mormant dis-de-dimineatd, fiind inca intune-

~ ric, pi a vazut piatra ridicata de pe mormant. Deci a alergat si

a venit la Simon-Petru si la celdlalt ucenic pe care-l iubea
‘ lisus, si le-a zis: «Au luat pe Domnul din mormant gi noi nu
f gtim unde L-au pus». Deci a iegit Petru si celdlalt ucenic si ve-
neau la mormint. Si cei doi alergau impreund, dar celdlalt
ucenic, alergind inainte, mai repede decit Petru, a sosit cel
dintai la mormant, i, aplecindu-se, a vazut giulgiurile puse
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jos, dar n-a intrat. A sosit si Simon-Petru, urmand dupa el, si
a intrat in mormant i a vazut giulgiurile puse jos, iar mahra-
ma, care fusese pe capul Lui, nu era pusa impreuna cu giul-
giurile, ci infaguratd, la o parte, intr-un loc. Atunci a intrat si
celdlalt ucenic care sosise intdi la mormant, si a vazut si a cre-
zut. Cdci Incd nu gtiau Scriptura, ca lisus trebuia sa invieze
din morti. $i s-au dus ucenicii iarasi la ai lor” (In. 20, 1-10).

Cand se spune cd Ioan si Petru ,,au intrat in mormant” se inte-
lege ca ei au patruns in grota unde se afla mormantul, nu chiar in
mormant. Si cdnd se spune ca au vazut ,giulgiurile” in care fusese
infasurat trupul lui Hristos, se intelege cd au vazut fagiile de panza
care fusesera folosite in acest scop. Ele se numesc in textul original
grecesc othénia. ,Mahrama” pomenita, pe care au mai vazut-o in
mormant, pusa separat de othdnia, era o bucata de panza folosita
pentru acoperirea capului. In textul grecesc al Noului Testament
se numeste souddrion.

Marturia Sfantului Ioan este foarte importantd, pentru ca el a
fost martor direct al momentului. Cu privire la felul exact in care
descrie el giulgiurile folosite la ingroparea lui Iisus, trebuie obser-
vat cd se aseamand cu istorisirea invierii lui Lazar, la care a parti-
cipat, cand Lazdr a iesit viu din morméant la porunca lui Iisus si a
fost vazut infasurat in acelasi tip de panza de in ca si trupul lui
Hristos. El povesteste: lisus ,a strigat cu glas mare: Lazdre, vino
afard ! Si a iesit mortul, fiind legat la maini i la picioare cu fasii de
panza (keiriai) si fata lui era infasuratda cu mahrama (souddrion)”
(In. 11, 43-44).

Icoana bizantina traditionald, descriind giulgiurile pe care le-au
vdzut Sfintii Apostoli Petru si Ioan, urmeazad indeaproape relata-
rea Sfantului Ioan. La fel si icoana traditionala care descrie invie-
rea lui Lazar.

In Stihira de la Slava Laudelor, pe glasul al VII-lea, care se canti
spre sfargitul Utreniei in anumite duminici, se vorbegte despre veni
rea Sfintilor Apostoli Petru si loan la mormantul lui Hristos si se
mentioneaza othénia si souddrion-ul pe care le-au vazut in mormant:

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

,Iatd intunerec si de dimineatd este si ce stai la groapa,
Marie, mult intunerec avand in minte ? Petru, ce intrebi unde
a fost pus lisus ? Ci vezi cum Inviticeii, impreuna alergand,
prin giulgiuri si prin mahrama au descoperit Invierea si si-au
adus aminte de Scriptura cea pentru aceasta. Cu care si prin
care si noi, crezand, Te laudam pe Tine, Détatorule de viata,
Hristoase” (Stihirea Evangheliei, glas 7).

In reprezentarea murald, icoana care {i arata pe Sfintii Apostoli
Petru si Ioan la Mormant nu ocupa locul principal pe care il are
icoana Invierii sub forma Pogorarii la iad. Aceasta este valabil i
pentru cele doud reprezentdri ale Sfintelor Mironosite.

Inaltarea

Iniltarea lui Hristos este una dintre dogmele Bisericii incluse in
Simbolul de Credintd niceo-constantinopolitan. Acesta afirma: ,5i
S-a rastignit pentru noi in timpul lui Pontiu Pilat, a patimit gi 5-a
ingropat. Si a inviat a treia zi dupa Scripturi. $i S-a indltat la ceruri
#i sade de-a dreapta Tatalui”.

Ca si Riastignirea si Invierea, Iniltarea nu se praznuieste la o
datd fixa. Ziva Inaltarii variaza de la an la an. Ea depinde de data
Pastelui, iniltarea fiind la a patruzecea zi dupa Paste, adica in joia
de dupd Duminica Orbului.

In iconografia bizantina, Iniltarea este prezentata astfel:

La mijloc, in planul frontal, se afli Maica Domnului, cu fata,
'-.prlvind drept inainte, cu mainile inélfate in rugaciune. Adeseori o
putem vedea stind in picioare pe un scaunel. In spatele ei, in
“dreapta si in stanga, se afld cate un inger imbracat in vesminte
albe, Ingerii tin cite un toiag in ména dreapta, iar cu stanga ridica-
W4 1l aratd, deasupra lor, pe Domnul indltindu-se. Uneori tin céte
un filacter desfilgurat, pe care sunt scrise fraze preluate din Faptele
Apostolilor. e filacterul unuia dintre ingeri sti scris: ,Birbati ga-
Hleteni, de ce statl privind la cer ? Acest lisus care 5-a indltat de la

* B
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voi la cer, astfel va si veni, precum L-ati vazut mergand la cer”
(Fapte 1, 11).

Langa ingeri se afla Apostolii, sase de o parte si sase de cealalta.
Apostolii din fatd, Pavel si Petru, stau langd Maica Domnului, Pa-
vel in dreapta ei si Petru in stanga. Capetele Sfintilor Apostoli sunt
indreptate in sus, privind cu uimire la Hristos, Care Se inaltd. Unii
dintre ei fac gesturi vii cu mana, pe care o ridici, aratandu-L pe
Hristos. Sfantul Pavel priveste ametit, cu mana dreaptd in fata
ochilor. Acest gest aminteste de experienta lui de pe drumul Da-
mascului, cand a fost orbit de lumina lui lisus (Fapte 9, 1-5).

in spatele Maicii Domnului, al ingerilor si al Apostolilor, se afla
un munte cu maslini ~ reprezentat schematic —, pentru a aminti
privitorului ca Iniltarea s-a petrecut pe Muntele Maslinilor.

Deasupra muntelui, la mijlocul laturii de sus a compozitiei, este
reprezentat Hristos, intr-o mandorla circulars. St3 asezat pe un
curcubeu, binecuvantind cu mana dreaptd si tinand un filacter in
stinga. In afara mandorlei sunt doi, patru sau mai multi ingeri,
care zboara, cu bratele intinse, atingand cu mainile lor marginea
exterioara a mandorlei — un gest de cinstire a luj Hristos. Aureola

este utilizatd numai in reprezentarea lui lisus, a Maicii Domnului
si a ingerilor.

In capatul de sus al icoanei, deasupra mandorlei, se afli inscrip-
fia: H ANAAH¥IC (,Inaltarea”).

Nu se face nici o referire la Iniltare in Evangheliile dupa Matei
s loan. O referire scurti apare in celelalte doua Evanghelii si in
prima Epistola a Sfantului Apostol Pavel citre Timotei. Mult maj
mult se vorbeste despre ea in Faptele Apostolilor.

Evanghelistul Marcu spune ca Iniltarea s-a petrecut dupa ce
Hristos le-a apdrut celor unsprezece ucenici ai Sai si ,i-a mustrat
pentru necredinta si impietrirea inimii lor, caci-n-au crezut pe cej
ce-L vazusera inviat” si le-a poruncit sa raspandeasca peste tot cu-
vantul Evangheliei, spunand: ~Mergeti in toatd lumea si propova-
duiti Evanghelia la toata faptura” (Mc. 16, 15). Dupa ce Domnul a
rostit aceste cuvinte si altele cateva, pe care Marcu le reda:  S-a

e

indltat la cer si a sezut de-a dreapta lui Dumnezeu. lar o, plecind,
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au propovaduit pretutindeni si Domnul lucra cu ei si intdrea cu-
vantul, prin semnele care urmau” (Mc. 16, 19?0).“ "

Acest pasaj ne ofera informatia importal:lFa ca Inaltz'lrea a eTvut
loc in prezenta ucenicilor, dupa cum arata si icoana. In 1coa‘n§1 suntl
prezenti doisprezece Apostoli, in loc de unsprezece ” _numarul dat
de Marcu. A fost inclus Sfantul Apostol Pavel, ‘implmmd rlumérl.?l
celor doisprezece ucenici, chiar daca el nu se afla impreuna cu C(:l-
lalti ucenici la Inaltarea Domnului. Sfantul Apostol Pave'l apare in
compozitie pentru ca Iuda Iscarioteanul, unul. dintre cei dmiqprc-
zece ucenici de la inceput, il tradase pe Jisus si nu era .a.CF)lO. n le-
gatura cu aceasta, Kontoglou remarca: ,In multe situatii, iconogra-

fia ortodoxa nu reprezinta un subiect evanghelic cu acuratete isto-

rica, ci in chip simbolic”!. Fapt este ca doar cu Eutin ‘inainte' d.c
inaltarea Sa, Hristos 1i indemnase pe ucenicii Sai sa Prop_’ovad}ua bi
¢d pretutindeni Evanghelia — asa cum am aréitatAde].a - iar SfantL.l
Pavel a fost ,vas ales, ca sa poarte numele Meu mamtela neamuri-
lor si a regilor si a fiilor lui Israel” (Fapte 9,. 1-5‘)\. Tll-ebule opselrlrvaF
¢d, desi Pavel nu s-a numarat printre ucenici in t1.mpul vietii lurl
Hristos pe pamant, ci a devenit unul dintre cei dmsprelzec’fe d.L{P.a
Iniltare si dupa adunarea Sfintilor Apostoli la Ier’usahm in ziua
Cincizecimii, el a fost prezent la intalnirile Apostolilor, dupa aces-
te evenimente (vezi, de exemplu, Fapte 9, 26-28, 15, 6-“25).
Evanghelia dupa Luca ne mai ofera niste informatii despre inal-

 fare. in ultimul capitol se spune c3, dupa Inviere, Hristos li s-a ard-

tat celor unsprezece ucenici la Ierusalim, le--a vo.rbit, le-a Eeru.t de
méncare si a mancat inaintea lor, ,le-a deschis mintea ca sa prlvcea-.
pd Scripturile” si le-a vorbit despre neceusitatea de. aAprOI:iOVEl.dLll
»in numele Sau la toate neamurile”, dupa ce vor fi ,imbracati cu

| putere de sus” (Lc. 24, 45, 47, 49). Apoi i-a dus pe cei unsprezece

ucenici ai Sai ,5i i-a dus afara pana spre Betania si, ridicéndu-&}i
mdinile, i-a binecuvantat. Si pe cand fi binecuvé‘lmta, S:a desE)értlt
de ei si S-a indltat la cer. Iar ei, inchinandu-se Lui, s-au intors in le-
rusalim cu bucurie mare” (Lc. 24, 50-52).

P —— =

U Ekphrasis, vol. 1, p. 183,
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Ceea ce adauga acest pasaj la relatarea Evangheliei dupa Marcu
este locul Inaltarii — langd Betania — si faptul ca Hristos Si-a binecu-
vintat atunci ucenicii, asa cum se vede si in icoand. In Faptele
Apostolilor, Sfantul Evanghelist Luca precizeaza si mai exact locul
unde s-a petrecut Iniltarea: el spune ca era Muntele Maslinilor. Mai
departe, vorbeste aici despre un ,nor” in care S-a ridicat Hristos.
«~Norul” era Slava dumnezeiascd a lui Hristos, care, in icoana, apare
in forma circulard luminoasd de jur-imprejurul Lui. In plus, mai
vorbeste de cei doi ingeri in vesminte albe, care au aparut pe Mun-
tele Maslinilor si citeaza cuvintele pe care ei le-au adresat Aposto-
lilor. Toate aceste informatii se afla in primul capitol din Faptele
Apostolilor. Aici citim:

»(lisus) S-a si infatisat pe Sine viu dupa patima Sa prin
multe semne doveditoare, aratandu-li-Se timp de patruzeci
de zile si vorbind cele despre imparatia lui Dumnezeu. |...|
Si acestea zicand, pe cand ei priveau, S-a indltat si un nor L-a
luat de la ochii lor. Si privind ei, pe cand El mergea la cer,
iatd doi barbati au stat langa ei, imbracati in haine albe, care
au si zis: «Barbati galileieni, de ce stati privind la cer ? Acesl
lisus care S-a inaltat de la voi la cer, astfel va si veni, precum
L-ati vazut mergand la cer». Atunci ei s-au intors la lerusalim
de la muntele ce se cheama al Maslinilor, care este aproape
de Ierusalim, cale de o sambata” (Fapte 1, 3, 9-12).

In sfarsit, Sfantul Apostol Pavel spune in Epistola intai catre
Timotei: ,Dumnezeu S-a ardtat in trup, S-a indreptat in Duhul, a
fost vazut de ingeri, S-a propovaduit intre neamuri, a fost crezul
in lume, S-a inaltat intru slava” (I Tim. 3, 16).

Troparul care se cantd in ziua sarbatorii Indltarii, precizandus
semnificatia, isi ia primele cuvinte de la incheierea pasajului pau-
lin citat mai sus:

Jndltatu-Te-ai intru slavad, Hristoase Dumnezeule, bucus
rie facind ucenicilor Tai prin fagaduinta Dubulul Sfant, in

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

credintandu-se ei prin binecuvéntare ca Tu esti Fiul lui Dum-
1 nezeu, Mantuitorul lumii.”

~ Elementele icoanei Inaltirii care nu se regésesc in textele Noului
- Testament sunt — pe langa includerea Sfantului Apostol Pavel, de-
- spre care deja am vorbit — prezenta Maicii Domnului gi a ingerilor
~ care zboara in jurul mandorlei circulare. Cu privire la Maica Dom-
- nului, Kontoglou remarca faptul ca ea este reprezentata ca fiind
' prezenti la eveniment, dupa cum afirma traditia nescrisal. Cat de-
spre ingerii care zboara, se poate spune cd includerea lor are o
- semnificatie simbolicd, exprimand nespusa evlavie si iubire pe
'-'pare le au ingerii pentru Hﬂst0§. Este, totodata, in acord si cu afir-
' matia din Evanghelii ca ingerii Ii slujesc Lui (Mt. 4, 11; Mc. 1, 13).
- Inaltarea apare, de obicei, zugravitd pe bolta in leagan, spre rasa-
F,lt (la baza turlei, spre Sfantul Altar). Cand se foloseste pentru Inal-
are intreaga boltd, jumatate dintre Apostoli impreund cu Maica
Domnului, incadrata de doi ingeri, sunt pictati pe o parte a boltii,
geilalti sase pe cealaltd parte, iar Hristos in slava si ingerii care zboa-
1, pe partea cea mai inalta a boltii.
i Iconografia Tnél’géirii are o istorie foarte lunga, incepand, cel tar-
iu, din secolul al VI-lea. in Evangheliarul Rabbula apare o minia-
urd infitisind Inaltarea, care dateaza din anul 586, iar o icoand a
@i, datand din a doua jumatate a secolului al VI-lea sau inceputul
" scolului al VII-lea, se pastreaza la Manastirea Sfanta Ecaterina de
pe Muntele Sinai. Prototipul icoanelor Iniltirii se poate deslusi
deja, in elementele principale, in aceste icoane sau in altele tot atat
e vechi: Hristos in slava, cu ingeri zburdnd in jurul Lui; dede-
wubt, Maica Domnului incadratd de doi ingeri si doisprezece
Apostoli, printre care si Sfantul Pavel. 1
~ Una dintre cele mai remarcabile icoane monumentale ale Inalta-
1l este cea din Biserica Sfanta Sofia din Trapezund, Pont, din nor-
Asiei Mici. Aceasta este o biserica monumentald, construita in
slul al XIl-lea de impéaratul Manuel Comnenul (1238-1263).
»

1 Ibiddem, vol, 1, p. 1R,
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Iniltarea ocupi aici intreaga bolta de deasupra Sfantului Altar.
Hristos in slava este inconjurat de gsase ingeri, trei de o parte si trei
de cealalta.

Cincizecimea

ina saptea duminica dupa Pasti, Biserica Ortodoxa sarbatoreste
Pogorarea Duhului Sfant asupra Apostolilor, ca unul dintre cele
mai mari praznice imparatesti. Ea se numeste in greceste ,Cincize-
cime”, deoarece este a cincizecea zi dupa Pasti. Icoana care descrie
evenimentul utilizeaza acest cuvant ca inscris, preludndu-l din
Noul Testament. Cuvantul apare in Faptele Apostolilor si in Epis-
tola intai a Sfantului Apostol Pavel catre Corinteni.

Icoanele traditionale ale Cincizecimii prezintd evenimentul in
felul urmator:

O incédpere sus, sugerata prin pereti strapunsi de ferestre si im-
podobitd in partea de deasupra cu draperie. in incipere se afli
doisprezece Apostoli, asezati pe o banca semicirculara (exedra). Isi
ocupd locurile dupa varsta si importanta. Sfintii Apostoli Petru si
Pavel se afla asezati in centrul compozitiei, in partea de sus a arcu-
lui semicercului format de banca, iar cei mai tineri dintre ei se afld
in planul frontal, la fiecare din capetele semicercului.

Deasupra Sfintilor Apostoli se afla reprezentata bolta cereascd,
din care izvoradsc doudsprezece raze care coboara asupra lor.

In mod caracteristic, in aceasta scena Sfintii Apostolii au aureole
gi cate o limba de foc in fiecare dintre aureole, in partea de sus a el
sau in raza care se opreste in aureola. Chipurile, pozitiile si gestu-
rile lor vadesc o stare de pace, treazd, insa si de rugaciune.

Sub Sfintii Apostoli, separat de ei printr-unul sau doua arcuri,
este infdtisat un batran cu barbd si cu o coroana pe cap. Tine in
maini = intinse in laturi = o panza cu douasprezece filactere. Aces!
om simbolizeaza lumea locuitd (oikouméne), iar filacterele, propovi
duirea fiecaruia dintre cei doisprezece Apostoli, care avea si urme

z¢, in diverse parti ale lumii., .
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In icoanele mai vechi, in locul acestei reprezentari simbolice a
lumii si a propovaduirii apostolice, sunt infatisati oameni din dife-
rite neamuri, imbracati in straie specifice si cu capetele intoarse in
sus, ca si cum ar asculta rapiti invatdtura Apostolilor. Deasupra
lor sta scris: AA0f, #VAAL, KAl TAQCCAL (,Oameni, neamuri si
limbi”). Ei apartin diferitelor neamuri care se aflau in Ierusalim in
ziua Cincizecimii si care s-au adunat langa casa unde erau Sfintii
Apostoli cand au auzit vuietul mare la pogorarea Duhului Sfant si
au ramas uimiti auzind propovaduirea (kérygma) Sfintilor Apos-
toli, fiecare in limba sa.

Folosirea reprezentarii simbolice a batranului care fine panza cu
cele douasprezece filactere a fost preferatd multimii de oameni,
ﬁentru cd este un mijloc mai simplu, mai economic, de redare a
Ideii raspandirii Evangheliei de catre Sfintii Apostoli pretutindeni.
Totodatd, ea nu distrage atentia privitorului de la Apostoli la mul-
fimea de oameni.
~ Sfantul Nicodim Aghioritul sugereaza ca in locul batranului
re reprezinta lumea sa fie pictat Sfantul Proroc loil spunand (ca
un glas al Domnului): ,Varsa-voi Duhul Meu peste tot trupul”
(loil 3, 1). Aceste cuvinte sunt citate de Sfantul Apostol Petru
inci cand se adreseaza multimilor care se adunasera la Cincize-
e si ii ascultau pe Apostoli vorbind in diferite limbi (Fapte 2,
. Sfantul Nicodim observa ca prorocul Ioil este reprezentat in
\ele icoane vechi!.

Inscriptia icoanei Cincizecimii este: H NIENTHKOCTH (,Cinci-
gecimea”).

. Evenimentul apare descris in Faptele Apostolilor, capitolul al
a. Aici citim:

»oi cand a sosit ziua Cincizecimii, erau toti impreuna in
acelasi loc. Si din cer, fara de veste, s-a facut un vuiet, ca de
suflare de vant ce vine repede, si a umplut toata casa unde
sedeau ei, Hi li s-au aritat, impartite, limbi ca de foc si au se-

‘R
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zut pe fiecare dintre ei. Si s-au umplut toti de Duhul Sfant si
au inceput sa vorbeasca in alte limbi, precum le dadea lor
Duhul a grai. [...] $i iscindu-se vuietul acela, s-a adunat mul-
fimea si s-a tulburat, céci fiecare ii auzea pe ei vorbind in lim-
ba sa. Si erau uimiti toti si se minunau zicand: «Iatd, nu sunt
acegtia care vorbesc toti galileieni ? Si cum auzim noi fiecare
limba noastra, in care ne-am ndscut ? Parti si mezi si elamiti
si cei ce locuiesc in Mesopotamia, in Iudeea si in Capadocia,
in Pont si in Asia, in Frigia si in Pamfilia, in Egipt si in partile
Libiei cea de langa Cirene, si romani in treacat, iudei si pro-
zeliti, cretani si arabi, 1i auzim pe ei vorbind in limbile noas-
tre despre faptele minunate ale lui Dumnezeu !» Si toti erau
uimiti si nu se dumireau, zicand unul catre altul: «Ce va sa
fie aceasta ?»” (Fapte 2, 1-4; 6-12).

In Faptele Apostolilor se spune ci erau prezenti doisprezece
Apostoli; in locul lui Tuda fusese ales Matia. In legdtura cu alege-
rea lui Matia in locul lui Tuda, citim:

»91 au pus inainte pe doi: pe losif, numit Barsaba, zis si
Iustus, si pe Matia. Si, rugandu-se, au zis: Tu, Doamne, Care
cunosti inimile tuturor, arata pe care din acestia doi l-ai ales,
ca sd ia locul acestei slujiri si al apostoliei din care Iuda a ca-
zut, ca sa mearga in locul lui. $i au tras la sorti, si sortul a ca-
zut pe Matia, si s-a socotit impreuna cu cei unsprezece apos-
toli” (Fapte 1, 23-26).

in icoanele traditionale ale Cincizecimii sunt reprezentati doi-
sprezece Apostoli. Printre ei, asa cum am vazut, Sfantul Pavel,
desi el nu era acolo. Unul dintre Apostoli - numele lor nu sunt in-
scrise in icoand — a fost lasat la o parte pentru a fi inclus Sfantul
Pavel. Ca si in icoana Inaltarii, Sfantul Pavel este reprezentat — in
ciuda faptului ca nu a fost acolo - din ratiuni simbolice, pentru ci
el avea sa devind unul dintre corifeii Apostolilor.

Din Faptele Apostolilor si din Epistola intdi a Sfantului Apostol
Pavel citre Corinteni afldim cd, in vremurile apostolice, Cincizec

T W — T —
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mea se priznuia in mod regulat. In capitolul 20 din Faptele Apos-
tolilor se spune ci ,Pavel hotdrase s treaca pe apa pe langa Efes, ca
sd nu intarzie in Asia, pentru ca se grabea sa fie, daca i-ar fi cu pu-
tinta, la Ierusalim, de ziua Cincizecimii” (Fapte 20, 16). Referindu-se
la 0 altd priznuire a Cincizecimii, Pavel spune: ,Voi ramane insa in
Efes, pana la praznicul Cincizecimii” (I Cor. 16, 8).

Hristos Insusi a vorbit despre venirea Duhului Sfant, care s-a
petrecut la Cincizecime. In Evanghelia dupa Ioan, El le spune uce-
nicilor: ,Acestea vi le-am spus, fiind cu voi; dar Méangaietorul, Du-
hul Sfant, pe Care-L va trimite Tatl, in numele Meu, Acela va va
invata toate si vd va aduce aminte despre toate cele ce v-am spus
Eu” (In. 14, 25-26; cf. 16, 12-13).

Cu privire la felul in care s-a pogorat Duhul Sfant asupra uceni-
cilor, Sfantul Simeon Noul Teolog face o observatie foarte utila
pentru intelegerea corectd a evenimentului. El spune cd acest mod
de manifestare a Duhului Sfant — printr-un vuiet puternic ca de
vant care trece cu repeziciune si prin limbi ca de foc - a fost ceva
unic. Duhul Sfant, observa el, vine foarte lin, sub forma de lumina
duhovniceasca, aducatoare de bucurie.

Puterea Duhului Sfant, care se da celui ce Il iubeste pe
Dumnezeu si pazeste poruncile Lui, nu apare in chip vazut,
sub formad de foc, nici nu vine cu vuiet mare ca de vant pu-
ternic — cici aceasta s-a intamplat numai pe vremea Sfintilor
Apostoli, pentru cei necredinciosi. Dar El este vazut in chip
duhovnicesc sub forma de lumina spirituald si vine cu toata
pacea si bucuria.”!

Multe cAntiri minunate din Penticostar sunt inchinate zilei Cinci-
zecimii, precum Troparul:

,Binecuvantat esti, Hristoase, Dumnezeul nostru, Cela ce
preaintelepti pe pescari i-ai arétat, trimifandu-le lor Duhul

1 Ta Heuriskomena Pinta, p. 108.
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Sfant; si printr-ingii lumea ai vanat, Datitorule de viata,
slava Tie !”

Locul preferat al reprezentdrilor murale ale Cincizecimii este
bolta in leagan de deasupra iconostasului, numita si bolta secun-
dard a Altarului.

Adormirea Maicii Domnului

Adormirea Maicii Domnului se praznuieste pe 15 august, dupa
un post de doud saptamani. Sarbatoarea aceasta este una dintre ce-
le mai indragite praznice ale popoarelor ortodoxe de pretutindeni.

In iconografia traditionald, scena Adormirii este descrisa astfel:

Céte o clddire in dreapta si in stinga icoanei. In mijlocul planu-
lui frontal se afld Maica Domnului intinsa pe un pat, adormita, cu
mdinile incrucisate pe piept. La capul Maicii Domnului se afla
Sfantul Apostol Petru, aplecat, tinind in mana o cidelnita si tima-
ind. In partea opusa sti Sfantul Apostol Pavel, tot aplecat, privind
la Maica Domnului, cu mana dreapta intinsd citre ea intr-un gest
care exprima adanca evlavie. Jalea se citeste pe fata amandurora.

Langa fiecare dintre cei doi mai sunt alti cinci apostoli, cu ex-
presii pline de tristete. In spatele patului, la mijloc, se afld Hristos
intr-o mandorléd a slavei. Este incadrat de ingeri si, putin mai de-
parte, de sfinti ierarhi in vegminte liturgice. In capatul din stanga
se afla femei plangand. Hristos tine cu amandoud mainile sufletul
mamei Sale sub forma unui prunc infdsat. El si Maica Domnului -
atit trupul, cat si sufletul ei — sunt reprezentati cu aureole; la fel si
ingerii. Apostolii si ierarhii sunt reprezentati fard aureole, pentru a
se scoate in evidenta chipurile Mantuitorului si Maicii Domnului.
Din acelagi motiv, ingerii - fetele, aureolele si vesmintelor — sunt
pictati in culori pale.

lerarhii, care se recunosc datorita crucilor mari de pe vesmintele
lor, fin deschise Sfintele Evanghelii. Numele lor nu sunt inscrise
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Dupa Dionisie din Furna, ei sunt Sfintii Dionisie Areopagitul, Iero-
tei 51 Timotei!. Kontoglou il adaug si pe Sfantul Tacov2.

Cu privire la reprezentarea sufletului Maicii Domnului ca prunc
infasat, trebuie spus ci este zugravit astfel pentru a simboliza fap-
tul ca, atunci cAnd a murit, duhul ei s-a ndscut la o noua viata, la
viata cereasca.

In unele icoane vechi, Sfintii Apostoli apar purtand patul pe
care se afld intins trupul Maicii Domnului, evident intr-o procesiu-
ne de ingropare. {i intdlnim astfel, de exemplu, in fresca de secol
XIV de la De¢ani, Serbia.

Uneori apare in planul apropiat un om care are amandoud mai-
nile tdiate de un inger cu sabia. Dupa Leonid Uspensky, acest om,
Athon, a fost un evreu fanatic care a indraznit sj se atingd de patul
Maicii Domnului3. El adaugd ca acest detaliu este »apocrif”. Kon-
toglou ofera o explicatie oarecum diferiti. El spune ca omul era un
evreu neevlavios pe nume Jehonias, care a fost pedepsit de inger
pentru ca a vrut sa rastoarne trupul sfantt. Acest element nu nu-
mai cd este lipsit de importants, dar si distra ge. Abate atentia de la
Maica Domnului, de la Hristos si de la ceilalti sfinti. Nu se intal-
neste in icoanele perioadei bizantine; si nici Kontoglou nu a folosit
acest element.

Inscriptia icoanei este: H KOfMHCC THC ©60TOKOV (,Ador-
mirea Maicii Domnului”).

Icoana Adormirii nu se bazeazi pe relatiri scripturistice, pentru
ca acestea nu exists, ci pe Sfanta Traditie. Este in acord cu imno-
grafia Bisericii, in special cu svetilna care se canti in ziua de 15 au-
gust si In cele paisprezece zile care o preced. Acest imn spune:

~Apostoli de la margini, adunandu-va aici, in satul Ghetsi-
mani, ingropati trupul meu; si Tu, Fiule si Dumnezeul meu,
primeste duhul meu.” -

1 Op. cit., p. 144,

2 Ekphrasis, vol, 1, . 260,

3 The Meaning of leons, p, 216,
4 Ekphrasis, vol, 1, pod6l
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Desi nu se spune nimic despre adormirea Prea Sfintei Fecioare
in Noul Testament, termenul utilizat in icoana pentru a-i denumi
adormirea, koimesis, intr-adevar, apare. De asemenea, verbul for-
mat de la acest cuvant se intalneste de mai multe ori cu referire la
evenimentul mortii si a stdrii de moarte in cazul dreptilor. Sub-
stantivul koimesis este folosit in Evanghelia dupi Ioan cand se vor-
beste despre moartea lui Lazir. Aici citim ci dupa moartea lui La-
zdr, lisus le-a spus ucenicilor:

~«Lazdr, prietenul nostru, a adormit: Ma duc si-1 trezesc».
Deci I-au zis ucenicii: «Doamne, daci a adormit, se va face
bine». Iar Iisus vorbise despre moartea lui, iar ei credeau ci
vorbeste despre somn de odihni. Atunci fisus le-a spus lor
pe fata: «Lazar a murit»” (In. 11, 11-14).

Forma verbala a lui koimesis se foloseste in Faptele Apostolilor
cnd se vorbeste despre moartea lui Stefan, primul mucenic. In ca-
pitolul al saptelea din Faptele Apostolilor ni se spune ca, pe cand
mulfimea arunca in el cu pietre, el L-a chemat pe Dumnezeu si a
spus:

,Doamne, lisuse, primeste duhul meu! Si, ingenunchind,
a strigat cu glas mare: Doamne, nu le socoti lor pacatul aces-
ta! i zicand acestea, a adormit (ekoiméthe)” (Fapte 7, 59-60).

Cu privire la folosirea termenului koimesis in Noul Testament
pentru a denumi ,,odihna” si ,moartea”, koimesis este corect pre-
luat in inscriptia grecesc al icoanei Adormirii Maicii Domnului.

Ghetsimani, locul unde cantarea spune ci s-au adunat Sfintii
Apostoli pentru inmormantarea trupului sfant al Maicii Domnu-
lui, este mentionat in Evanghelia dupa Matei (26, 36) si in cea du-
pd Marcu (14, 32) si mai existd o aluzie la el in Evanghelia dupa
loan (18, 1-2). loan se refera la gradina Ghetsimani i spune ca
»lisus mergea adesea acolo cu ucenicii Sai”.
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Adunarea apostolilor in jurul Maicii Domnului la Adormirea ei
se leagd de un moment precedent, de adunarea lor, impreuna cu
ea, dupa Iniltarea lui Hristos. In primul capitol din Faptele Apos-
tolilor citim urmatoarele:

~Atunci ei (apostolii) s-au intors la Ierusalim de la muntele
ce se cheama al Maslinilor, care este aproape de lerusalim
[...]. Si cand au intrat, s-au suit in incaperea de sus, unde se
adunau de obicei: Petru si loan si Iacov si Andrei, Filip si
Toma, Bartolomeu si Matei, Iacov al lui Alfeu si Simon Zelo-
tul si Iuda al lui Tacov. Toti acestia, intr-un cuget, staruiau in
rugdciune impreuna cu femeile si cu Maria, mama lui lisus si
cu fratii Lui.” (Fapte 1, 12-14).

Acest pasaj arata ca intre Sfintii Apostoli si Maica Domnului a
existat o legatura stransa: se intilneau cu ea din timp in timp, se
rugau impreund si ii purtau o adanca evlavie. Aceastd legiturd
stransd a inceput la Rastignirea Domnului, cdnd Prea Sfanta Fe-
cioara si ucenicul Ioan stateau langa Cruce, iar lisus i S-a adresat
mai intdi ei, apoi ucenicului Sau. Hristos ,,a zis mamei Sale: «Fe-
meie, iata fiul tau !» Apoi a zis ucenicului: «Jatdi mama ta!» Si din
ceasul acela ucenicul a luat-o la sine” (In. 19, 27-28).

In reprezentarea murald, mozaicul sau pictura care infatiseaza
Adormirea este executata pe peretele de apus al naosului, deasu-
pra trecerii spre pronaos. Ea aminteste privitorilor, in timp ce plea-
ca din biserica, de adormirea Maicii Domnului si de propria moar-
te si de viata ce va sa vina.

Icoana se intdlneste astfel in bisericile principale ale manastiri-
lor si schiturilor din Muntele Athos si in numeroase biserici de
pretutindeni, bizantine si postbizantine.




Capitolul al IV-lea

SCARA DUMNEZEIESCULUI URCUS

rintre alte scene foarte importante zugravite pe peretii bi-

sericilor in maniera bizantina traditionald este si ,Scara

cereasca si mantuitoare de suflet”, numita de obicei ,Scara
dumnezeiescului urcus”. Aceasta reprezentare este o sinteza larga,
cdreia i se acorda spatiu in pronaosul bisericilor mai vechi si in
trapezele manastirilor din Sfantul Munte Athos. Ea se leaga de
vestita scriere duhovniceasca Scara (Klimax) a Sfantului Ioan Scara-
rul, pe care Biserica Ortodoxa il praznuieste pe 30 martie si in a
patra duminica din Postul Mare. Sfantul Ioan descrie treizeci de
trepte ale urcusului duhovnicesc care duc la indumnezeire (theo-
§is), telul ultim al nevointei duhovnicesti.

In reprezentarea inspiratd de aceasta scriere, cele treizeci de
trepte ale urcusului duhovnicesc sunt redate prin tot atatea trepte
ale scarii, care se sprijind pe pamant si ajunge la cerul simbolizat
printr-o bolta din care iese Hristos. Scara este inclinata. Uneori ju-
matatea de jos a scdrii se afla inclinata la patruzeci si cinci de gra-
de, in timp ce jumatatea superioara e dreaptd, sugerand ideea ca
se cere si mai mult efort pentru ridicarea la niveluri mai inalte de
crestere duhovniceasca.

In partea stanga se afla o clidire, simbolizdnd ménstirea, iar la
intrare, Sfantul Ioan Scdrarul le aratd cu ména dreapta scara mo-
nahilor care stau in spatele lui, in timp ce In méana stanga tine un
filacter desfasurat pe care scrie: ,Urcati, urcati, fratilor”.

La capatul scdrii se afla Hristos, iesind din cer. Cu mana dreap-
td il binecuvanteaza pe calugarul care a urcat pana sus pe scarid
sau fine mana calugdrului. in mana stanga are un filacter sau o co
roand pe care se pregiteste sa o aseze pe capul cilugdrului birui
tor. Mai jos sunt si alti calugari, pe diverse trepte ale urcugului
Unii stau ferm pe scard si se pregitesc sd urce urmatoarea treapta

o
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Altii de-abia isi fin echilibrul in timp ce sunt tragi de diavolii care
zboara pe partea stanga a scarii. Unul dintre cdlugdri a cazut de pe
scard si este Inghitit jos de un balaur mare, infricosator, cu falcile
larg deschise. Acesta simbolizeaza iadul.

Pe partea dreaptd a scarii sunt infatisati ingerii Domnului, incu-
rajandu-i si ajutindu-i pe calugarii care urca. Ingerii poarta aureo-
le, sunt imbracati cu vesminte in culori deschise si au aripi largi si
puternice. Demonii, pe de alta parte, nu au aureole si nici imbraca-
minte. Aripile lor sunt mici, slabe. Trupurile, in culori inchise, in-
tunecate, mai au ceva ce trupurile sfintilor ingeri nu au: cozi.

Aceastd reprezentare poarta inscripfia: H $VXO0COTHPIOC
KAi OVPANOAPOMOC KAIMAZ (,Scara cereascd si mantuitoare
de suflet”).

Cuvintele scrise pe filacterul pe care il tine Sfantul Ioan sunt
preluate din ultima parte a cartii, care incepe astfel:

,Urcati, urcati, fratilor, punand cu ravna suiguri in inima.
Auziti pe cel ce spune: «Veniti sa ne suim la muntele Dom-
nului si la casa Dumnezeului nostru, a Celui ce a tocmit pi-
cioarele noastre ca ale cerbului si ne-a pus pe noi peste cele
inalte pentru a birui in calea Lui»“1.

Scara urcusului dumnezeiesc a Sfantului Ioan Scararul, pe care
o0 infatiseaza icoana, este inspirata de scara pe care a vazut-o drep-
tul Tacov in vis — scard ce se ridica de pe pamant la cer, pe care unii
ingeri urcau, iar altii coborau. Visul apare descris in cartea Facerea
astfel:

,Si a visat ca era o scard, sprijinitd pe pamant, iar cu varful
atingea cerul; iar ingerii lui Dumnezeu se suiau si se pogorau
pe ea. Apoi S-a ardtat Domnul in capul scarii si a zis: «Eu sunt
Domnul, Dumnezeul lui Avraam, tatil tau, si Dumnezeul lui
[saac. Nu te teme! [...] Iata, Eu sunt cu tine si te voi pazi in
orice cale vel merge»” (Fac. 28, 12-13, 15, in Sepfuaginta).

LCE P, 80, 6, 17, 34 gl s, 2, 3, in Septuaginta.
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Scara Sfantului Ioan exprimd conceptia ortodoxa ca desavarsi-
rea duhovniceascd, thedsis, mantuirea, nu este ceva la care se ajun-
ge dintr-o datd, printr-un mare salt, ci vine dupad un proces inde-
lung si arzdtor de nevointa duhovniceasca, unde, cu stradanie ne-
incetatd, omul se ridica treptat de la nivelurile de jos la niveluri
din ce in ce mai inalte de desavarsire duhovniceasca. Astfel, in ex-
punerea celei de-a noua trepte, Sfantul Ioan observa: ,Sfintele vir-
tuti sunt ca scara lui Tacov. Fiindca virtutile, urcand de la una la
alta, il poartd la cer pe cel ce le alege”. Mai departe, in expunerea
treptei a paisprezecea, arata ca nimeni nu poate urca scara dintr-o
datd. Comentand acest lucru, Sfantul Simeon Noul Teolog spune:
»Cei care vor sd urce aceste trepte urca mai intai prima treapta a
scdrii, apoi pe a doua, apoi pe a treia si tot aga... Astfel poate ci-
neva sa se inalte de la pamant la cer”1.

Ideea unei scdri a urcugului duhovnicesc apare adesea in icono-
grafia ortodoxa. Condacul care se canta in ziua de 30 martie, ziua
de pomenire a Sfantului Ioan Scararul, vorbeste despre aceasta
scara astfel:

,,fnfigéind pe bunatati suisuri catre Cer, aratat te-ai indltat
cdtre neinnoptatd adancimea privirii, cu bund credinta in-
fruntdnd toate pandirile patimilor si acoperind pe oameni
nevatamati de dansele. Ci roaga-te sa se mantuiasca toti, o,
Ioane cuvioase, pe scara bunatatilor.” (Sedealna, glas 4)

L Ta Heuriskdmena Panta, p. J68.

Capitolul al V-lea

ZECE ICOANE PRAZNICALE
INSEMNATE

Hristos spaldnd picioarele ucenicilor

Hristos a spalat picioarele ucenicilor Sdi. Acest eveniment

se sarbatoreste cu mare fast la Patriarhia Ortodoxa din le-
rusalim, in curtea impundtoarei Biserici a Invierii (numita, de obi-
cei, Biserica Sfantului Mormant). Aici, patriarhul, simbolizandu-L
pe Hristos, spala picioarele a doisprezece arhimandrifi ai Tarii
Sfinte, care ii reprezintd pe apostoli. Primul Tropar cantat la Utre-
nie dupa citirea celor sase psalmi aminteste de spdlarea picioarelor
ucenicilor, numita in greceste 0 16POC NIIMTHP:

I a Utrenia din Joia Mare se praznuieste momentul in care

,Cand slavitii ucenici la spalarea cinei s-au luminat, atun-
cea Tuda cel rdu credincios, cu iubirea de argint bolnavin-
du-se s-a intunecat si judecatorilor celor fara de lege, pe Tine,
Judecatorul cel drept, Te-a dat. Vezi, iubitorule de avutii, pe
cela ce pentru acestea spanzurare si-a agonisit. Fugi de sufle-
tul nesatios, cel ce a indraznit unele ca acestea asupra Invéta-
torului. Cela ce esti spre toti bun, Doamne, marire Tie.”

Acest eveniment este amintit si in Icosul care se citeste putin
mai tirziu la Utrenie, ca si in textul care urmeaza Sinaxarului din
Minei: , Dumnezelegtii Piringi, care pe toate bine le-au randuit, au
lasat, de la Sfintli Apostoli gi din Sfintele Evanghelii, sa praznuim
acestea: spilarea pictoarelor, Cina cea de Taina (traditia Tainei ce-
lei cutremuratoare), Bugaclunea din gradina Glretsimani i trada-
rea lul luda”,
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Spalarea picioarelor ucenicilor se pomenegte si in al doilea Tro-
par al Laudelor, tot in timpul Utreniei:

.Juda cel fara de lege, [...] care si-a tins picioarele sa i le
speli Tu, Stapanul, te-a sarutat cu viclesug, ca sa Te dea celor
fara de lege [...].”

Toate fragmentele mentionate aici au la baza un pasaj din Sfan-
ta Evanghelie dupa Ioan, din capitolul 13. Acesta este singurul loc
din Sfintele Evanghelii unde se vorbeste despre spalarea picioare-
lor ucenicilor:

»1 facandu-se Cing, si diavolul pundnd in inima lui Iuda
fiul lui Simon Iscarioteanul, ca sa-1 vanda, lisus, stiind ca Tatal
I-a dat Lui toate in maini si cd de la Dumnezeu a iesit si la
Dumnezeu merge, S-a sculat de la Cina, S-a dezbracat de hai-
ne si, ludnd un stergar, S-a incins cu el. Dupa aceea a turnat
apa in vasul de spalat si a inceput sa spele picioarele ucenici-
lor si sa le stearga cu stergarul cu care era incins. A venit deci
la Simon Petru. Acesta I-a zis: «Doamne, oare Tu sa-mi speli
mie picioarele ?» A raspuns lisus si i-a zis: «Ceea ce fac Eu tu
nu stii acum, dar vei intelege dupa aceasta». Petru I-a zis:
«Nu-mi vei spdla picioarele in veac». lisus i-a raspuns: «Daca
nu te voi spdla, nu ai parte de Mine». Zis-a Simon Petru Lui:
«Doamne, spald-mi nu numai picioarele mele, ci si mainile i
capul». lisus i-a zis: «Cel ce a facut baie n-are nevoie sa-i fie
spdlate decat picioarele, caci este curat tot. Si voi sunteti curati,
insa nu toti». Ca stia pe cel ce avea sa-L vanda; de aceea a zis:
«Nu toti sunteti curati». Dupa ce le-a spalat picioarele si $i-a
luat hainele, S-a agezat iar la masa si le-a zis: «intelegeti ce
v-am facut Eu? Voi Ma numiti pe Mine: Invatatorul si Dom-
nul, si bine ziceti, cici sunt. Deci dacd Eu, Domnul si Invatito-
rul, v-am spalat voud picioarele, si voi sunteti datori sa ca si
spdlati picioarcle unii altora; cd v-am dat voua pilda, ca, pre
cum v-am facut Eu voud, si facetl si voin” (In. 13, 2415),
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In iconografie, spalarea picioarelor este reprezentata astfel:

O incédpere, in mijlocul cireia se afld o lavitd pe care std Sfantul
Apostol Petru. Mana dreapta o duce la frunte, rugandu-L pe Hris-
tos: ,Doamne, spald-mi nu numai picioarele, ci si mainile si ca-
pul”. Piciorul drept, gol pana la genunchi, il tine intins catre Hris-
tos, Care sta ugor aplecat, in fata lui Petru. Hristos gi-a tras mantia
de pe bratul drept, ca sd-l poatd misca usor si si nu ude mantia.
Din acelasi motiv si-a suflecat si maneca tunicii pand la cot. Jos, in-
tre Iisus si Petru, se afla un vas plin cu apa. Hristos este reprezen-
tat stergadnd cu o panza, deasupra vasului, piciorul drept al lui Pe-
tru. Cateodatd, langa vas sau in spatele lui Hristos, se afla un ul-
cior cu apa.

Ceilalti ucenici sunt grupati in stdnga si in dreapta compozitiei,
cinci in partea stangd, in spatele lui Hristos, si sase in partea
dreapta, in spatele lui Petru. Cativa sunt infdtisati dezlegandu-si
sandalele, in asteptarea spaldrii. Aceastd modalitate de grupare a
apostolilor il pune in evidentd pe Petru, plasandu-l in centru, si
totodata confera simetrie compozitiei prin asezarea ucenicilor in
dreapta si in stanga scenei. Hristos este scos in evidentd cu ajuto-
rul culorilor contrastante — mantia Sa este albastrd, iar mantiile
ucenicilor, albicioase — si prin folosirea aureolei, El fiind singura
persoana infatisata cu aureola.

Ucenicii toti poarta barba, cu exceptia a doi dintre ei, cirora, fi-
ind tineri, nu le crescuse inca. Petru apare cu infdtisare de batran,
cu parul si barba albe.

Uneori, intr-o scena secundara, Hristos este reprezentat sezand
pe o lavitad si talcuindu-le ucenicilor Sdi sensul spaldrii picioarelor,
in timp ce ei Tl ascults cu atentie. In fragmentul evanghelic, Hristos
spune ca le-a dat astfel o ,pildd” pe care ei trebuie s o urmeze. Era
0 lectie de smerenie: ,Daca Eu, Domnul si Invétatorul, am spilat
picioarele voastre, si voi datori sunteti unul altuia a spdla picioare-
le”. Biserica Ortodoxdl pune mare accent pe virtutea smereniei,
dupd modelul gl Invattura lui Hristos. Realizand, prin arta icono-
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graficd, o descriere vie a scenei si prezentind-o comunitatilor de
crestini, Biserica propovaduieste smerenia.

Icoana care infatiseaza acest moment sfant poarta inscriptia 0
t6POC NIMTHP (,Sfanta spalare”).

Una dintre cele mai reusite reprezentiri ale scenei se afla pe pe-
retele de nord al pronaosului Bisericii Hosios Lucas din Beotia,
Grecia. Este un mozaic realizat in jurul anului 1000. Descrierea pe
care o prezint in aceasta carte, a felului cum se realizeaza scena, se
bazeazd mult pe observarea acestui mozaic, care urmeaza cu stric-
tete toate principiile iconografiei bizantine autentice.

Scena spaldrii picioarelor se zugraveste fie pe un perete al pro-
naosului, fie pe una dintre absidele naosului. Nu i se acorda tot
atata importanta ca reprezentarilor celor doudsprezece praznice
impadratesti.

Cina cea de Taina

Cina cea de Taind — impropriu numita in Apus ,Ultima Cina” -
se praznuieste in cadrul aceleiasi slujbe impreuna cu Spalarea pi-
cioarelor ucenicilor, la Utrenia Sfintei si Marii Joi. Acest eveniment
este descris in iconografia ortodoxa dupa cum urmeaza:

O casa, inlduntrul cdreia se afla o masa acoperita cu panza. Pe
masa, farfurii cu mancare si chifle, ulcioare si cani. in mijlocul me-
sei, o farfurie cu un peste mare, pregatit. Masa este semicirculard, nu
dreptunghiulard, ca in reprezentarile apusene ale scenei, cum ar fi
cele ale lui Giotto (1266-1337) si Leonardo da Vinci (1452-1519). La-
tura dreapta a mesei se afld in planul frontal. in jurul laturii semicir-
culare sunt asezati Hristos si cei doisprezece ucenici ai Sai.

In mod specific, Hristos este reprezentat la mijlocul laturii semi-
circulare a mesei gi ocupa astfel centrul compozitiei - in acord cu
principiul perspectivei psihologice. Conform aceluiagi principiu,
este infatisat la dimensiuni mai mari decit ale ucenicilor Sai. Chi
pul li este trist, capul ugor inclinat spre dreapta. Binecuvnteaza
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cu mana dreaptd, in timp ce stinga se odihneste pe umarul uce-
nicului Ioan, care sta asezat langa El, in partea stinga. Petru se afla
in dreapta Lui. Pentru ca el este bdtran, iar Ioan tanar, locul din
dreapta, fiind de mai mare cinste, este rezervat lui Petru. Ceilalti
ucenici stau langa Ioan si Petru, cinci la stdnga lui Ioan si cinci la
dreapta lui Petru.

Expresia fetei ucenicilor vadeste mirare, tulburare si tristete, ur-
mare a cuvintelor lui lisus: ,Adevarat graiesc voud, ca unul dintre
voi M3 va vinde” (Mt. 26, 21, In. 13, 21). In partea stanga a lui lisus
iese in evidentd Iuda: intinde mana ca sa-si inmoaie painea intr-o
farfurie asezata departe de el. Acest gest insoteste raspunsul pe
care il dd Hristos la intrebarea ucenicilor Sai cu privire la ucenicul
care Il va vinde: ,,Cel ce a intins cu Mine méana in blid, acela Ma va
vinde” (Mt. 26, 23; In. 13, 26).

In mod caracteristic si asa cum se si cuvine, toti ucenicii sunt in-
fatisati aici fird aureole. Numai Hristos are aureoli. in unele icoane
ale Cinei celei de Taina si ucenicii sunt reprezentati cu aureold, in
afara de Iuda, pentru a-1 deosebi. Dar gestul lui Tuda este de fapt
suficient pentru a-1 identifica. Totodata, aureola nu trebuie folosita
pentru nici unul dintre ucenici in aceastd etapd a vietii lor, Inainte
de Cincizecime, cand ,,s-au umplut de Duhul Sfant” (Fapte 2, 4).

Reprezentarea astfel descrisa a Cinei celei de Taind se bazeaza
pe relatarile evanghelice. La Matei citim:

,,in cea dintai zi a Azimelor, au venit ucenicii la Ilisus si
L-au intrebat: «Unde voiesti sa-Ti pregatim sd mananci Pagti-
le ?» Iar El a zis: «<Mergeti in cetate, la cutare si spuneti-i: In-
vatatorul zice: Timpul Meu este aproape; la tine vreau sa fac
Pastile cu ucenicii Mei». $i ucenicii au facut precum le-a po-
runcit lisus si au pregdtit Pastile. Iar cand s-a facut seard, a
sezut la masa cu cei doisprezece ucenici. Si pe cand méancau,
lisus a zis: «Adevarat grdiesc voud, ca unul dintre voi Ma va
vinde», Hi ei, intristindu-se foarte, au inceput sa-I zica fieca-
re: «Nu cumva eu sunt, Doamne ?» Iar El, raspunzand, a zis:
«Cel ce a Inting cu Mine méana in blid, acela Ma va vinde. Fiul
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Omului merge precum este scris despre El. Vai insd acelui
om prin care Fiul Omului se vinde! Bine era de omul acela
dacd nu se nastea». Si Iuda, cel ce L-a vandut, rdspunzand a
zis: «Nu cumva sunt eu, Invatitorule ?» Raspuns-a lui: «Tu ai
zis». lar pe cand mancau ei, lisus, ludnd paine si binecuvan-
tand, a frant si, dand ucenicilor, a zis: «Luati, mancati, acesta
este trupul Meu». Si ludnd paharul si multumind, le-a dat,
zicand: «Beti dintru acesta toti, ca acesta este Sangele Meu, al
Legii celei noi, care pentru multi se varsa spre iertarea paca-
telor. $i vd spun vouad cd nu voi mai bea de acum din acest rod
al vitei pana in ziua aceea cand il voi bea cu voi, nou, intru
impadratia Tatalui Meu»” (Mt. 26, 17-29; cf. Mc. 14, 12-25; Lc.
22,7-23,1In. 13, 1-28).

Din Evangheliile dupd Marcu si Luca aflam cd Cina cea de Tai-
na a avut loc intr-o camera de oaspeti mare, sus, in foisor (Mc. 14,
14-15, Lec. 22, 11-12).

Reprezentarea lui Ioan stand plecat pe pieptul lui Iisus se ba-
zeaza pe trei versete din Evanghelia dupa Ioan - doua in capitolul
13 si unul in capitolul 21. in capitolul 13 citim: ,Iar la masa era re-
zemat la pieptul lui lisus unul dintre ucenicii Lui, pe care-1 iubea
lisus. Deci Simon Petru i-a ficut semn acestuia si i-a zis: «Intreaba
cine este despre care vorbeste». Si cazand acela astfel la pieptul lui
lisus, I-a zis: «Doamne, cine este ?»“ (13, 23-25). Iar in capitolul 21
gasim versetul: ,Petru a vazut venind dupa el pe ucenicul [...] care
la Cind s-a rezemat de pieptul Lui” (In. 21, 20).

Icoana are inscriptia 0 MVCTIKOC A€INMNOC (,Cina cea de
Taina”).

Eterodocsii si nu putini dintre ortodocsi numesc in general
aceasta icoand ,Ultima Cina” — denumire improprie. Trebuie folo-
sitd denumirea de ,Cina cea de Taina”. Cuvantul ,,ultima” nu spu-
ne nimic despre esenta launtricd a acestui eveniment important -
este un termen lipsit de orice semnificatie duhovniceascd. Daca
vrea cineva sd introducd notiunea de timp cu referire la acest mo
ment, in loc de ,Ultima Cina” ar trebui sd spuna ,Cina Perpetud”,
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deoarece, ca eveniment mistic, ,Cina” se desfdsoara la fiecare
Sfanta Liturghie. Astfel, in timp ce credinciosii se Impartasesc,
strana intoneaza cantarea care incepe cu aceste cuvinte:

,Cinei Tale celei de Taind astazi, Fiul lui Dumnezeu, par-
tas ma primeste; cd nu voi spune vrajmasilor Tdi Taina Ta...”

Cateva cuvinte despre unele detalii ale modului bizantin de
prezentare a acestui sfant moment vor ajuta cititorul sa-1 inteleaga
mai bine. Cu privire la masa in forma de semicerc din aceasta sce-
na, David Talbot Rice atrage atentia asupra faptului ca acest gen
de masa, cu toate persoanele asezate in jurul laturii curbate, cu
fata unele catre altele, se intalneste pentru prima data in mozaicu-
rile din Ravenna si intr-una din miniaturile Codexului Rossano,
ambele din secolul al VI-leal. Acest mod de asezare a lui Hristos si
a ucenicilor Sdi a fost preluat de iconarii bizantini ai secolelor ur-
matoare si de iconarii greci din perioada dominatiei turcesti si este
astazi urmat de pictorii de icoane credinciosi traditiei.

Mai trebuie addugat ca masa in forma de semicerc se poate in-
talni in frescele catacombelor din secolul al IV-lea, unde apare in
descrierea ,Ospatului ceresc”. Vedem o astfel de reprezentare in
catacomba lui Petrus Marcellinus din Roma?. (Inscriptia ,Ospatul
ceresc” se considerd a fi fost sugeratd de un verset din Evanghelia
dupad Luca: ,5i vor veni de la Rasarit si de la Apus, si de la Miaza-
noapte si de la Miazazi si vor sedea la masa in impéréjria lui Dum-
nezeu” — 13, 29). In aceasta reprezentare paleocrestind mai intal-
nim doud elemente care apar si in icoana bizantina a Cinei celei de
Taind: un peste mare pe o farfurie in centrul mesei si gesturile
maéinilor celor asezati de-a lungul laturii curbate a mesei.

Cu privire la pestele din centrul mesei, iconograful Constantin
Kalokyris face urmétoarea observatie importantd: ,Pestele repre-

| The Appreciation of Byzantine Art, London, 1972, p. 161

2 Vezi Walter Lowrle, Art in the Early Church, New York, 1969, plansa 11, si
SfAntul Nectarle, Meldte peri ton Hagion Eikénon (,Studiu cu privire la sfintele
leoane”), ed, C, Cavarmos, Atena, 1997, planga 8.
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zentat aici este un simbol al lui Hristos, Unul jertfit si oferit ca hra-
na credinciogilor. Astfel, icoana Cinei celei de Taind inaltd gandul
la masa de suflet hranitoare a Sfintei Euharistii, la Hristos, Care
este pentru noi Pastele cel Nou”1.

In Apus, asezarea persoanelor Cinei celei de Taini la 0 masj in
forma de semicerc incepe sd fie abandonati in a doua jumatate a
secolului al XII-lea. Intr-un mozaic din Biserica Sfantul Marcu din
Venetia, realizat probabil in ultimul sfert de secol al XlI-lea, apare
0 masa dreptunghiulard. Unsprezece ucenici stau pe latura din spa-
te a mesei, unul in capatul din dreapta, iar Hristos la capatul din
stinga, nu in centru. Astfel, principiul perspectivei psihologice este
complet ignorat, ca si principiul economiei spatiului (posibil prin uti-
lizarea mesei in forms de semicerc). Cu totul nepotrivit, se folo-
Segte aureola pentru ucenici, inclusiv la uda 12

In prima parte a secolului al XIV-lea (aprox. 1303), Giotto, pic-
thnd Cina cea de Taini in Capela Arenei din Padova, ii asaza pe
apostoli la 0 masd dreptunghiulari si, foarte nepotrivit, patru din-
tre ei stau cu spatele la privitori ! Referindu-se la aceasta pictura,
Rice observa: ,Experimentul lui Giotto nu poate fi considerat un
succes [...] Pentru gandirea bizantina, abordarea luj Giotto trebuie
8d fi parut cel putin lumeascs si firs indoiald ci multi au conside-
rat-o necuviincioasd”3.

Mai tarziu, Leonardo da Vinci (1452-1519) a pictat Cina cea de
Taind folosind o masi dreptunghjularé, asezand zece ucenici de-a
lungul laturii din spate a mesei, Hristos in centru si cate un ucenic
la un capdt si la celilalt al mesei. A secularizat complet scena, infa-
fisaindu-L pe Hristos fira aureola, fara barba, firi nimic care si
aminteascd de arhetipul traditional al lui Hristos; iar pe ucenici,
intr-o stare de agitatie neretinuts, ficand gesturi exagerate, teatra-
le. Nu numai Hristos $i ucenicii Lui sunt pictati in stil naturalist, ci
$i masa si camera. Este o utilizare sistematica si accentuati a per-

1 The Essence of Orthodox Iconography, Brookline, Massachusets, 1971, p. 38,
2 Vezi D.T. Rice, Art of the Byzantine Era, New York si Toronto, 1963, p. 179.
3 The Appreciation of Byzantine Art, p. 161.
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spectivei naturale. Cu alte cuvinte, modul lui da Vinci de a repre-
zenta Cina cea de Taina constituie o respingere totald a arhetipului
duhovnicesc, bizantin.

Pictorii de icoane ortodocsi modernisti au preluat ca model
aceasta reprezentare desacralizata a Cinei celei de Taina si au féCljt
cateva modificari: l-au pictat pe Hristos cu barba si cu aureol::t.
Icoanele de acest tip se pot intalni in multe biserici oz:todoxe, in
special deasupra usilor imparatesti. Din fericire, Photios Konto-
glou, cu indelungi si neincetate eforturi, a stavilit curentul natura-
list, desacralizant, si a restabilit utilizarea arhetipului duhovmces_c
bizantin al Cinei celei de Taind, ca si a numeroase arhetipuri bi-
zantine ale evenimentelor sfinte si ale sfintilor.

Cina cea de Taina este zugrdvita pe suprafete murale si in icoa-
ne mobile. In manastirile din Sfantul Munte Athos a fost zugravi-
td, foarte adecvat, la dimensiuni mari, in absida mare a trapezei,
langa care se afla masa staretului.

Frangerea Péinii la Emaus

Aratarea lui Hristos la Emaus - un sat aflat la doudzeci si doi de
kilometri de Ierusalim — se praznuieste la fiecare douflspr(fzece
saptamani In timpul Utreniei duminicale. Pre(.Jh.ﬂ citeste in Sfantu}
Altar pericopa care descrie evenimentul din E.valfgheha dupa
Luca, iar strana intoneaz prima Luminand3 a Invierii:

»Viata si Calea, Hristos din morti sculandu-Se, impreux}é
cu Cleopa si Luca, a célatorit; de care S—a.$-i -cur-loscut in
Emaus, fringand péainea; ale cdrora suflete si mlr_m er'au ar-
zand cand le-a grait lor pe cale si le-a talcuit Scrl.pturlle,“ de
cele ce a patimit. Cu care sa strigdm: «S-a sculat si S-a aratat

si lui Petru»”.

Mai ceremonios, evenimentul se comemoreaza in ziua de mar!i
a Saptaiminil Luminate - martea de dupa duminica Sfintelor Pagti.
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Atunci preotul citeste pericopa din Evanghelia dupa Luca in tim-
pul Sfintei Liturghii, stind in fata usilor imparatesti.

Ardtarea lui lisus la Emaus este un moment important. Semnifi-
catia lui este aceeasi cu a icoanei Sfintelor mironosite la Mormant —
care au gasit mormantul gol si giulgiurile ce infasurasera trupul
lui Hristos zdcand singure — si cu a ardtarii Sale ucenicilor, la Ieru-
salim. (Primele doud evenimente au precedat aratarea lui Hristos
la Emaus, dupa cum spune Sfantul Evanghelist Luca in capitolul
24 al Evangheliei sale, versetele 1-36). Semnificatia acestor eveni-
mente este aceea cd ele constituie tot atatea confirmdri empirice ale
Invierii lui Hristos. Sfantul Evanghelist Luca pune in evidenta ara-
tarea lui Hristos la Emaus, dedicandu-i doudzeci de versete.

Evenimentul este descris in iconografia bizantind dupd cum
urmeaza:

O casa, si induntru 0 masa mica pe care se afli mancare. La ma-
sa sta Hristos incadrat de Sfantul Apostol si Evanghelist Luca, in
dreapta Sa, si de Sfantul Apostol Cleopa, in stinga. Sfantul Luca
este reprezentat in dreapta lui Hristos, deoarece Biserica ii acorda
0 cinstire mai mare decat lui Cleopa. Numai Hristos are aureola.
In mod carateristic, El este infatisat fringand o bucati de paine.

Uneori, daca spatiul permite, se include o scena secundari, de
dimensiuni mai mici. In ea se afla, departe, un munte, de unde vin
Hristos, Luca si Cleopa stand de vorba.

Aceastd icoand poartd inscriptiaz 0 HPICTOC KAGN TON
APTON €iC €MMAOVC (,Hristos frangand painea la Emaus”).

Sfantul Evanghelist Luca descrie momentul astfel:

»91 iatd, doi dintre ei mergeau in aceeasi zi la un sat care
era departe de Ierusalim, ca la saizeci de stadii, al carui nume
era Emaus. $i aceia vorbeau intre ei despre toate intamplarile
acestea. Si pe cand vorbeau si se intrebau intre ei. si lisus
Insusi, apropiindu-Se, mergea impreunad cu ei. Dar ochii lor
erau finufi ca sd nu-L cunoasca. Si El a zis citre ei; «Ce sunt
cuvintele acestea pe care le schimbati unul cu altul in drumul
vostru ?» lar ei s=au oprit, cupringi de intristare, Raspunzind,
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unul cu numele Cleopa a zis citre El: «Tu singur esti strdin in
Terusalim si nu stii cele ce s-au intdmplat in el in zilele aces-
tea ?» El le-a zis: «Care ?» Iar ei I-au rdspuns: «Cele despre
lisus Nazarineanul, Care era proroc puternic in fapta si in cu-
vant inaintea lui Dumnezeu si a intregului popor. Cum L-au
osandit la moarte si L-au rastignit arhiereii si mai-marii nog-
tri; iar noi naddjduiam ca El este Cel ce avea sa izbdaveasca pe
Israel; si, cu toate acestea, astdzi este a treia zi de cand s-au
petrecut acestea. Dar si niste femei de ale noastre ne-au spdi-
mantat ducandu-se dis-de-dimineata la mormant, si, nega-
sind trupul Lui, au venit zicind cd au vazut aratare de ingeri,
care le-au spus ca El este viu. Iar unii dintre noi s-au dus la
mormant si au gasit asa precum spusesera femeile, dar pe El
nu L-au vazut». Si El a zis catre ei: «O, nepriceputilor si za-
bavnici cu inima ca sa credeti toate cate au spus prorocii ! Nu
trebuia oare ca Hristos sd patimeasca acestea si sa intre in
slava Sa ?» Si incepand de la Moise si de la toti prorocii, le-a
talcuit lor, din toate Scripturile cele despre ElL $i s-au apropi-
at de satul unde se duceau, iar El se facea cd merge mai de-
parte. Dar el il rugau staruitor, zicind: «Rdmai cu noi, ca este
spre seard si s-a plecat ziua». $i a intrat sd ramana cu ei. i,
cand a stat impreuna cu ei la masa, luand El pdainea, a bine-
cuvantat si, frangand, le-a dat lor” (Lc. 24, 13-30).

Sfantul Evanghelist Marcu face o referire scurta la momentul
aratarii lui Hristos la Emaus, dar foloseste o expresie care ne ajuta
sd intelegem de ce Luca si Cleopa nu l-au recunoscut la inceput pe
Hristos. El spune: ,$i inviind dimineata, in ziua cea dintai a sapta-
manii (Duminica) El s-a aratat intdi Mariei Magdalena [...]. Dupa
aceea, S-a aratat in alt chip, la doi dintre ei, care mergeau la o {ari-
nd” (Mc. 16, 9, 12). Cuvintele Sfantului Marcu: ,S-a ardtat intr-alt
chip” (éu hetéra morphé) arata de ce uneori, in icoana , Hristos fran-
gind péinea la Emaus, Hristos a fost reprezentat ,intr-alt chip”.

Acest mod de a<L infitisa pe Hristos — de exemplu cu pir scurt

_este nejustificabll, Pagajul din Marcu nu trebuie infeles in sensul
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cd Hristos si-a schimbat infdtisarea in mod real si ca de aceea El nu a
fost recunoscut de Luca si Cleopa. Cheia interpretarii corecte a pa-
sajului ne-o ofera Luca insusi, care [.-a vazut si a vorbit cu lisus pe
drumul spre Emaus si la Emaus.

Luca spune cé el si Cleopa nu L-au recunoscut pe lisus pe drum
si nici la Emaus inainte de frangerea painii pentru ca ,ochii lor
erau finuti” (24, 16) si cand a frant painea ,li s-au deschis lor
ochii” (24, 30-31). Infatisarea lui Hristos li s-a pirut diferiti pentru
ca ceva se Intdmplase cu ochii lor, ca au fost impiedicati sd functio-
neze normal, fie ca urmare a tulburarii provocate de ceea ce auzi-
serd despre Invierea lui Hristos, fie din cauza actiunii supranatu-
rale a lui Hristos asupra lor.

Un alt detaliu demn de remarcat cu privire la icoana lui Hristos
la Emaus este actiunea pe care El o sdvargeste acolo. Luca spune ca
Hristos, ,luédnd péinea, a binecuvéntat, si fringand a dat lor”.
Icoana nu poate infatisa toate aceste gesturi: binecuvantarea, fran-
gerea si oferirea. lisus poate fi reprezentat ficand numai unul din-
tre aceste gesturi. Cel mai potrivit pentru descriere este cel al fran-
gerii pdinii. Pentru cd acesta este gestul — nu binecuvantarea sau
oferirea — care apare in inscriptia icoanei. Binecuvantarea si oferi-
rea, menfionate in relatarea evanghelicd sunt implicite in actul
frangerii painii. Hristos nu ar fi frant painea fard s o binecuvan-
teze mai intdi; si evident cd a frant-o pentru a o da apostolilor.

In bisericile care au un iconostas mare, in care pot incdpea mai
multe icoane mici, pe langa icoanele celor douasprezece praznice
impdratesti, icoana care il infatiseaza pe Hristos frangand péinea
la Emaus poate fi agezata pe latura dreapta (sudicd) a iconostasu-
lui, langa alte icoane ale Invierii lui Hristos. In ceea ce priveste fo-
losirea ei in decoratia murala a bisericilor, trebuie remarcat ca nici
Dionisie din Furna, nici Kontoglu nu spun nimic despre locul unde
trebuie zugravitd scena; si este un eveniment rareori intalnit in bi-
sericile zugravite traditional. Se pare ca semnificatia ei = 0 marturie
empiricd a Invierii lui Hristos - tinde sa fie omisa.

91 In arta religioasd apuseand scena frangerii pdinil la Emaus
este rar intdlnitd. Cea mai cunoscutd lucrare este aceen a faimosu-
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lui pictor olandez Rembrandt (1606-1669). Hristos este reprezentat
aici cu par lung si barba, dar fard aureola tradifionald, iar unul
dintre ucenicii Sai std, in mod nepotrivit, cu spatele la privitor. A
patra figurd, un servitor, apare intre lisus si celdlalt ucenic, tinand
o farfurie cu méncare. Este inutil si distrage atentia de la ceea ce
este esential: prezenta lui Hristos frangand pdinea, sub privirile lui
Luca si Cleopa.

Vindecarea slabanogului

A treia duminica dupa Pasti se numeste Duminica slabanogu-
lui. In acea zi se sirbatoreste minunea vindecarii sldbanogului de
catre Iisus la scilditoarea Vitezda. La Vecernia sarbatorii si la Utre-
nie se cantd stihuri frumoase, care amintesc acest eveniment. La
Sfanta Liturghie se citeste de catre preot sau diacon pericopa din
Evanghelia dupa Ioan si apoi se cantad o Stihire a Marimurilor, re-
zumand momentul vindecdrii miraculoase a slabanogului.

In iconografie, evenimentul este descris astfel:

O scalddtoare umbrita de cinci arce boltite si un inger cu maini-
le in apa scildatoarei. Intr-o parte std lisus cu ména dreapta in-
tinsd, binecuvantandu-1 pe sldbanog. Langa El se afla ucenicii Lui.
In fata lor, in cealaltd parte a compozitiei, este zugravit slibanogul
vindecat, umbland si ducandu-si patul in spate, cu asternut cu tot.
Langa el mai sunt si alti bolnavi, zacand pe paturile lor.

Aceastd icoand poartd inscriptia: 0 XPICTOC {QOMENOC TON
MAPAAVTIKON (,Hristos vindecand sldbanogul”).

Cantarile mentionate si icoana se bazeaza pe relatarea din capi-
tolul 5 al Evangheliei dupa Ioan. Aici Evanghelistul spune:

,Si indatd omul s-a facut sandtos, si-a luat patul si umbla.
Dar in ziua aceea era sambata. [...] Dupa aceasta lisus l-a aflat
in templu gl l-a zis: «Jatd ca te-ai facut sanatos. De acum sa nu
mal pAcAtulegtl, ca si nu-ti fie ceva mai rau»” (In. 5,9, 14).
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Evangheliile ne spun ca Hristos a mai vindecat si alfi paralitici.
Insa Biserica a ales acest moment, l-a scos in evidentd, i-a consa-
crat o duminicd si a numit-o ,Duminica slabanogului”. Motivul
este probabil cuvdntul de invdatdturd al lui lisus din fragmentul citat
mai sus: ,iatd ca te-ai facut sanatos, de acum sa nu mai gregesti, ca
sa nu-ti fie tie ceva mai rdu”. Acest cuvant nu apare in relatarile
evanghelice ale vindecarilor altor paralitici. El arata ca pacatul este
cauza paraliziei acestui om si, prin urmare, ca exista o legaturd in-
tre pacat si boli; si cd trebuie sd avem grija sa evitam pacatul.

Avertizarea lui Hristos de a nu mai pacatui apare in imnografia
Duminicii slabanogului. Astfel, una dintre stihoavnele Vecerniei
poarta mai departe cuvantul lui lisus: ,lata, te-ai facut sanatos, de
acum sa nu mai gresesti”. Jar Lumindnda care se canta la Utrenie
se sfarseste cu versetul: ,Ridica-ti patul tdu si mergi pe cdile cele
drepte”.

Trebuie remarcat ca icoana vindecarii slabanogului are o istorie
foarte lunga. Lowrie observa: JInca din secolul al II-lea avem (in
catacombe) urmatoarele subiecte inspirate din Noul Testament, ca
sad le mentionam numai pe cele care exprima izbavirea: invierea lui
Lazar, vindecarea femeii cu scurgere de sidnge, vindecarea slaba-
nogului care isi duce patul si femeia samarineanca”1.

Vindecarea slabanogului, ca si convorbirea lui Hristos cu feme-
ia samarineanca si vindecarea orbului, teme care vor fi discutate in
paginile ce urmeazg, sunt pictate atat pe suprafete murale, cat si in
icoane fixe. Nu exista un loc anume pentru reprezentarea murald a
acestor teme. Icoanele fixe pot fi agezate in registrul de sus, fie in
latura de nord, fie in cea de sud a iconostasului, inainte sau dupa
icoanele celor douasprezece praznice imparatesti.

LAt in the Early Church, p. 40; cf. p. 58,
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Convorbirea lui Hristos cu femeia samarineancd

in duminica urmitoare ,Duminicii slabanogului” — adicd in a
patra duminica dupa Paste —, numitd ,Duminica femeii samari-
nence”, se praznuieste intdlnirea lui Hristos cu o femeie dintr-o ce-
tate a Samariei. Acea femeie a venit la fantana patriarhului lacov
ca sd scoata apa.

Ca si in ,Duminica slabanogului”, se intoneaza cantari referi-
toare la acest episod in timpul slujbei Vecerniei si la Utrenie. La
Sfanta Liturghie se citeste pericopa evanghelica ce descrie intalni-
rea lui Hristos cu femeia samarineancd. Este un text mai lung din
Evanghelia dupa loan, capitolul 4, versetele 5-42. Esenta eveni-
mentului este cuprinsa in Stihira Laudelor de la Utrenie:

»1zvorul inceputului vietii, lisus, Mantuitorul nostru, ve-
nind la fantana patriarhului Iacov, a cerut de la femeia sa-
marineanca apa sa bea. Iar aceea spunandu-I ca iudeii nu au
partasie cu ei, Inteleptul Ziditor a indrumat-o pe ea cu cuvin-
te pline de blandete, mai ales spre cererea apei celei vesnice;
pe care, primind-o, a propovaduit tuturor, zicind: «Veniti sa
vedeti pe Cunoscatorul celor ascunse si Dumnezeu, Care a
venit in trup sa mantuiasca pe om.»"

Icoana descrie evenimentul astfel:

Hristos este infatisat stand pe o piatra intr-o parte a compoziti-
ei, langa fantana din centru. In cealalta parte se afli femeia samari-
neancd. Uneori este reprezentata cu o donitd in mana stanga. Ma-
na dreapta o tine intinsa catre Hristos, cu Care sta de vorba. In fata
ei se afla un ulcior. Hristos o binecuvanteaza cu mana dreapta, iar
in stinga tine un filacter, care simbolizeazd Evanghelia. in fundal
sunt Sfintii Apostoli, grupati impreund, privind cu mirare.

Uneori, cAnd spatiul permite, apostolii sunt zugraviti venind
din cetatea Samariel, reprezentatd printr-un zid fortificat, urmati
de samarinend

T — N —
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Icoana poartd inscriptia: 0 XC AtAAEIOMENOC TH CAMA-
PE€{TtAt (,Hristos vorbind cu femeia samarineanca”).

Tema convorbirii lui Hristos cu femeia samarineanca era frec-
venta in catacombe incéd din secolul al II-lea si apoi in arta de mai
tarziu. Walter Lowrie considera, pe drept cuvant, ca exista doua
motive: ,in parte pentru ca este un exemplu de atentie pe care
lisus o acorda persoanelor care nu erau evrei si, al doilea motiv, si
cel mai important probabil, pentru cuvantul (din Evanghelia care
il prezintd): «Dar cel ce va bea din apa pe care i-o voi da Eu nu va
mai Inseta in veac, cici apa pe care i-o voi da Eu se va face in el iz-
vor de apd curgdtoare spre viata vesnica» (In. 4, 14; cf. 7, 38)“1.
~Apa” de care vorbeste Hristos este harul Duhului Sfant, asa cum
aflam dintr-un cuvant rostit mai departe in Evanghelia dupa Ioan.
in capitolul 7, Hristos spune: ,Daci inseteazd cineva, sa vini la
Mine si sa bea. Cel ce crede in Mine, precum a zis Scriptura: rauri
de apa vie vor curge din pantecele lui”. Acestui cuvant ii urmeaza
talcuirea: ,lar aceasta a zis-o despre Duhul pe Care aveau si-L pri-
measca acei ce cred in E1” (In. 7, 37-39).

Vindecarea orbului

Minunea vindecdrii orbului se praznuieste in duminica urma-
toare Duminicii fémeii samarinence. Hristos a mai vindecat si alti
orbi (v. Luca 7, 21), dar numai orbului din nastere i-a dedicat Biseri-
ca o zi inchinata vindecarii sale. Motivul pare sa fie acela ca aceas-
td minune este scoasa in evidenta in Evanghelia in care apare. Este
descrisa cu mai multe detalii decat vindecarile altor orbi. Istoria ei
se gaseste in Evanghelia dupa loan, capitolul 9, versetele 1-41.
Acest text ofera dovezi ample ca omul vindecat era orb din nagtere
gi se stia cd e orb in intreaga comunitate in care traia. Arata si moti-
vul pentru care se nascuse orb si a primit lumina de la lisus: ,ca si

L Artin the Early Church, p. 58; cf. p. 40.
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se arate in el lucririle lui Dumnezeu” (In. 9, 3) - adica puterea lui
Dumnezeu si marea Lui milostivire.

Icoana descrie astfel minunea:

Un drum inlduntrul zidurilor fortificate ale cetatii Ierusalimu-
lui. Un tandr orb std in drum. Se sprijina in toiagul lui. Are un sac
aruncat pe umdr. Hristos sti in fata lui si i unge ochii cu tdrand in-
muiatd. Expresia chipului lui Hristos este plind de pace si de mila.
in spatele Siu se afld un grup de ucenici. in capétul din dreapta al
compozitiei orbul apare singur, plecat, spaldndu-se pe ochi cu apd
dintr-un vas de piatra.

Uneori, daca spatiul este mai cuprinzator, apare infatigat fie
prorocul Isaia, fie regele-proroc David, cu un filacter in mana. Pe
filacterul Sfantului Proroc Isaia scrie: ,Acesta neputintele noastre a
luat si bolile noastre le-a purtat” (Mt. 8, 17, cf. Is. 53, 4), iar pe filac-
terul Regelui David sta scris versetul: ,Cel ce vindeci toate bolile
tale” (Ps. 102, 3 — Septuaginta).

Icoana are inscriptia: 0 XPICTOC {ATAt TON €K TéN6THC
TV$AON“ (,Hristos vindecand omul care s-a ndscut orb”).

Ceea ce infitiseaza icoana se istoriseste in Evanghelie astfel:

,Si trecand lisus, a vizut un om orb din nagtere. [...] Aces-
tea zicAnd, a scuipat jos si a facut tina din scuipat, i a uns cu
tind ochii orbului. Si i-a zis: «Mergi de te spald in scdldatoa-
rea Siloamului (care se talcuieste: trimis)». Deci s-a dus si s-a
spalat si a venit vazand” (In. 9, 1, 6-7).

A doua Stihoavni care se cantd la Vecernia Duminicii orbului,
rezuma momentul si semnificatia lui:

,Soare intelegdtor al dreptatii, Hristoase Dumnezeule, Ca-
re celui lipsit de lumind, din pantecele maicii lui, i-ai luminat
atat ochii trupesti, cat si cei sufletesti, arata-ne fii ai zilei, ca
s strigdm Tle cu credintd: «Mare si negraita este milostivirea
Ta spre nol; lubitorule de oameni, slava Tie.»”
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Ca si vindecarea slabanogului si convorbirea lui Hristos cu fe-
meia samarineancd, tema vindecarii orbului a fost preluata in ico-
nografie inca din secolul al II-lea, in frescele din catacombe!.

In bisericile in care iconostasul are o lirgime considerabili si
existd un al doilea registru continand icoanele celor doudsprezece
praznice impdratesti, icoana care descrie vindecarea orbului se afla
In acest registru. Scena mai apare zugravitd pe un perete din zona
principala a bisericii cAnd este disponibil un spatiu potrivit, dupa
ce au fost infdtisate cele doudsprezece praznice imparatesti.

Una dintre cele mai frumoase si mai remarcabile reprezentari
murale ce se pot intdlni se afla in Biserica Zeod6chos Peghi (,I1zvo-
rul Tamaduirii”) din oragul Lidpesi, cunoscut si cu numele vechi,
Paiania, nu departe de Atena. Aceasta fresca a fost realizata de
Photios Kontoglou, in jurul anului 1950.

Nasterea Maicii Domnului

Dupa o veche traditie a Bisericii, Maica Domnului s-a ndscut cu
saisprezece sau cu saptesprezece ani inaintea Nasterii lui Hristos,
din pdrinti sterpi si inaintati in ani: Ioachim si Ana. Ioachim era
descendent din neamul imparatesc al lui David, din spita lui Iuda;
iar Ana se tragea din neamul preotesc al lui Levi, fiind fiica lui
Mattham preotul si-a Mariei.

Nagterea Maicii Domnului se praznuieste pe 8 septembrie. Aceas-
ta este prima sarbatoare importantd din luna septembrie, prima
lund a anului bisericesc. Praznicul incepe cu Vecernia Mare din 7
septembrie si se continud dimineata cu Utrenia si cu Sfanta Litur-
ghie. Se intoneaza in timpul acestor slujbe multe cantari inaltatoa
re, care talcuiesc semnificatia importanta a nasterii Maicii Domnu
lui in istoria sfanta gi lauda negraitele ei virtuti. Iconografia tradi
fionala isi are rolul ei in praznuirea Nasterii Maicii Domnului in-
tr-un mod plin de viata:

U thidem.
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Sfanta Ana std pe pat inlduntrul unei case. Este zugrdvita la di-
mensiuni mari, in centrul icoanei. Conform traditiei care ne vor-
beste despre ea, apare descrisd ca o femeie in varstd, cucernica. Pe
langa ea se afld doud sau trei tinere, una ii aduce mancare pe o ta-
va. Stau intr-o parte a ei si cu fata la ea. In unele icoane, in spatele
lor, se afla Sfantul Ioachim. Mai jos, in planul frontal, este repre-
zentatd copila, Maica Domnului, gata sa fie imbdiatd de doua fe-
mei. Sfanta Ana, Sfantul Ioachim si Maica Domnului au aureole.

Inscriptia icoanei, redata in partea de sus pe un rand sau pe
doua, este: TO TE6NECION THC ©60TOKOV (,Nasterea Maicii
Domnului®).

Imnografia bisericeascd pune in lumind semnificatia Nasgterii
Maicii Domnului in Troparul care se canta la slujbele praznicului:

.Nasterea ta, de Dumnezeu Nascatoare Fecioara, bucurie a
vestit la toatd lumea; cd din tine a rasarit Soarele Dreptatii, Hris-
tos Dumnezeul nostru; si dezlegand blestemul, a dat binecu-
vantare; si stricind moartea, ne-a daruit noua viata vesnica.”

Aceastd tema apare in iconografie cel putin din secolul al VII-lea'.
Se intalneste atat in icoane pe suport, cat si in reprezentarile mura-
le. Ocupa, dupa cum se si cuvine, un loc secundar comparativ cu
icoana Nasterii lui lisus Hristos.

[naltarea Sfintei Cruci

Din cele trei icoane praznicale care au rdmas a fi analizate, una
dintre ele, numita Iniltarea Sfintei Cruci, tine de un eveniment
care s-a petrecut in timpul domniei Sfantului Constantin cel Mare,
imparat al Imperiului Bizantin (secolul al IV-lea) si se praznuiegte
pe 14 septembrie. A doua, numitd Intrarea in Biserica a Maicii

1 Vezi Konstantines Kalokyris, He Theotokos eis ten Eikonographfan (,Maica
Domnului in leonograbie®), Tesalonic, 1972, p. 91,
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Domnului se praznuieste la 21 noiembrie. A treia icoana prazni-
cali care va fi luatd in discutie poarta inscriptia ,Iniltarea sfintelor
icoane”, reprezinta un eveniment petrecut in secolul al IX-lea (843)
si se praznuieste in prima duminica din Postul Mare, numita Du-
minica Ortodoxiei.

Sarbatorirea evenimentelor infatisate in aceste icoane este foarte
draga ortodocsilor. Ei merg cu evlavie la biserica pentru a se face
partasi la ele.

In orice biserici de parohie sau biserici mare de mandstire, in
care se afla, dupa cum se cuvine, sfinte icoane, se gasesc si cele trei
mentionate mai sus. In unele biserici cu decoratie muralid extinsd,
descrierile acestor evenimente se pot vedea pe peretele de nord
sau de sud al naosului.

Iniltarea Sfintei Cruci este descrisa astfel:

In centru se afld un amvon, pe care sti Sfantul Patriarh Macarie
al Ierusalimului, findnd cu amdndoua mainile Cinstita Cruce si inal-
tand-o spre inchinare. Mai jos, in dreapta amvonului, se afld mama
impdratului — Sfanta Elena —, care a gasit Sfanta Cruce. Este imbra-
cata in vesminte Impadratesti, cu mainile indltate in rugaciune. In
fata Patriarhului sta un diacon, iar in spatele lui se afla un alt dia-
con, tinadnd un sfesnic mare. In stanga amvonului se afla alti clerici,
persoane oficiale si 0 multime de oameni. Toti au privirea atintita in
sus, spre Sfanta Cruce si spre Patriarh. Langa treptele care duc spre
amvon stau psalti, cu palariile specifice din vremea aceea.

Icoana are inscriptia: H V¥©CiC TOV Timiov CTAVPOV
(,Inaltarea Sfintei Cruci®).

Una dintre reprezentarile remarcabile ale Inaltarii Sfintei Cruci
0 constituie o picturd murala din biserica principala a Manastirii
Lavra din Sfantul Munte Athos. A fost realizata in 1535 de marele
pictor de icoane Teofan Cretanul.

Slujbele praznicului Inaltarii Sfintei Cruci se afla in Mineiul lunii
septembrie. Acesta contine multe cantari minunate, care vorbesc
despre Rastignirea lui Hristos, despre Cruce si despre semnificatia
lor pentru umanitate, Urmdtoarea Luminanda prezintd concis i
eloevent aceste momente:
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,Crucea se inaltd astizi si lumea se sfinfeste. Ca Cela ce
sade impreund cu Tatal si cu Duhul Sfant pe dansa mainile
si-a intins; si toatd lumea o ai tras la cunostinta Ta, Hristoase.
Deci, pe cei ce naddjduiesc intru Tine, invredniceste-i dum-
nezeiestii slave”.

Ceea ce se spune despre Sfanta Cruce aici si in alte cantdri ale
praznicului Inaltarii Sfintei Cruci se bazeazd pe cele spuse despre
Rastignire si Cruce in Epistola intai a Sfantului Apostol Pavel cdtre
Corinteni (1, 18-24) si in Evanghelia dupa Ioan (19, 6-35), care se
citesc in timpul Liturghiei praznicului.

Intrarea in Bisericd a Maicii Domnului

Pe 21 noiembrie ortodocsii praznuiesc Intrarea Maicii Domnu-
lui in Biserici. Imnografia acestei zile se afla in Mineiul lunii no-
iembrie. Este un praznic plin de bucurie, a carui semnificatie se ga-
seste rezumata in aceste cuvinte ale Condacului:

Preacurata bisericd a Mantuitorului, cdmara cea de mult
pret si Fecioara, sfintita vistierie a slavei lui Dumnezeu, as-
tazi se aduce in casa Domnului, impreuna aducand darul
Duhului lui Dumnezeu; pe care o lauda ingerii lui Dumne-
zeu; acesta este cortul cel ceresc.”

Temeiul acestui praznic si al zugravirii icoanei se gaseste in
Evangheliile apocrife, nu in cele canonice’. Insa felul in care este
interpretat praznicul si felul cum este Prea Sfanta Fecioara laudata
in cantari, precum Condacul citat, se bazeaza pe ceea ce se spune
despre Maica Domnului in Evangheliile canonice.

Scena este descrisa in iconografie astfel:

Interiorul unui templu, cu un amvon in partea dreapta sau stan-
ga. In amvon std preotul-proroc Zaharia. Este infatisat ca un om ba-

| Kontoglow, Ekphirasis, vol, 1, p. 259; Konstantinos D. Kalokyris, Athos, p. 18.
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tran, cu barbd ascutitd, in vesminte preotesti, putin plecat, cu mai-
nile intinse, primind-o pe copila de trei ani, pe Maica Domnului. Ea
se afld in mijlocul scenei, langa amvon, cu mainile intinse catre Za-
haria. In spatele Maicii Domnului se afli tatil ei, Sfantul Ioachim,
iar langa acesta, mama ei, Sfanta Ana. In spatele sau in fata lor, o
suita de fecioare purtand haine de sarbétoare, cu sfesnice in maini.

Intr-o altd scend, in spatele lui Zaharia, intr-un registru supe-
rior, este reprezentata Maica Domnului, asezatd pe un scaun mai
Inalt, la care se ajunge pe o scard cu trei trepte. In fata ei se afld un
baldachin; langa baldachin, un inger in zbor, privind spre Maica
Domnului, intr-un gest de intampinare. Ea se uita in sus, citre in-
ger, cu o mana intinsa spre el. Toti, in afard de tinerele fecioare,
sunt reprezentati cu aureole.

Icoana are inscriptia: TA €1C0AtA TAC ©60TOKOV (,Intra-
rea in Biserica a Maicii Domnului”).

In mod traditional, descrierea murald a acestui eveniment se
zugrdveste in diaconicon — partea dreapta (sudici) a Sfantului Al-
tar, Alegerea Sfantului Altar este in acord cu versetele introductive
(stichoi) ale Troparelor Cantirii a 9-a a Canonului care se canti in
timpul Utreniei. Aceste versete se sfarsesc cu refrenul in care se
Spune ca Maica Domnului ,a intrat in Sfanta Sfintelor” (ta hdgia
lon hagiton). Astfel, versetul introductiv al primului Tropar al Céan-
tirii a 9-a spune: ~Ingerii, vazand intrarea Fecioarei, s-au cutremu-
rat, cum cu slava a intrat in Sfanta Sfintelor !

[naltarea sfintelor icoane

Sdrbétoarea Inaltarii sfintelor icoane se praznuieste, aga cum am
vdzut mai inainte, in prima duminica a Sfantului si Marelui Post,
cunoscuta ca Duminica Ortodoxiei. Imnele care se cAntd cu aceasta
ocazie si textele despre sfintele icoane extrase din hotdrdrile Sino
dului al VII-lea Ecumenic care se citesc cu aceastd ocazle se gisesc
in Triod. In timpul slujbei se face procesiune cu sfintele leoane ind
untrul bisericii,
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Urmatoarea stihire, care se canta la slujba Vecerniei, cuprinde in
totalitate semnificatia sarbatorii si exprima cu elocventda bucuria
simtitd de credinciosii care se impartagsesc de ea.

,Prea cinstita podoaba a luat Biserica lui Hristos din inal-
tarea cea prea luminatd a cinstitelor si sfintelor icoane ale
Mantuitorului Hristos, ale Maicii lui Dumnezeu si ale tuturor
sfintilor. Prin care se lumineaza si se impodobeste cu darul si
se leapdda de adunarea ereticilor. i, bucurandu-se, slaveste
pe iubitorul de oameni Dumnezeu, Care pentru dansa a rab-
dat patimi de bundvoie.”

Icoana descrie praznicul in felul urmator:

In centru, o icoand a Maicii Domnului Hodighitria, finuta de o
parte si de alta de cate un diacon. In dreapta se afld Sfantul Meto-
die, Patriarhul Constantinopolului, iar langa el, alt ierarh; in stanga
icoanei se aflad Sfanta Teodora, impdrateasa Imperiului bizantin, cu
fiul ei, Mihail, copil mic, stand in fata ei. Sfintii Metodie si Teodora
se afla in prim-plan pentru ca Sfantul Metodie, sustinut de im-
parateasa Teodora, a reasezat sfintele icoane in biserici in anul 843.
Pe fundal, in partea de sus a compozitiei, este infatisata o icoana a
lui Hristos tinuta de doi monahi incadrati de un ierarh, calugari si o
calugarita. Cand spatiul disponibil e mai mare, sunt inclusi si mi-
reni: barbati, femei si copii, cu luménari aprinse in maini.

Inscriptia icoanei este: H ANACTHAGCIC TON ATfGN €iKO-
NN (,Iniltarea sfintelor icoane”).

Ca si Inaltarea Sfintei Cruci, acest subiect se zugraveste in naos,
fie pe peretele din dreapta, fie pe cel din stanga.




Capitolul al Vi-lea

DUMNEZEU IN ICONOGRAFIE

Sfanta Treime

In iconografia tradifionald ortodoxa existi doud moduri de re-
prezentare a Sfintei Treimi. Una dintre acestea este chiar chipul lui
Hristos; cealalts, scena numiti Ospitalitatea lui Avraam. Eminen-
tul bizantinolog George A. Soteriou spune urmadtoarele, cu privire
la cea dintai:

~Teologia a hotdrat mai inainte de secolul al IX-lea ca in Persoa-
na lui Hristos intrupat s-a aratat Insisi Sfanta Treime; iar credin-
ciosul a crezut cd vazandu-L pe Fiul, L-a vazut si pe Tatal, dupa
cuvantul lui Hristos: «Cel ce M-a vizut pe Mine a vazut pe Tatil»
(In. 14, 9, cf. 12, 45)"1,

Icoana lui Hristos Il exprima si pe Duhul Sfant, pentru ci Duhul
Sfant ,purcede” de la Tatil si este ,trimis” de Hristos. Astfel, Hris-
tos le spune ucenicilor Sdi: ,Iar cand va veni Mangaietorul, pe
Care Eu Il voi trimite voui de la Tatil, Duhul Adevirului, Care de
la Tatal purcede, Acela va marturisi despre Mine” (In. 15, 26).

Reprezentarea Sfintei Treimi in scena numits ~Ospitalitatea lui
Avraam” infatiseaza trei tineri aflati langa cortul lui Avraam si
linga stejarul din Mamvri, primiti fiind de Avraam si de sotia lui,
Sarra. Tinerii sunt infatisati cu aureole, asezati la masi. In mod ti-
pic, unul dintre ei st la mijlocul laturii din spate a mesei, cu fata
la privitoa, unul sta in partea dreapts, iar al treilea in partea stangi

a mesei. In spate, stau in picioare Avraam si Sarra: Avraam in
stanga, iar Sarra in dreapta, amandoi cu aureole, slujind la masa.
In spatele lui Avraam si al Sarrei se afla cortul lor, sub forma de zi

1 Ho Christés en te Téchne (,Hristos in artd”), Atena, 1914, po 121,
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dire cu usi si ferestre. Langa acesta se afld Stejarul din Mamuvri, re-
prezentat simplu, schematic.

Icoana are inscriptia: H ¢11026N{A TOV ABPAAM (,,Ospitali-
tatea lui Avraam”).

In mod traditional, scena se zugriveste pe peretele diaconiconu-
lui - in partea sudicd a Sfantului Altar. in bisericile cu hramul Sfin-
tei Treimi, icoana mare cu Ospitalitatea lui Avraam se pune pe ico-
nostas langa cea a Maicii Domnului cu Pruncul, iar o icoand mici se
asaza pe tetrapod pentru inchinare, pe tot parcursul anului.

Aceastd icoand are la baza un pasaj din cartea Facerea, capitolul
18. Aici citim:

~Apoi Domnul S-a ardtat iarasi lui Avraam la stejarul Mam-
vri, intr-o zi pe la amiazd, cand sedea el in uga cortului sdu.
Atunci ridicAndu-si ochii sdi, a privit si iata trei Oameni sta-
teau inaintea lui; si cum I-a vazut, a alergat din pragul cortului
sau in intdmpinarea Lor i s-a inchinat pana la pamant. Apoi a
zis: «Doamne, de am aflat har inaintea Ta, nu ocoli pe robul
Tau! Se va aduce apa sad Va spalati picioarele si sd Va odihniti
sub acest copac. $i voi aduce paine si veti manca, apoi Va veti
duce in drumul Vostru, intrucat treceti pe la robul Vostru !»
Zis-au Aceia: «Fa, precum ai zis !» (Fac. 18, 1-5)

Pe masura ce istorisirea continua, devine evident cd dintre cei
trei barbati (in greceste, in Septuaginta, hoi treis andres), Avraam I
se adreseaza unuia la singular, Tu si Domnul (kyrios), iar celor trei
impreund, la plural Voi (hymeis). Ne apare din ce in ce mai clar, pe
masura ce citim, cd unul dintre cei trei barbati pe care Avraam i-a
vazut era Dumnezeu-Fiul, Care i S-a aratat aici in chip omenesc,
prefigurandu-Si Intruparea, iar ceilalti doi erau sfinti ingeri. Asadar,
dupa convorbirea lui Avraam cu Domnul, care a urmat aparitiei
celor trei barbati, in versetul 22 citim ca doi dintre ,Oameni” au
plecat si s-au indreptat spre Sodoma, iar Domnul a rimas si a con-
tinuat sd vorbeascd cu Avraam: ,,De acolo doi din Oamenii aceia,
plecand, S-au indreptat spre Sodoma, in vreme ce Avraam stitea
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inca inaintea Domnului”, La sfarsitul capitolului 18 scrie: ,,Si ter-
minand Domnul de a mai grai cu Avraam, S-a dus”.

Mai trebuie remarcat faptul c& imediat dup4 acest cuvant, in pri-
mul verset al capitolului urmitor, gdsim o precizare importanta:
,Cei doi ingeri au ajuns la Sodoma seara, iar Lot sedea la poarta So-
domei. $i vazandu-l, Lot s-a sculat inaintea lor si s-a plecat cu fata
pana la pamant”. Aici, in mod semnificativ, cei doi ,Oameni* po-
menii in versetul 22 din capitolul 18 se numesc ,ingeri” (angeloi).

Cei doi ingeri care i s-au arétat lui Avraam nu erau, in mod cert,
asemandri ale lui Dumnezeu — Tatil si Duhul Sfant —, intrucat aces-
te Ipostasuri divine nu sunt ingeri. Ingerii au aparut doar ca fypoi
ai Acestora, cum spun Parintii greci ai Bisericii, ca simboluri, pen-
tru a arata ca unul si singurul Dumnezeu este Treime.

In acord cu cele spuse, iconografia bizantina face o diferenta in
reprezentarea celor trei Oameni care i S-au aritat lui Avraam:
Hristos se afla in centrul compozitiei, cu o aureolad cu cruce inscri-
sd, In timp ce aureolele celorlalti doi, ale ingerilor, nu au cruci in-
scrise. In Biserica Santa Maria Maggiore din Roma se afld o repre-
zentare In mozaic a icoanei Ospitalitatea lui Avraam, datand din
secolul al V-lea, in care Hristos se deosebeste clar de cei doi ingeri
printr-o mandorld care il inconjoars.

In reprezentarea Ospitalitatea lui Avraam nu este suficientd de-
scrierea celor trei persoane agsezate la 0 masi cu bucate dinaintea
lor. Icoana trebuie sd-i includa si pe Avraam si pe Sarra, ca si cele-
lalte detalii mentionate in relatarea de la Facerea: cortul si stejarul din
Mamori. Includerea tuturor acestor componente este esentiald pentru
a ardata sau a aminti privitorului ca aceasta este doar o viziune, nu o
reprezentare a lui Dumnezeu, dupa natura Sa reali. Omiterea lor,
ca in vestita icoana a lui Rubliov numiti ,Sfanta Treime”, este o
eroare grava. Pentru ca ea sugereaza ideea ca Sfanta Treime este un
grup de trei ingeri. Mai mult, icoana ar trebui s se numeasca: ,, Pri-
mirea de Straini a lui Avraam”, nu ,Sfanta Treime”,

Se poate pune problema: dacd Avraam i-a vizut pe el trei bar
bati” in vedenie, necorporali, cum de scrie ci le-a oferit mancare, pe
care el au miancat-0” (Fac. 18, 8). Raspunsul este acela ¢ au man
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cat doar in aparenta. Un eveniment similar este descris in Cartea
lui Tobit din Septuaginta. In capitolul 12 scrie ¢i un inger al Dom-
nului, Rafael, i-a aparut lui Tobie zile de-a randul, i s-a dat si ma-
nance si a fost vazut mancand. Cand ingerul se pregétea si plece,
»sé se inalte la Cel Care l-a trimis”, a spus: ,,In toate zilele am fost
vazut de voi, dar eu n-am mancat, nici n-am baut, ci numai ochilor
vostri s-a parut aceasta” (Tobit 12, 19- 20).

Viziunea lui Avraam este amintitd de Sfintii Parinti ai Bisericii
si de imnografi si se considerd a fi o rasplatd pentru primirea lui
exemplara. La Miezonopticd, pe glasul 3 al cantérii bizantine din
Octoih, una dintre cantari exprima aceasta perspectiva:

»Aratandu-S-a Dumnezeu lui Avraam in trei Ipostasuri,
de demult, la stejarul din Mamvri, ddruind pe Isaac ca ras-
plata a iubirii de straini, din milostivire [...]"!

O alta cantare din aceeasi Miezonoptica spune:

,An pamant strain fiind Avraam, s-a invrednicit in chip va-
zut a primi pe Domnul, Unul in trei Ipostasuri, Cel mai pre-
sus de fiintd, dar in chipuri barbatesti.“2

Mai trebuie addugat ceva despre reprezentarea viziunii lui Avra-
am in Apusul latin, dupa Schisma din 1054 si in tarile ortodoxe
dupa caderea Constantinopolului (1453). Pentru a propaga si a
inocula doctrina Filiogue — care a fost una dintre cauzele majore ale
Schismei -, abandonand modul traditional de reprezentare a Sfin-
tei Treimi, latinii au conceput un alt model. Tatal este infitisat ca
un batran cu parul alb, asezat in partea dreaptd a compozitiei, bi-
necuvantandu-L. pe Fiul-Hristos, Care se afli asezat in cealalta
parte, cu o cruce mare intr-0 mnd, iar in cealaltd, cu cartea Sfinte-
lor Scripturi. Intre ei, deasupra capetelor lor, Sfantul Duh sub for-
ma de porumbel.

1 Cantarea a 7-a
}
“Cantarea a Gea, plas )
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Aceastd reprezentare inovatoare a Sfintei Treimi a aparut cu de-
talii modificate intr-un fel sau in altul. Astfel, intr-una din repre-
zentdrile iconografice, Tatdl este reprezentat agezat, tinandu-L in
poala pe Fiul, sub forma unui tanir, Care, la rAndul Sau, tine in
maini un porumbel.

Ideea principald a noii reprezentari este aceea de a raspandi ere-
zia doctrinara care afirma ca Sfantul Duh purcede si de la Tatal s
de la Fiul (Filioque)'.

Cu trecerea timpului, astfel de reprezentari au devenit din ce in
ce mai numeroase. Din secolul al XVI-lea incoace, in perioada ocu-
patiei turcesti din Grecia si din alte tari balcanice, cand popoarele
ortodoxe au fost aruncate in intunericul ignorantei, astfel de picturi
au ajuns si capete preponderenta®. Exploatdnd aceastd ignoranta,
nenumarati iezuiti si alti calugari apuseni au adus in aceste tari, o
datd cu alte materiale propagandistice, un mare numar de gravuri
in arama — reprezentari religioase moderniste apusene. Rezultatul a
fost acela ci adevarurile doctrinare exprimate in icoanele traditiona-
le au fost din ce in ce mai distorsionate, iar arhetipurile si principiile
iconografiei bizantine au fost treptat abandonate.

Propaganda apuseand din acea perioadd a exercitat o influenta
puternica si in Rusia si a afectat adanc iconografia ruseasca. Astfel
modificate, icoanele rusesti au ajuns in Grecia, mai ales in Sfantul
Munte, ca un alt val ce aducea cu sine conceptii romano-catolice
gresit fundamentate.

Dumnezeu-Tatdl

Dumnezeu-Tatal este reprezentat in iconografia traditionald ca
o ménd care iese din cer binecuvantand. Vedem aceastd mana sim-
bolic la Botezul lui Hristos, asa cum apare in mozaicurile de la

1 Vezi loannis Vranos, Theoria Hagiographias (, Teotls leonagrafiel”), Tesalo

nic, 1977,

2 [bidem, p. 204,

Uit b )
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Hosios Lukas (cca 1000) si Daphni (cca 1100)'. Ména, simbolizan-
du-L pe Dumnezeu-Tatal, a inceput s fie utilizata in iconografie
mult mai devreme. Astfel, o intdlnim in reprezentarea Botezului
pe capacul unui relicvar din secolul al VI-lea, pastrat la Vatican?.

Simbolismul mainii are la baza cuvintele Scripturii: L, Trimite
mana Ta din inaltime” (Ps. 143, 7) si ,Mana Domnului era cu dan-
sul” (Lc. 1, 66).

Dupa traditia binecuvantarii cu mana dreapta, atunci cand se
foloseste o singurd mand, este potrivit a se reprezenta mana dreap-
fd, nu cea stanga. (Tn Botezul lui Hristos din Biserica de la Daphni
este infitisatd mana stangd. Trebuie sa considerdm ca acest lucru
s-a facut in mod inadecvat.)

Sfantul Duh

Sfantul Duh este reprezentat in urmatoarele trei forme: ca po-
rumbel, in icoana Botezului lui Hristos; ca rnor de formd geometricd, in
icoana Schimbirii la Fat; si ca limbi de foc, in icoana Cincizecimii.
Aceste manifestiri ale Sfantului Duh au fost descrise in aceasta
lucrare, in sectiunile care prezinta aceste trei icoane praznicale in
randul celor doudsprezece praznice imparatesti.

Reprezentarea Sfantului Duh ca porumbel in scena Botezului lui
Hristos se bazeaza pe relatarea acestui moment sfant in cele patru
Evanghelii (Mt. 3, 16, Mc. 1, 10, Lc. 3, 22 si In. 1, 32). Reprezentarea
Sfantului Duh ca nor se bazeaza pe descrierea Schimbarii la Fata,
care apare in Evangheliile dupa Matei (17, 5), Marcu (9, 7) si Luca
(9, 34); iar ca limbi de foc, in Faptele Apostolilor (2, 1-4).

Norul nu este reprezentat naturalist, pentru ca nu a fost un feno-
men natural, nu a fost un nor fizic. Este descris ca figura geometri-
¢ de culoare trandafirie, cu un numar variat de unghiuri: patru,

_l Vezi pp. 85, 84 dlin aceasta carte.
2 Vord D1, Riow, Arl of the Byzantine Era, New York gi Toronto, 1963, p. 40
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sase sau opt. Modul geometric de a-L reprezenta serveste pentru a
scoate in evidenta faptul ca ceea ce au contemplat Sfintii Apostoli
pe Muntele Tabor nu a fost un nor material, ci un fenomen de alta
natura.

Ar fi cu siguranta gresit ca Sfantul Duh sa fie reprezentat izolat
sub forma unui porumbel sau ca nor de forma geometricd sau ca
limbi de foc, intr-o altd compozitie, in afara celor mentionate ante-
rior. Pentru cd aceasta ar ldsa impresia celor care privesc astfel de
icoane cd Sfantul Duh este reprezentat in natura Sa reald — nu ca
aparitie —, porumbel, nor sau limbi de foc!

Hristos

Am explicat mai inainte cum este reprezentat Hristos de icona-
rii bizantini in marile icoane praznicale, cele ale praznicelor impara-
testi. Am vazut ca este prezent in toate, cu exceptia Bunei Vestiri;
in doud dintre ele, Nasterea si Intampinarea Domnului, este repre-
zentat copil, iar in celelalte, ca adult, cu barba.

Am mai ardtat cum este infatisat Hristos in cele doud icoane
doctrinale de mare importantd, de proportii monumentale: Hris-
tos-Usa, deasupra trecerii din pronaos in naos, si Hristos-Pantocra-
tor, in cupola centrala.

S-a vorbit acole indeajuns despre reprezentarea lui Hristos in
aceste doua tipuri de icoane. Ce este mai mult de atat nu se inca-
dreaza in scopul acestei lucrdri, cu exceptia subiectului Hris-
tos-Pantocrator. Hristos este reprezentat ca Pantocrator nu numai
in cupola, ci si in icoanele fixe de pe iconostas, langa usile impara-
testi, ca icoana a ,,Tmpératului“ (Despotiké). Explicarea acesteia va
urma la momentul potrivit, dupa Sfanta Mahrama gi Sfintul Chip
nefacut de méana.

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

Sfanta Mahramd

Cea mai veche icoana a lui Hristos, conform Sfintei Traditii, este
cunoscuta ca ,Sfanta Mahrama”. Aceasta infdtiseaza chipul lui
Hristos. Originalul nu a supravietuit, dar caracterul ei arhetipal a
ajuns pana la noi datorita generatiilor succesive de iconari care au
reprodus In biserici asemanarile ei. Chipul Domnului este infatisat
in ele astfel:

Este inconjurat de un nimb cu cruce inscrisa. Pe bratul stang al
crucii se afla litera ,0”; pe bratul de deasupra capului Sau, litera
SO dar pe bratul drept al crucii, litera ,N”. Aceste trei litere sem-
nifica: ,Cel ce este”. Ele sunt extrase din Sfanta Scriptura si semni-
fica modul de fiintare vesnic, atemporal, al lui Dumnezeu, care nu
este fragmentat, ca al nostru, in trecut, prezent si viitor. Astfel, in
Evanghelia dupa Ioan citim: ,Pe Dumnezeu nimeni nu L-a vazut
vreodata; Fiul Cel Unul-Nascut, Care este (f) (:)N) in sanul Tatalui,
Acela L-a facut cunoscut” (In. 1, 18)!1. Deasupra Mahramei pe care
se afld zugravit chipul lui Hristos gdsim inscriptia: TO AT'tON
MANAHAION (,Sfanta Mahrama*), iar in partea de sus a Mahra-
mei este inscrisa abrevierea greceasca a lui Hristos: {C XC.

Uneori, in mod inadecvat, sunt scrise, in partea de jos a Sfintei
Mahrame, data si numele iconarului. Daca se dau aceste informatii,
ar trebui sa apara in partea de jos, pe fond, nu pe Mahrama. Daca
este scris numele iconarului, trebuie sa fie precedat de cuvintele:
AtA X€tPOC (,De mana lui ..”). _

In unele scrieri negrecesti, cum ar fi Teologia icoanei a iconografu-
lui si iconarului rus Leonid Uspensky, Sfanta Mahrama este numita
,Sfantul Chip“. In scrierile grecesti, acest termen nu se foloseste
niciodatd; ea se numeste intotdeauna TO A'fON MANAHATON.

In bisericile cu turld, Sfanta Mahrama se zugrdveste pe latura
estica a arcelor de sustinere a cupolei centrale; iar in bisericile fara
turld, se picteazd la mijlocul peretelui de deasupra iconostasului.

| Vel ul J\'im‘tl"plﬂ l, M,
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urg;;gzgea Sfintei Mahrame este descrisa de Kontoglou dupa cum Dupa Sfantul loan Damaschin, al VII-lea Sfén'.z si Marc f'Sinnd
j Ecumenic, care a fost convocat de impdrateasa bizantina Irina, a
acceptat autenticitatea Sfintei Mahrame ca pe o icoana facutd in
chip dumnezeiesc de Mantuitorul Hristos si a folosit-o ca pe o do-
vada ci folosirea sfintelor icoane in biserica nu este 0 inovatie,
cum sustin iconoclastii, ci o traditie vechel.

. ~Guvernatorul Edessei [din Siria], pe nume Avgar, miscat
fiind de evlavie, a trimis un artist sd-i picteze chipul lui ﬁris-
tos, crezand cd prin mijlocirea lui se va timadui de lepra de

care suferea. i CEAT M R g

St DumnezDea:-gltET;]j_ng u; g;;‘:dzsirgi\:t :r;luslf:ltAurﬂe ChEI:I ; Se spune ca Sfanta Mahramad a suplravietuit n}ultor vicisitud?ni

a cerut o panzi si stergAndu-Si fata cu ea e BT, sicaa dlsp_éirut o datﬁ.cu a patra C_rucxadéi care, in anull 1204, a in-

chip suprafiresc fata Lui pe stergal: 5 car(; o dthn;nat -4 vadat capitala Imperiului b12f\nt1n, cetatea Constantinopolului,

misi de Avgar. Aéesta sarutand e e e R

vindecat de leprs” i stergarul cu dragoste, s-a Evagrie, un istoric bisericesc din secolul al VI-lea, mentioneazi
' originea Sfintei Mahrame in Istoria sa bisericeascd. El o numegte He

Theéteuktos eikén (,Icoana facuta de Dumnezeu”) si vorbegte de-
spre circumstantele care au dus la aparitia acestei icoane nefdcute
de mani si despre trimiterea ei la imparatul Avgar al Edessei®. Se
referd la ea ca la o icoand deja bine cunoscutd in lumet. JFelul in

Un scriitor inca si mai vechi, Sfantul Ioan Damaschin, marele fi-
lozof, teolog si iconograf care a trait in secolul al VIII-lea, a scris
urmatoarele in lucrarea sa fundamentals, Dogmatica ortodoxa:

trir:lsi: ﬁepigo?zglgfc’f:;gxic: g"garslra. regele Edes§e'i, a care se e)iRﬂmé Evz'lgrie, re'mar“cé foéJ}tul Ne.ctzaurie al Eghinei, do-
5% oob R P E ictgze d_omn ui, dar. clm pimm'a \{eflgsft.e'ca mfc?nnatla est_e SIgw;a, blflf intemeiata in privinfa auten-
Mober o RSP 14 ﬁmsgi Alndcau.za luminii straiuaj t1C1tat1'1 1coaITe1 dljmnezeileste fa.cuta. 5 : 3
dumnezei;asé i This i sl U h‘_':lma pe ob.orazul Lui Mai trebuie ada?gat cd Evagrie nu a fc:'st pnmu.l_ scriitor care a vor-

o pHEE cator, s-a imprimat pe haina chipul bit despre aceasta icoana, aga cum au afirmat unii. Cu mult inaintea
Lui si astfel a trimis-o lui Avgar, care il dorea”2. sa, icoana a fost mentionata de istoricul armean Moses Horen®.

Sfanta Mahrama este cea mai veche icoand din randul ,icoane-
lor neficute de mand omeneasca”. Ea trebuie numita ,facatoare de
minuni” pentru ¢d, aga cum am vizut, conform traditiei, imparatul

sei, aprins de dragostea dumnezeiasci, auzind de Do : Avgar s-a vindecat de boala lui de indata ce a primit-o si a cinstit-0
/ e Domnul, a tri- cu dragoste. Termenul grecesc pentru  nefacutd de mana” este

mis oameni, rugandu- £ e A x

aceasta rugémingte ;1:11 \%a [;18 p?i?nn;;ﬁes_': ;?I‘zl’tl:itds?]sUI{c::;edE:-a ,,nclfeiropoiétos“z {&cest cu\{ént apare in E”van'ghel‘ia clup_é Marcu, in

pul. Apoi El, Care este atotstiutor si atotputernic, se P ¢ '_‘ capitolul 14. Aici, unul dintre acuzatorii lui Hristos din adunarea
3 , S€ Spune ca a

luat o bucata de panza si a pus-o pe fata Sa, imprimdnd pe ea

asemanarea chipului Sau, pe care o pastreaza si astizl”,

! Tntr-f) alta lucrare majora, numitd Cele trei tratate contra iconoclas-
h{or, Sfantul I?an_Damaschm spune: O sfanta traditie ni s-a incre-
dinfat noud dintru inceputuri pand astazi, ci Avgar, regele Edes-

1 Vezi Sfantul Nectarie, op. cit., p. 97.

2 Leonid Uspensky, Theology of the Icon, p. 62.
3 Migne, PG 86, 2745-2748.

4 5fantul Nectarle, op. cit., p. 87.

S Ibidem, pp. 9091,

O Ibidem, p. 91

! Ekphrasis, vol. 1, pp. 122-123,
2 Cartea 1V, cap. 16,
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marilor preoti, a batranilor si a carturarilor a spus: ,Noi L-am auzit
pe El (Hristos) zicand: «Voi darama acest templu ficut de mana, si
in trei zile altul, nefacut de méana, voi cladi»”1. $i Sfantul Apostol
Pavel foloseste acest termen intr-o alta situatie?.

Biserica a consacrat o slujba speciala, pe 16 august, acestei icoa-
ne, cinstind-o in frumoase cantari care ii rememoreaza istoria. Tro-
parul care se cantd in ziua aceea este cel al Duminicii Ortodoxiei,
cand se praznuieste biruinta Bisericii asupra ereziei iconoclasmu-
lui. Troparul incepe cu aceste cuvinte:

~Prea curatului Tau chip ne inchindm, Bunule, cerand ier-
tare greselilor noastre [...].“

i

Sfantul Keramion

Despre icoana numita Sfantul Keramion, care infatiseaza tot chi-
pul Domnului nostru Tisus Hristos, traditia bisericeasca spune ur-
matoarele: Episcopul Edessei, unde Hristos a trimis Sfanta Mahra-
ma, a ascuns-o pe aceasta intr-o nisa a peretelui de deasupra portii
acelei cetdti. A facut lucrul acesta pentru a o pune la adapost de
profanarea nepotului necredincios al lui Avgar, impéaratul care se
vindecase aducandu-i inchinare. Acest nepot plinuise si o inliture
$i sd pund in locul ei un idol. In anul 544 sau 545, Eulalie, Episcopul
Edessei de la acea vreme, a avut un vis in care i s-a ariatat locul nisei
unde era ascunsd Sfanta Mahrama. In urma revelatiei s-a dus si a
$asit icoana neatinsd. A mai gasit si o copie exactd a ei imprimata pe
partea interioard a tiglei care fusese agezatd spre a o ascunde?.

Aceastd icoand este replica Sfintei Mahrame, cu exceptia a doud
lucruri: (a) poarta inscriptia TO ATtON K6PAMION (,Sflntul Kera-
mion”“) si (b) este zugravita pe ceva asemanator tiglel, nu pe o pan-

I Mc. 14, 58,
|2 HiCor 8, 11 Col 2,11
3 Leonid Uspensky, Theology of the Icon, p. 61, -

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

za. In bisericile cu turld, se picteaza la mijlocul laturii de apus de la
baza tamburului cupolei, fatd in fata cu Sfanta Mahrama, care se afla
pe partea esticd a tamburului cupoleil. Aceasta pozitionare ii dd, in
mod adecvat, mai putind pregnantd decét i se da Sfintei Mahrame,
in bisericile fira turld se omite, din cauza lipsei unui loc potrivit - un
loc care sa sugereze ideea cd este o copie a Sfintei Mahrame.

Icoana imparateascd a lui Hristos-Pantocrator

in reprezentarea lui Hristos-Pantocrator din cupold, care a fost
amplu analizatd, cartea Sfintelor Evanghelii este inchisa. Aceasta,
pentru un bun motiv, si anume cé intr-o bisericd inaltd de tip bi-
zantin, distanta mare dintre Pantocrator, aflat in partea cea mai de
sus a cupolei, si privitorul de jos face ilizibild orice scriere din Car-
te si, prin urmare, nefunctionald. Dar in cazul icoanei lui Hris-
tos-Pantocrator de pe iconostas, de care credinciosii se pot apro-
pia, scrierea din carte se poate citi cu usurintd, daca este destul de
mare, nu ca scrisul dintr-o carte tipdritd (ca in picturile naturalis-
te). Prin urmare, este bine ca in icoana lui Hristos-Pantocrator de
pe iconostas sa se picteze cartea Sfintelor Evanghelii deschisd $i sa
se inscrie cu litere mari, pe pagina din stanga si din dreapta, cate-
va cuvinte ziditoare adecvate, extrase din Evanghelii.

Iata cateva exemple de astfel de versete: , Veniti, binecuvantatii
Parintelui Meu, mosteniti imparatia care este gatita voua de la in-
temeierea lumii” (Mt. 25, 34); ,Sa va iubiti unul pe altul, precum
Eu v-am iubit pe voi” (In. 13, 34)

Icoana are inscriptia: {C XC, situat in colturile de sus, respectiv
in stanga si in dreapta si TANTOKPATWP, scris mai jos, langd
umeri, impartit in doua. :

Arhetipul sidu este foarte vechi. Trasaturile ei esentiale se dis-
ting intr-o freschl realizata in secolul al IV-lea pe tavanul Catacom-
bei lui Commodilla din Roma. Hristos apare bust. Pdrul este lung,

L Dionisie din Funa, op, cit, p. 215; Kontoglow, Ekphrasis, vol. 1, p. 122,

g ——
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foarte bogat, pana peste umeri. Are mustatd si barba, ochi mari,
plini de pace, atenti. Chipul sdu este de o frumusete hieratica. in
jurul capului are aureold. Pieptul si bratele sunt acoperite cu un
vesmant similar ca forma celui care se vede in icoanele traditionale
ale Pantocratorului si, ca si in acelea, partea cea mai de sus a piep-
tului este descoperitd. Aceastd icoana are inscriptia A intr-o parte
a aureolei si () in cealalti parte, preluata din Apocalipsa, unde
Hristos spune: , Eu sunt Alfa si Omega” (1, 8).

Icoanele lui Hristos-Milostivul,
Datatorul de Viatda si Datatorul de Lumind

Uneori, in locul icoanei lui Hristos-Pantocrator, sunt asezate langa
usile imparatesti alte tipuri ale reprezentarii Sale ca icoane impara-
testi, cum sunt lisus Hristos-Milostivul (fC XC, 0 é A6 IMON), lisus
Hristos-Datitorul de Viatd ¢ XC, 0 ZGOOAOTHC) sau Ilisus Hris-
tos-Ditatorul de Lumini (fC XC, 0 #(TOAOTHC). Cartea Sfintelor
Evanghelii se cuvine sa fie deschisd si sa se scrie in ea cu litere mari un
cuvant potrivit, rostit de Hristos. Astfel, in icoana lui Iisus Hristos-Mi-
lostivul, un astfel de cuvant ar fi: ,Mild voiesc, iar nu jertfa” (Mt. 9,
13); ,Mila Lui in neam si in neam spre cei ce se tem de E1” (Lc. 1, 50).

In icoana lui Hristos-Dititorul de Viatd, foarte potrivite si zidi-
toare sunt cuvintele: ,, Eu sunt invierea si viata; cel ce crede in Mi-
ne, chiar daca va muri, va trdai” (In. 11, 25); ,Eu sunt painea cea
vie, care s-a pogorat din cer. Cine mananca din painea aceasta viu
va fi in veci” (In. 6, 51).

Pentru icoana lui Hristos-Datdtorul de Lumind, foarte potrivite
sunt versetele: ,Eu sunt Lumina lumii” (In. 8, 12); si ,Lumina cea
adevérata care lumineazi pe tot omul, care vine in lume” (In. 1, 9).

Hristos este numit Milostivul, Datatorul de Viafd gl Datitorul
de Lumind nu doar in iconografie, ci gi in Imnografia Bisericii
Ortodoxe. Astfel, El este numit , Datator de Lumidnd” i Stthoavna
care se cantd la Vecernia Duminicii Florilor
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,Camara Ta, Mantuitorule, o vad impodobitd si imbraca-
minte nu am ca sa intru intr-insa; lumineaza-mi haina sufle-
tului meu, Datitorule de Lumind, si ma mantuieste.”

Uneori icoanele care il infatiseaza pe Hristos-Pantocrator, Hris-
tos-Milostivul, Hristos-Datatorul de Viata si Hristos-Datatorul de
Lumin nu contin nici un verset evanghelic, Sfanta Scriptura fiind
inchisi. Nu este de dorit acest lucru, Intrucét o astfel de icoand nu
mai spune celui ce o contempla de ce poartd inscriptia pe care il
poartd. Un cuvant al lui Hristos bine ales constituie o explicafie i
ii reveleaz astfel privitorului un anume atribut al lui Hristos.

Hristos Cel vechi de zile

Icoana bizantina a lui Hristos ca ,,Cel vechi de zile” este inspira-
ta dintr-un pasaj din cartea prorocului Daniel, care prevestegte In-
truparea Logosului Divin, a doua Persoana a Sfintei Treimi. lata
pasajul:

,Am privit panad cand au fost asezate scaune, si S-a agezal
Cel vechi de zile; imbricimintea Lui era albé ca zdpada, iar
pérul capului Sau curat ca lana; tronul Sau, flacari de foc; ro-
tile lui, foc arzator. [...] Am privit in vedenia de noapte, §i
jata pe norii cerului venea cineva ca Fiul Omului i El a ina-
intat pana la Cel vechi de zile, si a fost dus in fata Lui. [...]
Péani ce a venit Cel vechi de zile si a facut dreptate sfinfilor
Celui Preainalt, pana ce s-a implinit vremea i impdratia a
ajuns sub stdpanirea sfintilor” (Daniel 7, 9, 13, 22).

Sfantul Toan Gurd de Aur!, Sfantul Atanasie cel Mare?, Sfantul
Chiril al Alexandriei3 si alti Sfinti Parinti ai Bisericii il identificd pe

1 Migne, PG 56, col, 389 A.
2 Bibliothéke ton Hellénon Patéron kai Ekklesiastikon Syngraphaion (, Biblioteca
Sintilor Paring grect gl a Seriitorilor bisericesti”), vol. 36, 45.29.

3 1bidem, vol. 19, 2746,
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~Cel vechi de zile” cu lisus Hristos. Considerat dupa natura Sa divi-
nd, care este fara inceput, Hristos poate fi numit ,,Vechi“. Dar intru-
cat a luat chip omenesc, S-a intrupat, poate fi pe drept infitisat ca Om.

Aceastd idee este viu exprimatd in imnografia Bisericii. Astfel
una dintre cantdrile de la Utrenia Intimpinarii Domnului incepe

Cu acest verset:

~Prunc Te-ai ficut pentru mine, Cel ce esti vechi de zile...”
O altd cantare din Vecernia aceleiasi sarbétori spune:

,Cel vechi de zile, Prunc ficAndu-Se cu trupul, de Maica
Fecioard la bisericd este adus, plinind randuiala Legii Sale...”

Altd cantare a Vecerniei slujbei de a doua zi spune:

,Prunc cu trupul, Cel vechi cu anii cu uimire este vizut in
ziua de astazi si in templu este adus.”

Icoana bizantina a lui Hristos Cel vechi de zile Il infatiseaza ca
pe un bdtran cu pdrul si barba albe. Capul ii este inconjurat de o
aureola rotundd cu cruce inscrisd, specifici reprezentarilor lui
Hristos. Trasaturile fetei si expresia se aseamani intrucitva fami-
liarului chip bizantin al Pantocratorului. Insi fata este mai subtire,
obrajii trasi, parul alb, barba albi si mai lungd, iar vesmintele in
nuante mai deschise. Este reprezentat bust, ca in icoana Pantocra-
torului din cupold si, la fel ca Acela, binecuvanteazi cu ména
dreapta. Pantocratorul tine intotdeauna in mana stanga cartea
Sfintelor Evanghelii, dar in cazul Celui vechi de zile nu este intot-
deauna aga: uneori tine Sfanta Evanghelie, alteori unul sau doua
filactere. Un filacter poate semnifica Sfintele Evanghelii, doua fi-
lactere, Vechiul si Noul Testament.

Inscriptia icoanelor bizantine ale Celui vechi de zile este: 1 ¢ XC,
0 MAAALOC FIMEPON (, lisus Hristos Cel vechi de zile”).

Aceasta reprezentare a lul Hisus Hrlstos nu s-a rdspandit in biseri-
cile perioadei bizantine gi postbizantine.- A fost rareori AUGEAVItA i
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nu in zona principald a bisericii, ci in Sfantul Altar sau in pronaos.
In bisericile bizantine in care s-a folosit acest subiect, locul ales pen-
tru reprezentarea lui a fost pe peretele de deasupra proscomidiaru-
lui sau pe cupola secundara din aceeasi parte a bisericii.

Kalokyris fixeazd data uneia dintre cele mai vechi reprezentari
ale Celui vechi de zile in anii de sfarsit ai secolului al XII-lea. ,Una
dintre cele mai vechi reprezentadri ale Celui vechi de zile, spune el,
se afld in cripta paraclisului Sfantul Vlasie de langé Brindisi (Italia).
Acesta dateaza din 1197.“1 Din acelasi secol, adauga el, este si mini-
atura din culegerea de omilii realizata de calugarul Iakovos Kokki-
novaphos, culegere care se afla in Biblioteca Nationald din Paris.

In fresca din paraclisul de la Brindisi, noteaza Kalokyris, Cel
vechi de zile este infatisat inconjurat de simbolurile celor patru
Evanghelisti. Existenta acestora arata ca iconarul l-a identificat clar
pe Cel vechi de zile cu Hristos, deoarece Evanghelistii au fost aceia
care au consemnat in scris Evanghelia Sa. La descrierea programu-
lui iconografic al cupolei centrale, am vazut cd cei patru Evanghe-
listi (Matei, Ioan, Marcu si Luca) sunt zugraviti pe cei patru pan-
dantivi ai cupolei centrale, uneori impreuna cu simbolurile lor
(barbatul, vulturul, leul si vitelul), iar in partea cea mai de sus a
cupolei este zugravit chipul lui Hristos-Pantocrator.

Icoana de la Brindisi despre care vorbeste Kalokyris gi datatd
1197 nu este cea mai veche reprezentare cunoscuta a Celui vechi
de zile. La Kastoria, in nordul Greciei, unde existd multe biserici
bizantine zugravite in frescd, se afla o frescd infatisand-L pe Cel
vechi de zile care dateaza din secolul al XI-lea. O alta astfel de fres-
ca apartine secolului al XII-lea. In prima, Hristos, reprezentat bust,
face parte dintr-o Deisis micd. El binecuvanteaza cu mana dreapta
si tine o Sfanta Evanghelie in cealalta. In cea de-a doua frescd, tot
bust, Hristos apare inconjurat de un cerc ornamental, aga cum este
chipul Pantocratorului din cupola principala a bisericilor. Aici, in
loc de carte, fine in méana stanga un filacter. In ambele reprezentiri

U Threskeutihd kai Ethiké Enkyklopaidefa (,Enciclopedia religioasid st etica”),
Atena, 1966, vol. 9, eol, 1089,
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murale aureola are o cruce inscrisa si ambele inscriptii poartd nu-
mele lui Tisus Hristos: {C XC, 0 MAAA1OC HMEPON.

In Georgia (in Caucaz) existi o fresca din prima jumitate a se-
colului al XIV-lea. Capul Celui vechi de zile este inconjurat tot de
0 aureold cu cruce inscrisa. Inscriptia este partial in limba greaca
(tC XC) si partial in georgiana.

In vremurile postbizantine ,,Cel vechi de zile” a fost gresit iden-
tificat cu Dumnezeu-Tatal — prima Persoand a Sfintei Treimi. Ga-
sim aceastd identificare si in anumite icoane pictate in timpul ace-
lei perioade, si in scrieri iconografice, cum ar fi Explicarea artei pic-
turii de Dionisie din Furnal. In aceste icoane, inscriptia utilizat3
este: 0 ANAPXOC MNATHP, 0 NMAAAIOC HMEPON (,Tatil Cel
fard de inceput, Cel vechi de zile”). Din acest motiv, reprezentarea
Celui vechi de zile poate crea neintelegere intre credinciosi, daca
Cel infdtisat este Hristos sau Dumnezeu-Tatal. Chiar si unii pictori
de icoane tind sa insiste asupra faptului ci Cel vechi de zile este
Dumnezeu-Tatal si ca ar fi o greseald sa scrie pe ea lisus Hristos.

Pentru a evita astfel de confuzii si dispute ar fi mai bine sd nu se
foloseascd icoana ,Celui vechi de zile” in zugravirea unei biserici.
Un alt motiv ar fi si faptul ca figura lui Hristos ca batran cu parul
alb, cu barba albd, cu obrajii trasi etc. nu ne aduce aminte de arhe-
tipul bizantin familiar al lui Hristos si nu slujeste transmiterii sen-
sului viziunii Prorocului Daniel.

Este clar ca arta icoanei nu poate si redea o expresie ziditoare gi
lipsitd de ambiguitate a viziunii profetice a Intruparii prorocite de
Daniel. Pe de alta parte, imnografia a reusit deplin sd-i dea o talcu-
ire clara, vie, instructiva si inaltatoare, judecand dupd imnurile
deja citate si dupa altele care se afld pretutindeni in cartile liturgice
ale Bisericii Ortodoxe.

L Hermeneia tes Zographikés Téchnes, pp. 224, 227,
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Hristos-Marele Arhiereu

Chipul lui Hristos imbracat in vesminte arhieresti, cu mitrd, se
vede uneori la iconostas, in locul lui Hristos-Pantocrator sau al ce-
lorlalte trei icoane descrise mai inainte. Aceasta reprezentare a Sa isi
afld justificarea in cuvintele Sfantului Apostol Pavel din Epistola
catre Evrei. Hristos este numit acolo ,milostiv si credincios Arhie-
reu”, ,Arhiereu mare, Care a strabatut cerurile”, , Arhiereu in veac,
dupd randuiala lui Melchisedec” si ,Arhiereu Care a sezut de-a
dreapta tronului slavei in ceruri” (Evr. 2, 17; 4, 14; 6, 20; 8, 1).

Aceasti icoand poarta inscriptia: ¢ XC, 0 M6TAC APX16PEVC
(,lisus Hristos-Marele Arhiereu”). Uneori se mai adauga un in-
scris: 0 BACIA6VC TON BACIAEVONTWN (,Imparatul Imparati-
lor”). Acesta este extras din Epistola inti catre Timotei, In care
Sfantul Apostol Pavel zice: ,Domnul nostru lisus Hristos [...] feri-
citul si singurul Stapanitor, Imparatul imparatilor si Domnul dom-
nilor” (I Tim. 6, 14-15). Prima inscriptie apare in partea dreapta a
icoanei; a doua, in partea stanga.

Pe pagina din stanga a cartii Sfintei Evanghelii pe care o fine in
mana Hristos sunt scrise cuvintele Sale: ,,Tmpéiré;ia Mea nu este
din lumea aceasta” (In. 18, 36); pe pagina din dreapta, alte cuvinte
ale lui Hristos, cum ar fi: ,Luati, mancati, acesta este trupul Meu”
(Mt. 26, 26).

Icoana lui Hristos-Marele Arhiereu, cu textul de mai sus, se afla
in legatura cu reprezentarea murala din absida de rasarit, care
infatiseaza Dumnezeiasca Liturghie, cu Hristos slujind in vesminte
arhieresti, si cu cea a Tmpértésirii apostolilor, aflatd sub aceasta,
unde Hristos ofera Sfantul Potir (Sangele) si Sfanta Paine (Trupul)
ucenicilor Sai. :

In vremuri mai noi, icoana lui Hristos-Marele Arhiereu a fost
agezatd si pe spitarul scaunului episcopal.

Toate icoanele lul Hristos pe care le-am analizat mai sus poarta
acecagl Inscriptie In partea superioara: {C in coltul superior din
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stanga si XC in coltul de sus din dreapta. Mai jos, langa umeri, este
scrisa cu litere mai mici denumirea particulard a fiecareia, impar-
tita in doud, astfel:

0 MANTO KPAT®P
0 éA6 HMON
0 Z©o AOTHC
0 $0TO AOTHC
0 BACIAEVC TON KAl MErac
RACIAGVONTON APX1EPEVC

Alte icoane ale lui Hristos

Pe langd reprezentarile lui Hristos pe care le-am descris pana
acum, mai sunt multe altele, mai rare, precum: ,,Somnul Pruncului
lisus”; ,Hristos la doisprezece ani invatand in templu”; , Hris-
tos-Emanuel” si ,Hristos cu alt chip”. Toate se leagd de anumite
texte din Sfanta Scriptura pe care caut si le ilustreze.

Hristos-Prunc

Hristos este infatisat ca prunc mai ales in icoanele Prea Sfintei
Fecioare Maria, Maica Domnului. Ea il tine in poala. In astfel de
icoane El binecuvanteaza cu méana dreaptd si tine in stinga un fi-
lacter, simbolizand Evanghelia, ,Vestea Bund” pe care a adus-o
omenirii. In icoana Maicii Domnului Platytera, in bolta absidei ra-
sdritene principale a bisericii, apare uneori binecuvantand cu
amandoud mainile.

Alte citeva exemple in care Hristos este infatisat Prunc sunt
mai ales urmatoarele icoane deja descrise: Nagterea lui Hristos, In-
timpinarea Domnului gi Mielul gt Fiul lui Dumnezew; i incd una
care urmeaza a fi descrisd, numitd Sommul Prunculud Hsus. In sce
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na Nasterii, pruncul sta culcat in ieslea care se afla induntrul unei
pesteri; in icoana intéimpinérii Domnului, Maica Domnului i-L
aduce dreptului Simeon; iar ca Miel si Fiu al lui Dumnezeu este
zugravit in absida centrald a Sfantului Altar, cu sfinti ierarhi de o
parte si de altal.

Hristos-Prunc culcat

Tema (0 ANATIECGN) este inspiratd dintr-un verset din cartea
Facerea: ,El a indoit genunchii si s-a culcat ca un leu” (49, 9 - Sep-
tuaginta). Cuvintele sunt ale unei profetii a lui lacov. Hristos apa-
re aici intins pe un asternut, cu capul sprijinit pe ména dreapta.

In unele biserici vechi, cum este cea de la Mandstirea Protaton
din Sfantul Munte, tipul de icoand a lui Hristos-Prunc numita
,Cel culcat” este zugravit deasupra trecerii centrale de pe pere-
tele vestic al bisericii, pe partea interioara a peretelui; in altele, in
absida diaconiconului. Pruncul este reprezentat frontal, cu ochii
deschisi, cu méana dreaptd pe obrazul drept si cu stanga agezata
pe coapsa si genunchiul sting. Uneori este incadrat de cate un
inger in rugaciune.

Icoana poartd inscriptia: 0 ANATMECWN (,Cel culcat”). Langa
partea de sus a asternutului, intr-o parte si in alta, std scris ,lisus
Hristos”: 1¢ XC.

Cel mai bine cunoscut exemplu al acestei reprezentari a lui
Hristos il constituie fresca ficutd de Manuil Panselinos in Biserica
‘Manastirii Protaton din Sfantul Munte Athos.

Hristos in Templu la doisprezece ani

In aceastd icoand, Hristos este reprezentat ca tanar fard barbd,
agezat pe un scaun inalt. Este incadrat de patru bdtrdni cu barba,

| Vozi pp. 64-685,
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doi in dreapta si doi in stdnga Sa. Stau asezati pe o bancad semicir-
culara si privesc citre Hristos cu uimire. In spatele Lui si al spita-
rului inalt al bancii stau: in partea Sa dreaptd, Maica Domnului, in
picioare, si, in stdnga, dreptul losif. Sunt reprezentati bust. De o
parte si de alta a lor se afla doi batrani cu barba. Ca si ceilalti ba-
trani, privesc uimiti catre Iisus. Hristos binecuvanteazd cu mana
dreaptad si fine un filacter in stanga. El, Maica Domnului si dreptul
losif sunt zugraviti cu aureole.

Icoana poartd inscriptia: 0 XPICTOC AQAEGKA 6TON 6N TO
NAGQ (,Hristos la doisprezece ani in Templu®).

Aceastd scend se bazeaza pe urmatorul pasaj din Evanghelia
dupa Luca:

,Jar cand a fost El de doisprezece ani, s-au suit la Ierusa-
lim, dupa obiceiul sarbatorii. $i sfarsindu-se zilele, pe cand se
intorceau ei, Copilul lisus a rdmas in Ierusalim si parintii Lui
nu stiau. [...] Si, negdsindu-L, s-au intors la Ierusalim, cau-
tandu-L. Iar dupa trei zile L-au aflat in templu, sezand in mij-
locul invatitorilor, ascultdndu-i si intrebandu-i. Si toti care I
auzeau se minunau de priceperea si de raspunsurile Lui”
(Lc. 2, 42-43, 45-47).

O fresca deosebitd infatisand acest eveniment se poate intdlni in
biserica principala (katholikén) a Manastirii Lavra din Sfantul Mun-
te. A fost zugrdvita in secolul al XVI-lea de vestitul pictor Teofan
Cretanul.

Hristos-Emanuel

Chipul lui Hristos-Emanuel este inspirat din urmatoarele cuvin-
te ale Evangheliei dupa Matei: ,latd, Fecioara va avea in pantece yi
va naste Fiu si vor chema numele Lui Emanuel, care se thlcuieste:
C'u not este Dumnezeu” (1, 23).

e —
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Hristos-Emanuel este reprezentat ca un tanar fara barba. Uneori
se poate vedea zugravit in cupola mica a diaconiconului Sfantului
Altar, inconjurat de proroci. Pe un filacter pe care il tine in mana
se afla scris urmatorul verset din Evanghelia dupd Luca: ,Duhul
Domnului este peste Mine, pentru care M-a uns sa binevestesc sa-
racilor” (Lc. 4, 18). Uneori apare tindnd in méana stangd o carte a
Sfintelor Evanghelii, fie deschisa la un pasaj care l numegte Hris-
tos, fie inchisa.

Imnografia Bisericii Il aminteste uneori pe Hristos-Emanuel.
Astfel, una dintre cantdrile de la Vecernia duminicii, pe glasul I, -
din Octoih spune in parte: ,lata, Hristos Mantuitorul nostru pe
cruce au primit pdcatele noastre, gi moartea omorand, viata noua
ne-au daruit; pe Adam cel cazut cu tot neamul inviindu-l, ca un
iubitor de oameni®.

Icoana poarta inscripfia: ¢ XC (,Iisus Hristos”), in partea de
sus, iar mai jos: 0 EMMANOVHA (,Emanuel”).

Acest tip al lui Hristos-Emanuel se gaseste in bisericile mari
(katholika) ale Manastirilor Dochiaru, Lavra, Kutlumus, si ale altor
manastiri din Sfantul Munte si din alte parti.

H risfos—fnger de Mare Sfat

Hristos-Inger de Mare Sfat” este reprezentat ca un tanar cu ari-
pile desficute, binecuvantand cu mana dreapta si tindnd un filac-
ter in stinga. Aceasta icoana are la baza prorocirea lui Isaia gi anu-
mite afirmatii din Noul Testament, mai ales din Evanghelia dupa
loan. Prorocind Intruparea Logosului divin, Hristos, si Buna Sa
Vestire — ceea ce cuvantul grecesc Evangélion desemneaza —, Isaia
spune: ,Prunc S-a nascut noud, un Fiu S-a dat noud, a Carui stapa-
nire e pe umarul Lui si Se cheamd numele Lui: Inger de mare sfat,
Sfetnic minunat, Dumnezeu tare, biruitor, Domn al pacii, Parinte
al veacului ce va sa fie” (Is. 9, 5).

Cuvantul grecese din Septuaginta pe care l-am tradus ca , Vesti-
tor” este Angelos, Acest cuvint apare folosit in Sfanta Scriptura une
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ori pentru a desemna o fiintd omeneascd ce se manifests ca vestitor,
iar alteori pentru a desemna un inger, o fiinta rationala necorporala
care slujeste lui Dumnezeu, mai ales aducand oamenilor mesaje.
Sensul cuvantului Angelos se va stabili prin contextul in care se folo-
segte. Forma verbald a termenului, anangélein, care inseamnd ,a
aduce un mesaj”, ,a anunta”, apare in Evanghelia dupi Ioan, cind
se vorbeste despre lisus. Astfel, femeia samarineancd, pe care a in-
talnit-o Iisus la fantana lui lacov, i-a spus: ,Stim ci va veni Mesia
care se cheama Hristos; cand va veni, Acela ne va vesti (anangelei)
noua toate” (4, 25).

Un alt pasaj relevant din aceeasi Evanghelie este urmitorul: ,A-
cestea vi le-am spus in pilde, dar vine ceasul cand nu v voi mai vor-
biin pilde, ci pe fatd vi voi vesti (anangelo) despre Tatil” (In. 16, 25).

Pasajul din Isaia in care sfantul proroc vorbeste despre ,Ingerul
de Mare Sfat” este talcuit de Sfantul Maxim Mirturisitorul astfel:
~Marele sfat (Boulé) al lui Dumnezeu-Tatil este nepatrunsa si ne-
Spusa Taind a Iconomiei (Oikonomia) Sale. Aceasta s-a descoperit
prin Fiul Sau Unul-Nascut, Care a implinit-o prin Intrupare, fican-
du-Se Vestitor (Angelos) al marelui si vesnicului sfat al lui Dumne-
zeu-Tatal”1. Sfantul Atanasie cel Mare, referindu-se mai succint
decét Sfantul Maxim la pasajul din Isaia, talcuieste ca el termenul
~Sfat” (Boulé), ca fiind Voia (Thélema) lui Dumnezeu-Tatal, si spune
cd Hristos a implinit-o (epofese)2. Aceeasi talcuire a cuvintelor pro-
rocului o dau si Sfantul Grigorie Teologul, Sfantul Chiril al Ale-
xandriei si alti Sfingi Parinti greci ai Bisericii.

Cuvantul ,sfat” (pe care l-am folosit in traducerea cuvantului
grecesc Boulé) trebuie luat cu acest sens, nu ca indrumare, ci ca
~plan al lucrarii”.

Hristos ,,Tngerul de Mare Sfat” este uneori zugravit pe bolta
diaconiconului in locul lui Hristos-Emanuel. Cateodats apare aici
insofit de patru ingeri. Pe filacter sau in cartea Sfintelor Evanghelii

1 g’ Hekatontds ton Theologikén, kb’. Cf. The Philokalia, vol, 11, Londra si Bos-
ton, 1981, pp. 141-143, par. 22, 23.
2 Migne, PG 27, col. 101 B.
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pe care o tine in mAna std scris: ,,De la Dumnezeu am iegit $i sunt,
Nu de la Mine am venit, ci El M-a trimis”. .

Multe cantari ale Bisericii vorbesc despre Hristos ca i"‘nger d.c
mare sfat. Deosebit de elocventa si didactica gsterucanta re a
Catavasiilor care se canti incepand cu 21 noiembrie pana pe 25 de-
cembrie, de Craciun. Prima dintre Catavasii incepe cu aceste cu-
vinte: ,Hristos Se naste, mariti-L“. A patra Catavasie spune:

,Dumnezeu fiind al pacii, Tata al ’mdurérilor,. pe Ingerul Sfa-.
tului Tau celui mare, daruindu-ne pace, L-ai trimis nqué; deq
povituiti fiind la lumina cunogtintei de Dumnezeu, dxg-c;l@dn-
mjne;@ venind, Te slavim pe Tine, [ubitorule de oameni.

Faptul cd Hristos este infatisat cu aripi - asa cum sunt rep rez.ym}
tati ingerii — nu inseamna ca Hristos _gste c01351de1:at al1c1.l inge t
Pentru ca Hristos este Creator, iar ingerii sunt ‘f.al:itu“n. Aripile sunt
doar un mod simbolic de exprimare a ascultdrii pind la moarte a lui
Hristos fata de Dumnezeu-Tatal ﬁ(ﬂcf. Filip. 2, 8). o silordnag

Inscriptia acestei icoane: f¢ XC (,lisus Hristos”), sﬂ*uataim p‘a r]
tea superioara a ei, si 0 METAAHC BOVAHC ArTEA0C (,Ingeru

de mare sfat”), scris mai jos.

Hristos cu alt chip

Aceasta este cea mai rara icoand a lui Hristos. Aici Hristos este
reprezentat ca tanar adult, mai tandr decat Hristos-Pantocrator.

_ Este infatisat cu mustata si barbd, dar parul ii ajunge numai pana

la urechi. Poarta tunicd si mantie si binecuvén.teazé. Fl}ipul 1:11.1
seamana cu cel al lui Hristos-Pantocrator, Milostwul, Da'ita.torul lc
Viatd sau Datatorul de lumina, nici cut lHrlstos adult din icoanele
: dsprezece praznice imparatesti. 8
Ccloltlletj(j: l:‘::mlt cl?ip" are la Eazé textele din llEvanghelule dup‘rﬁ
Marcu si Luca, din care aflam ca, dupd Inviere, Jisus l} S-a aréta.t l.:
doi dintre ueenlell Sai. Marcu spune cd le-a apdrut ,intr-alt chip
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(16, 12), dar nu-i numeste pe ucenici. Luca spune c&, dupa Invierea
Sa, Hristos i S-a aratat lui si lui Cleopa la Emaus, descrie circum-
stantele acestei intalniri si spune ci el si Cleopa nu L-au recunos-
cut pe lisus pana cand, ,luand El péinea, a binecuvantat si, fran-
gand, le-a dat lor”. Atunci ,s-au deschis ochii lor si L-au cunoscut”
(Lc. 24, 30-31).

»Hristos cu alt chip” a fost zugravit in fresci in altarul catorva
biserici. Cel mai cunoscut exemplu de acest fel este o reprezentare
murald realizatd in secolul al XIV-lea de Manuil Panselinos in
Biserica Manastirii Protaton din Sfantul Munte.

Inscriptia este: ¢ XC 0 €N éTéPA MOP$H (,lisus Hristos cu
alt chip”).

Aceastd reprezentare a lui Hristos a fost foarte putin utilizata in
iconografia ortodoxd, pentru ci tinde mai mult si stirneasci mira-
re decét sd zideasca. Fara inscriptie, chipul lui Hristos de aici nu
poate fi identificat cu arhetipul lui Hristos adult. Si, chiar si cu in-
scriptie, privitorul va fi pus in incurciturd, dacd nu cunoaste pasa-
jul evanghelic despre intalnirea de la Emaus — pasaj foarte rar dis-
cutat sau doar amintit in treacat. Trebuie remarcat ca, desi Sfantul
Evanghelist Marcu spune ca lisus ,li S-a ardtat intr-alt chip”, nu
oferd nici o explicatie cu privire la caracterul acestui alt chip. A-L
descrie cu pdrul pand la urechi este evident arbitrar si imposibil de
justificat, asa cum ar fi orice alta varianta imaginativa a chipului
Sdu arhetipal. Asa cum am arétat in analiza icoanei lui Hristos la
Emaus, ,alt chip” trebuie inteles ca fiind un fenomen subiectiv, nu
obiectiv. Asa a fost inteles, de fapt, in iconografia traditionala,
dupd cum este pus in evidentd, prin faptul ci acest chip al lui
Hristos din icoana , Hristos frangand painea la Emaus” este chipul
arhetipului stabilit al lui Hristos adult - nu unul nou.

Capitolul al VII-lea

MAICA DOMNULUI

este reprezentatd la proportii monumentale — in mozaic

sau frescd — in absida de rasarit a bisericii, ca Platytera. Ea
mai apare pictatd in jumatate din cele doudsprezece praznice im-
paritesti si in alte scene — murale sau pe suport —, in Deisis sau in
Deisis extinsd, sau cu Pruncul Hristos in brate intr-o icoand mare
pe suport, care se asaza langa usile imparatesti. Maica Domnului
Platytera a fost deja descrisa. Tot acolo am vorbit si de reprezenta-
rea ei in icoanele celor doudsprezece praznice imparategti, in secti-
unile despre Buna Vestire, Nagterea lui Hristos, Intampinarea
Domnului, Ristignirea, Indltarea si Adormirea Maicii Domnului.
La fel si chipul ei din Deisis. De asemenea, au mai fost prezentate
alte doud compozitii importante in care apare reprezentata: Nagte-
rea Maicii Domnului si Intrarea in Biserica a Maicii Domnului.

Au mai rdmas de prezentat urmatoarele tipuri importante ale
Prea Sfintei Fecioare, care se executa pe suport si sunt agezate la
iconostas langa usile imparatesti sau pe tetrapod: Maica Domnului
Hodighitria, Maica Domnului Glykophilousa, Maica Domnului
Eleousa, Maica Domnului a Patimii, Maica Domnului a ingerilor si
Izvorul Tamaduirii.

inainte de a prezenta arhetipul fiecdrei icoane in parte voi ince-

prea Sfanta Fecioard Maria, Panaghia sau Maica Domnului

pe cu descrierea de mare rafinament a Panaghiei pe care ne-o ofe-

rd Kontoglou, care reda trasaturile definitorii ce apar in toate icoa-
nele ei traditionale. Descrierea, extrasa din cartea mea Arta sacrd

bizantind, este:

Frumusetea Prea Sfintei Fecioare nu este fizicd, ci duhovni-
conscd. Prumusetea fizicd evocd emotia fizicd, in vreme ce fru-
musetes duhovniceascd evocd pocdingd, evlavie si jubire ade

-
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varata. Frumusetea duhovniceascd o are Prea Sfinta Fecioara,
iar aceasta frumusete se imprima in icoanele ei ortodoxe, zu-
gravite de oameni evlaviogi, care au postit, au psalmodiat si au
trdit intr-o stare de pociinta si de curitie duhovniceasca. Ei au
imprimat in infatisarea sa frumusetea mistica ce atrage sufle-
tele evlavioase ca un magnet, le linisteste si le mangaie...

In aceste icoane, capul ii este acoperit simplu si sobru cu
omoforul, un vesmant larg, hieratic, de culoarea vinului rosu
inchis, care i cade peste umeri si ii lasa descoperite doar fata
prelunga si mainile. Sub acest acoperdmant se vede o bandi al-
ba, care ii leaga fruntea si ii lasa neacoperiti doar baza urechii.

Fruntea are o nuanti ivorie inchisa, este curatd, simpla si
cu desdvarsire clara. Sprancenele sunt arcuite, vii, lungi si
subtiri. Ochii sunt migdalati, caprui, adanci, gravi, insa foarte
duiosi, cu albul clar, dar adumbrit. Privirea este melancolica,
simpla, dreapta, linistit, mangaietoare, iubitoare, intristats,
dar in acelasi timp datatoare de bucurie, grava, dar totodata
mangaietoare, sfanti, duhovniceasca, nevinovata, meditati-
va, curata, datatoare de nadejde, rabdatoare, blanda, cu totul
smeritda, departe de orice fel de gand pamantesc, omeneasc3,
dar dumnezeiascs, fira viclesug, de sora, nobild, mustritoa-
re, treaza, senina, binevoitoare, materni, feciorelnica, rece,
arzatoare pentru cei ce au ganduri rele, blanda, patrunzatoa-
re, stravazatoare, neprefacuta, impadrateascs, rugatoare, ne-
clintita. Nasul, lung si subtire, iudaic, cu nari delicate, usor
acvilin, simplu. Gura mica, sfioasa, prudenta, inchisi, curati,
umbrita langad obraji, ca si cum ar zambi putin. Barbia este
rotundd, nobild, sincerd, smerita. Obrajii feciorelnici, puri,
netezi, incantatori, sfiosi, palizi, cu o usoara nuanta trandafi-
rie. Gatul, aplecat cu smerenie, se uneste cu barbia intr-o
blandd adumbrire. Tot chipul ei este sfant si duhovnicesc si
da mdrturie ca se trage dintr-un neam vechi.

Mainile imaculate sunt mici si subtiri, cu degete lungi si
unghii mici, inguste. Cu mana stanga il tine pe Hristos, iar
méana dreapta se odihneste cu simplitate pe piept, intr-o ati-
tudine de rugaciune, cu degetul mare mult departat de cele

.
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lalte degete. In icoanele mai vechi, mana dreapta este agezatd
. A H’l
vertical, mai sus, aproape de gat™.

Maica Domnului Hodighitria

Chipul cel mai solemn al Maicii Domnului es.te acela' al M:fu?n
Domnului Hodighitria sau ,Povdtuitoarea”. .Estea si cel mai vec}}:Ll' lt
ind, prin traditia Bisericii Ortodoxe, atribuit Sfantf.tlul Evang‘ elis
Luca. In aceastd icoana, capul std drept, i, e aus.tera,l 1(111-‘
treaga ei infatisare este mai hieratica decat' in celelalte tlpu;ll de
icoane care o descriu. Aceasta este valabila si pentru Pruncul Hris-
tos pe Care Il tine in poala. ! e

Konstantinos Kalokyris ne oferd urmétoarea descriere:

,In acest tip de icoand, Maica Domnului esfe rep%ezfmtatﬂ\
dreapta, tindnd Pruncul, usor intoarsa spre staim.ga. le tine pe
Hristos pe bratul stang, iar mana dreapta'i este rldz«?ata in dreg-
tul pieptului. Fetele Maicii si Pruncului nu se ating. De o : .1-‘
cei, Maica Domnului este reprezentata bust si.are o expresie
sublima. Acesta este tipul Maicii Domnului a biruinfei §i a

slavei”?.

fn traditia liturgicd a Bisericii, mai al(?s 'in_ CarToanel“e M[j[rl' §i
Mici de rugaciune cdtre Maica Domnul:n, prima icoand a Lalc.n
Domnului Hodighitria este atribuita Sfan'tulul Evanghelist uca:
precum in urmitoarea Lauda: ,Muta sa fie gura felor care 1r1u1 qc
inchina cinstitei tale icoane celei zugrévuite. de Sfaﬁntul Apostol si
Evanghelist Luca, ceea ce se cheama Pova’;ultoz}rea d ey

Acest tip de icoand, numit Maica Domnulﬁul Ho 1g l1 rlat, y )X.Q
cel mai larg raspandit de-a lungul secolelorulF bisericile ortodoxe.
Un mare numdr de icoane de acest tip se afld in muzee.

1 Byzantine Sacred Art, pp. 107, 110. : 2
2 k?n‘::mumnn B} Knlu}kyrin, He Theotékos eis ten Eikonographian, pp: 60-61,
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Inscriptia acestei icoane, in partea superioard, este: MP 6V, iar
mai jos: H OAHTHTPiA (,Maica Domnului Povatuitoarea”). Tre-
buie remarcat cd, desi in aceastd icoana si in celelalte icoane ale
Maicii Domnului prezentate in acest capitol, apare abrevierea MP
OV (,Maica Domnului“), in traditia greceasca ele se numesc Pana-
ghia: TANAT{A H OAHTHTPiA, MANATIA H éA60VCA, TA-
NArt{Aa H TAVKOPIA0VCA si asa mai departe. Panaghia inseam-
na , Prea Sfanta” Maica.

Maica Domnului Eleousa

Icoana: Maicii Domnului numita Eleousa sau Milostiva este
strans legata de icoana Maicii Domnului Glykophilousa, care va fi
prezentatd indatd dupé aceasta. In ambele reprezentdri, fata Maicii
[Domnului si cea a Pruncului se ating, capul ei este inclinat cu dra-
goste spre Prunc, iar Pruncul are o expresie de afectiune pentru ea.
Cele douad icoane se deosebesc numai prin aceea ca, in icoana Gly-
kophilousei, Pruncul duce mana dreapta la obrazul ei, in timp ce in
icoana Eleousei nu existd un astfel de gest. Insa iconarii denumeau
adesea impropriu icoana Glykophilousei Eleousa si invers!. Uneori
aceste icoane sunt pictate cu anumite caracteristici proprii Maicii
Domnului Hodighitria, cum ar fi reprezentarea Maicii Domnului cu
0 mana ridicata in fata pieptului, aratand spre Prunc.

Cea mai bine cunoscuta icoand de acest tip, numit Eleousa, este
Sfanta Fecioara de la Vladimir”, lucrare realizata la Constantino-
pol, pentru un boier rus, in jurul anului 1125 si pastrata acum in
Galeria Tretiakov din Moscova. In limba rusd, acest tip de icoana
se numeste ,Umilenie”.

Tipul Eleousei este considerat mai vechi decit al Glykophilou-
sei, datdnd probabil din primele secole ale erei crestine?,

II [bidem, pp. 67-68,
2 Ibidem
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Inscriptia acestei icoane este MP 6V H €260VCA (,Maica Dom-
nului Eleousa”).

Maica Domnului-Glykophilousa

Termenul ,Glykophilousa” este un cuvant compus, alcatuit din
glycd, care inseamna , dulce” si philoiisa, forma principald a lui phi-
lein, care inseamna ,a iubi” si ,a sdruta”. Termenul se traduce cel
mai bine prin ,Dulce Iubitoarea”. Aceasta varianta este in acord
cu utilizarea evanghelicd a cuvantului philein ,a iubi”. Astfel, Hris-
tos adresandu-Se Sfantului Apostol Petru, foloseste cuvantul phi-
lein cu acest sens. El il intreaba: ,Simone al lui Iona, ma iubesti ?”
(In. 21, 15-17). ,Glykophilousa” a fost tradusa uneori , Dulcea Sa-
rutare”. Ins3, in icoanele cu acest inscris, Maica Domnului nu apa-
re niciodata sarutdindu-L pe Prung, ci doar foarte tandra. il tine pe
Pruncul Hristos in partea stangd cu amandoud mainile, sprijinin-
du-si capul de El, astfel incét fetele lor sunt lipite una de alta. Cu
méana dreaptd Pruncul atinge obrazul stang al Maicii, iar in stanga
tine un filacter.

Cand icoana nu este ficuta pentru iconostas, ci pentru tetrapod,
Maica Domnului poate fi inftisata tinand Pruncul in partea dreap-
ta. (Acelasi lucru se poate spune si despre icoana Eleousei.)

Icoana isi are originea in epoca bizantina si a fost folosita din
perioada postbizantina pana in prezent. O icoana a Maicii Domnu-
lui Glykophilousa, care se crede a fi din secolul al VIII-lea, se pas-
treaza in biserica mare a Manastirii Philoteu din Muntele Athos,
_asezatéi pe un tetrapod mare, drept. W PR

Inscriptia icoanelor de acest tip este: MP 0V H T'AVKOP}-
AOVCA (,Maica Domnului, Panaghia, Dulce Tubitoarea”).
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Maica Domnului a Patimii

Acest tip de icoand a Prea Sfintei Fecioare dateaza tot din perioa-
da bizantind. Combina caracteristici ale Hodighitriei si ale Eleousei
gi are ca trasaturd definitorie reprezentarea cate unui inger cu sim-
bolurile Patimilor in fiecare din colturile superioare.

Cea mai veche icoana cunoscuta de acest tip se afld in Cipru, la
Mandstirea Arakoun. Este o frescd din anul 1193.

Cel mai cunoscut exemplu de acest tip este o icoana pictata de
Andreas Ritsos in secolul al XV-lea, dupa cdderea Constantinopo-
lului. In aceastd icoand, Maica Domnului {1 tine pe Pruncul Hristos
in partea stang, si are capul usor inclinat spre EL i sustine trupul
cu mana stangd, iar in cealaltd tine mana stanga a Pruncului, cu
degetele indreptate spre El. Pruncul isi are capul intors, privind la
ingerul care are in mana dreaptd o cruce. Expresia amandurora
este grava. In coltul din stanga, deasupra umarului Prea Sfintei Fe-
cioare, un inger tine celelalte simboluri ale Sfintelor Patimi: sulita
si buretelel.

Inscriptia icoanei este: MP €V H TMANAT{A TOV TMA60VC
(,Maica Domnului, Prea Sfanta Fecioara a Patimii”).

Maica Domnului a ingerilor

O varianta putin diferita de Maica Domnului a Patimii este ti-
pul numit Maica Domnului a ingerilor. Aceasta icoana este intru
totul aceeasi cu cea precedentd, doar ca Hristos nu se uitd la inge-
rul cu cruce, ci la Maica Domnului.

Inscriptia acestei icoane este: MP 6V H NMANAT'{A TON Arré-
AGWN (,Prea Sfanta Fecioara a ingerilor”).

| Xyngopoulos, Skedisma tes Threskeutikées Zographikés Metd ten Halosin
(,Scurtd istorie a picturii religioase de dupd caderes Constantinopolului”), Ate
na, 1957, pp. 187-190.
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Izvorul tamaduirii

Icoana numita ,Izvorul tdimaduirii“ se Intalneste si in reprezen-
tarile murale si in icoanele pe suport. Se asaza pe iconostasul si pe
tetrapodul bisericilor cu hramul ,Izvorul tamaduirii” (Zooddchos
Peghi). Aceasta icoand se mai intdlneste si in cupola aghiazmatare-
lor din manastirile Sfantului Munte Athos. Aghiazmatarul este o
fantana cu apa sfintita aflata langa biserica mare (katholikon) a unei
manastiri. El consta dintr-un bazin mare, cu o cupola deasupra,
sustinuta de coloane, unite intre ele in partea superioara prin arce
rotunde din cdramida, iar in partea inferioard prin lespezi de mar-
mura sculptate. Se foloseste la pregatirea apei sfintite (hagiasmos)
in prima zi a fiecarei luni.

Aceasta icoana exprima ideea ca Maica Domnului L-a ndscut pe
Hristos, Care este Datdtorul apei vii a Duhului. Pentru ca Hristos i-a
spus femeii samarinence: , De ai fi stiut darul lui Dumnezeu si cine
este Cel ce zice tie: da-mi sa beau, tu ai fi cerut de la Dansul si ti-ar
fi dat tie apa vie” (In. 4, 10; cf. In. 7, 38). In Imnul Acatist se spune
despre Maica Domnului ca este ,izvor nesecat de apa vie”. ,Izvo-
rul Vietii” este o expresie care apare in Canonul Zamislirii Sfintei
Fecioare de catre Sfanta Ana si in alte locuri.

Intelegerea Maicii Domnului ca Izvor al tdimaduirii este expri-
mata in icoane intr-un mod simplu, fie reprezentind-o pe Maica
Domnului singurd, fie infatisand-o cu Pruncul Hristos intr-un vas
baptismal cu revarsari de apd, impreuna cu alte cateva figuri in
preajma. In alte icoane, ideea este exprimata elaborat. La Manasti-
rea Chora (Kharieh Djami) din Constantinopol se afla o icoana in
mozaic din secolul al XIV-lea care o reprezinta pe Maica Domnu-
lui ca Izvor al tdmaduirii singura, bust, cu mainile ridicate in
rugaciune.

O alta reprezentare simpla si frumoasa a temei Izvorul tamadu-
irii este o fresca din paraclisul Sfantul Gheorghe din Manastirea
athonita Sfantul Pavel. Aici Maica Domnului este reprezentata
agezatd intr-un vas baptismal, cu Pruncul Hristos in brate. In
dreapta el std regele-proroc Solomon cu un filacter in mana pe
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care se afld scris: ,Te vdd pe tine Fecioara ca pe o gradind si ca pe
un izvor pecetluit”.

Fresca dateaza din 1423.

O repezentare similara celei precedente, datdnd din secolul al
XIV-lea, se afld incd in Biserica Sfintilor Teodor din Mystra. $i aici
Prea Sfanta Fecioard si Pruncul sunt zugraviti intr-un vas baptis-
mal, incadrati de céate un inger!.

Aceste icoane trebuie sd serveasca drept arhetipuri pentru pic-
torii iconari, mai degraba decat cele prea elaborate, descrise de
Dionisie din Furna? si de Kontoglou?. Ei spun cd printre elemen-
tele componente ale icoanei ar trebui incluse ziduri fortificate, im-
parati, patriarhi, alti episcopi, preoti, diaconi, multimi de oameni -
birbati, femei si copii. Kalokyris arata ca acest prototip a fost in-
spirat de un izvor din afara zidurilor fortificate ale Constantinopo-
lului, a carui apa era vestitd pentru proprietatile ei timdduitoare si
l-a facut pe imparatul Leon Tracul (secolul al V-lea) sa construias-
¢a acolo o biserica inchinatd Maicii Domnului. Multi se duceau la
izvor pentru a fi vindecati.

Prototipul descris de Dionisie si de Kontoglou nu este potrivit
din doud motive. Primul este acela ca se pune accent pe apa mate-
riala, fizicd, mai mult decat pe apa vie a Duhului Sfant pe care a
adus-o Hristos. Al doilea motiv este acela ca prototipul este nejusti-
ficat de complex, distrage atentia de la esenfial. Complexitatea nejusti-
ficatd este straina traditiei iconografice a spiritualitatii bizantine.

Inscriptia icoanei este: MP 6V H Z®OAOXOC MHIH (,Maica
Domnului Izvorul timiduirii“). In partea superioard a icoanei
apare prima parte a inscriptiei; langéd bratele sau umerii Maicii
Domnului, a doua parte.

I Vezi Kalokyris, He Theotékos eis ten Eikonographian, p. 203
? Hermenela tes Zographikés Téchnes, p. 145
3 Ekphrasis, vol. 1, pp. 261-262

Capitolul al VIII-lea

SFANTUL IOAN BOTEZATORUL

chipul Sfantului Ioan Botezatorul si Inaintemergitorul

Domnului ocupa un loc important in iconografia traditio-
nald ortodoxa. Importanta care i se acorda se bazeaza pe ceea ce se
spune despre el in Sfintele Evanghelii, in special de catre Hristos
Insusi: ,,mai mult decat un proroc. Ci este acela despre care s-a
scris: «latd, Eu trimit inaintea fetei Tale pe ingerul Meu, care va
pregati calea Ta inaintea Ta». Adevdrat grdiesc voua: nu s-a ridicat
intre cei nascuti din femei mai mare decat loan Botezatorul” (Mt.
11, 9-11).

Pe iconostas, langa icoana lui Hristos, se afld intotdeauna o
icoand mare care il infdtiseaza. Cateodata este asezata langa icoana
Maicii Domnului cu Pruncul. Atunci cand iconostasul are un al
doilea registru de icoane, mai mici decat cele din registrul inferior,
aranjate sub forma unei Deisis extinse, Botezatorul Domnului este
si acolo reprezentat. Deasupra usilor imparatesti se afla o Deisis
mica sau Trimorphon!, cu Hristos in centru, incadrat de Maica
Domnului, in dreapta Lui, si de Sfantul Ioan Botezatorul, in stan-
ga, amandoi intorsi spre El in rugéciune. In dreapta si in stanga
icoanei Deisis restranse se afld cate sase icoane ale Sfintilor Apos-

ﬂ laturi de chipul lui Hristos si de cel al Maicii Domnului,

toli intorsi spre Hristos, formand astfel o Deisis largitaZ.

Sfantul Ioan Botezdtorul mai apare in doud icoane ale celor do-
udsprezece praznice imparatesti, pe suport sau murale: in icoana
Botezului Domnului si in cea a Invierii sau a Pogorarii la iad. In
prima icoand este infdtisat stind pe malul lordanului, botezan-
du-L. pe Hristos, iar in cea de a doua apare adesea impreund cu

I Cuviant precese care inseamnd ,,cu trei chipuri”,
9 i
“ Vezl pp. 4144,
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alte figuri ale Vechiului Testament, cum ar fi dreptul Abel si re-
gii-proroci David si Solomon!. Uneori este zugravit singur intr-un
loc adecvat. Astfel, in Biserica din Daphni de langa Atena este re-
prezentat in conca pronaosului (prothesis). Dacd biserica are turla,
iar cupola este impodobita cu mozaicuri sau picturi murale, Sfan-
tul Toan Botezatorul este inclus in spatiul circular aflat in imediata
apropiere a cercului care il inconjoara pe Hristos-Pantocrator, ala-
turi de sfintii ingeri si chiar de Maica Domnului. In acest spatiu, el
se afld in partea de vest, Maica Domnului spre rasarit, iar ingerii
intre ei. Toti sunt reprezentati in picioare, cu aureole.

Functional, icoana Sfantului Ioan Botezdtorul din partea infe-
rioard a iconostasului este cea mai importanta. Este zugravitd la
dimensiuni mari, aproape de comunitatea credinciosilor, poate fi
vizutd clar de inchinatori atunci cand privesc drept spre zona usi-
lor impératesti — unde apar preotii slujitori - si se pot apropia de
ea si o pot sdruta. Aici se foloseste unul dintre cele douad tipuri de
reprezentari analizate in continuare.

Tipul timpuriu de reprezentare

Tipul cel mai vechi de reprezentare a Sfantului Ioan Botezatorul
de la iconostas, care se mai foloseste incd, il infatiseaza bust, intors
spre dreapta, catre Hristos (a carui icoand se afla agezatd langa a
lui), cu mainile intinse spre El in rugaciune.

Una dintre cele mai vechi reprezentari de acest fel este o icoana
din secolul al XV-lea aflati la Méanastirea Vatoped. Aici, Sfantul
loan Botezatorul este intors spre dreapta, reprezentat trei sferturi.
Ochii si mainile sale exprima o stare de liniste in rugiciune si de
fortd lduntrica. Parul este lung, in smocuri. Trupul este in intre-
gime invesmantat.

Inscriptia acestei icoane, 0 AT10¢ IO ANNHG O MPOAPOMOC
(,,Sfantul loan Tnaintemergéturul”), este impArtita in doud gi scrisa

L Vezi pp. 105-106, - | |
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aproape de mijlocul icoanei; primul articol si cele doud cuvinte de
dupa el sunt inscriptionate in dreapta sfantului; al doilea articol si
cuvantul care 1i urmeaza, deasupra umarului stang.

Nu se stie cand a aparut acest arhetip. Printre cele mai insemna-
te reprezentari bust, fara aripi, ale Sfantului Ioan Botezitorul sunt
mozaicul din Biserica Hosios Lukas din Beotia (cca 1000) si cea din
Biserica Daphni de langd Atena (cca 1100).

Tipul tdrziu de reprezentare

Sfantul Ioan Botezatorul este reprezentat Intreg, cu aripi, astfel:
inalt, foarte slab, cu brate si picioare foarte subtiri, cu capul desco-
perit, cu pdrul lung, revdrsat in smocuri pe spate si peste umeri i
cu un chip care exprima credintd puternicd, un caracter darz si sme-
renie. Poarta o tunica verde de culoarea maslinei si o mantie cafenie
care lasd sa se vada un brat gol pana la umar si amandoua picioa-
rele de la genunchi in jos. St in picioare intre doud creste pietroase,
cu fata si trupul intoarse spre dreapta, spre Hristos, Care apare in
coltul din stdnga sus al icoanei, iesind din ceruri si binecuvantin-
du-l. Méana dreapta a Sfantului Ioan Botezitorul sti intinsd in gest
de binecuvantare, iar cu stdnga fine un filacter desfisurat si o cruce
lunga, foarte subtire. Pe filacter scrie, cu litere mari:

~1atd, Fiule al lui Dumnezeu, ce patimesc cei ce viadesc oa-
menilor pdcatele lor, celor ce nu-si recunosc greseala. lata ca-
pul meu: Irod l-a taiat”.

In coltul din stinga jos se vede capul Botezatorului pe o tipsie;
iar in spatele picioarelor sale se afla o secure, la radidcina unui
trunchi de copac, aproape de pimént.

Aceastd icoand a Sfntului loan Botezitorul are fundament
scripturistic, Este infatigat cu aripl, dupd cuvantul pe care l-a spus
lisus, cd a fost trimis inger” de la Dumnezeu, Asa cum am obser-
vat mal sus, vorbind despre Helstos ea ,Inger de mare sfat”, cu
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vantul grecesc pentru ,vestitor” este dngelos, acelasi cuvant utilizat
in greceste pentru inger. In iconografie, ingerii sunt reprezentati
cu aripi. Asa se explicd de ce Sfantul Ioan Botezatorul are aripi.
Faptul ca i s-a taiat capul la porunca lui Irod tetrarhul si a fost
adus pe o tipsie este consemnat in Evanghelii (Mt. 14, 8, Mc. 6, 25,
28). Asadar, in icoand se regaseste capul sau pe tipsie. Securea de
la trunchiul copacului apare chiar in cuvantul Sfantului. In timp ce
propovaduia in pustia Iudeii, a spus: ,lata securea sta la radacina
pomilor si tot pomul care nu face roada buna se taie si se arunca in
foc” (Mt. 3, 10). :

Inscriptia ambelor tipuri de icoane este: 0 Ar't0¢ {ANN6EC 0
MPOAPOMOC (,,Sfantul Ioan Inaintemergatorul”). Cuvantul ,Bote-
zator” a fost lasat la o parte, pentru a scurta inscriptia — expresia
,,inaintemergétorul” este suficienta pentru a-1 identifica pe Sfant.

Cea mai veche icoana cunoscutd a Sfantului Ioan Inaintemerga-
torul, intreg, cu aripi, se pastreaza in Serbia, la Areljie si dateaza
de la sfarsitul secolului al XIII-lea'. O alta icoana de acest fel, rea-
lizatd un secol mai tarziu, este 0 miniaturad dintr-o Psaltire sarbeas-
ca, aflata la Miinchen2. Acest tip de reprezentare si-a gasit forma
definitivd — dupa cum se stie — intr-o fresca din Paraclisul din Zoo-
dichos Pighi din cetatea peloponeziana Geraki. Dateaza din 1431.
Forma pe care a primit-o acest tip de reprezentare in acea icoana
s-a pastrat de-a lungul intregii perioade de dominatie turca in Gre-
cia® si continua inca sa se foloseasca.

L A. Xyngopoulos, Schediasma Historlas tes Threskewtikés Zographikés Metd ten
Halosin, p. 49 gi planga 14,
[bidem
3 Ibidem,

Capitolul al IX-lea

INGERII

i‘n fiecare an, pe 8 noiembrie, Biserica Ortodoxa ii cinsteste pe

sfintii ingeri la marele praznic numit ,Soborul Sfintilor Ar-

hangheli Mihail si Gavriil si al tuturor Sfintelor si Netrupegti-
lor Puteri”. Un Sobor este o adunare a credinciosilor in biserici la o
anumitd sarbatoare. Pe 8 noiembrie se aduna ca si-i cinsteascd pe
sfintii ingeri — slujitori credinciosi ai lui Dumnezeu, trimisi oame-
nilor ca ocrotitori, calauzitori si ajutdtori, dar si pentru a comemo-
ra un eveniment cu semnificatie cosmicé, pomenit in Apocalipsd,
cartea Revelatiei. In capitolul 12 al Apocalipsei citim:

.91 s-a facut razboi in cer: Mihail si ingerii lui au pornit
rdzboi cu balaurul. $i se razboia si balaurul si ingerii lui. Si
n-a izbutit el, nici nu s-a mai gasit pentru ei loc in cer. Si a
fost aruncat balaurul cel mare, sarpele de demult, care se
cheama diavol si Satana, cel ce inseald pe toatd lumea, arun-
cat a fost pe pamant si ingerii lui au fost aruncati cu el”
(Apoc. 12, 7-9).

Acest pasaj spune ca Arhanghelul Mihail, impreund cu ingerii lui
s-au luptat si i-au biruit pe diavol si pe ingerii lui. Aceasta consti-
tuie baza scripturistica a sarbatorii de pe 8 noiembrie in cinstea lui

- sia tuturor sfintilor ingeri.

Praznicul incepe in seara zilei de 7 noiembrie cu slujba Vecer-
niei. Continua in dimineata zilei urmatoare, cu Utrenia si cu
Sfanta Liturghie. Idiomela care se cantd in prima parte a Utreniei
spune:

JAnfelegdtoare puteri, dumnezeiesti i netrupesti, ce stati
imprejurul tronului ceresc, cu buze de foc indltati intreit sfan-
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ta cantare: «Sfant esti Dumnezeule Cel fara de inceput si Du-
hule Cel Dumnezeiesc, impreuna slavit cu Tatil si cu Fiul»”.

Biserica ii numeste pe ingeri ,netrupesti puteri” pentru cd, spre
deosebire de oameni, care au trup material grosier, ingerii nu au
un astfel de trup!. Tot pentru acelasi motiv, Biserica ii mai numes-
te ,duhuri” (Pnetimata), ,minti (Noes) si , fiinte spirituale” (Noerai
Ousiai). Intrucat cerul este silasul lor, mai sunt numiti si ,fiinte
ceresti” (Ourdmiai Ousiai) si ,Puteri ceresti (Ouramiai Dyndmeis).
Se numesc ,minti” deoarece, ca si sufletul sau mintea omeneasca,
ei sunt fiinte rationale, cu putere de judecatd, de alegere libera si
de autocontrol (to autexotision). Ca si sufletul omenesc, si ei sunt
nemuritori2.

Desi au natura spirituald, ingerii nu sunt zei, fiinte necreate, ci
creaturi. Dupd cum spune Sfantul Apostol Pavel: ,intru El au fost
ficute toate, cele din ceruri si cele de pe pamant, cele vazute, si
cele nevazute” (Col. 1, 16). Acelasi apostol spune ca Dumnezeu i-a
creat pe toti ingerii ,duhuri slujitoare, trimise ca sa slujeascd, pen-
tru cei ce vor fi mostenitorii mantuirii” (Evr. 1, 14, cf. Ps. 90, 11-12
- Septuaginta).

Numarul ingerilor este foarte mare. Prorocul Daniel spune:
,Mii de mii Ti slujeau si miriade de miriade stateau inaintea Lui!”
(7, 10). Doar trei ingeri sunt mentionati cu numele in Sfanta Scrip-
tura: Mihail, Gavriil si Rafail.

Tngerii se impart In noua cete: serafimi, heruvimi, tronuri, dom-
nii, puteri, stipanii, incepatorii, arhangheli si ingeri. Despre aceste
cete se vorbeste si in Vechiul si in Noul Testament®.

1 Se spune despre inger ci este necorporal si imaterial in raport cu noi, de-
oarece tot ceea ce se spune in comparatie cu Dumnezeu, singurul incomparabil,
este grosolan si material. Numai Dumnezeirea este in realitate imateriald si ne-
cnrgora]a.” (Sfantul loan Damaschin, Dogmatica ortodoxd, Cartea a Ha, Cap. 3)

Sfantul Ioan Damaschin, op. cit., Cartea a ll-a, Cap. 3

3 In Vechiul Testament, vezi mai ales: Is. 6, 1< Fac. 3, 34, log, 28, 18:21; Jud.

6, 1222; Py, 148, 1-2. In Noul Testament, vezt Ko, 8 8% BE 1 21 Col, 1, 16;

Tes, 4, 16; Bvr, 9, 5; Tud, 9 ete,

-
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Trebuie remarcat ca termenul ,inger” se foloseste in sens larg,
cu referire la foate cele noua cete ale fiintelor netrupesti, si in sens
restrdns, pentru a denumi ultima ceatd mentionata. Mai trebuic
spus ca termenul ,,puteri” este, la fel, intrebuintat pentru a denumi
toate cele noua cete ingeresti sau doar una dintre ele.

Cele noud cete ale sfintilor ingeri

Sistematizand cele ce spune Scriptura despre sfintii ingeri, bine-
cunoscutul Parinte bisericesc Sfantul Dionisie Areopagitul a im-
partit cele noud cete (tdxeis) in trei triade, fiecare triada (hierarchid)
fiind alcituitd din trei cete. Prima ierarhie, cea mai inalta, este al-
catuita din serafimi, heruvimi si tronuri; a doua ierarhie, de mijloc,
din domnii, puteri si stdpanii; iar a treia cea mai de jos, din ince-
patorii, arhangheli si ingeri. Intre fiecare dintre aceste cete, prima
este cea mai inaltd, iar celelalte i se subordoneaza, in ordine!.

Cu privire la aceastd sistematizare, Sfantul Ioan Damaschin
spune:

,Prea sfantul si prea sfintitul si marele teolog Dionisie
Areopagitul spune ca toata teologia, adica Sfanta Scripturd,
ne descoperd noua fiinte ceresti. Dumnezeiescul invatitor le
imparte pe acestea in ierarhii trei de cate trei cete. El spune cd
cea dintai ierarhie este aceea care se afld intotdeauna langa
Dumnezeu si, potrivit predaniei, este unita indeaproape si
nemijlocit cu Dumnezeu. Aceasta este ierarhia serafimilor cu
sase aripi, a heruvimilor cu multi ochi si a tronurilor celor
prea sfinte. A doua ierarhie este cea a domniilor, a puterilor
si a stapaniilor. A treia ierarhie si cea din urma este a incepa-
toriilor, a arhanghelilor si a ingerilor”2,

LS. Dionisle Pseudo-Areopagitul, Peri tes Ouranias Hierarchias (,Despre
levarhin coreanca™), In Sources Chrétienne, ed. a 2-a, Paris, 1970,
4 Dogmatien priodoxd, Cartea a [l-a, € ‘ap. 3.

L oaaaae. TP —
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Sfintele netrupesti puteri sunt cinstite prin cantéri inchinate lor
si prin zugravirea lor in icoane, la care se inchina crestinii orto-
docsi. Le sunt adresate rugaciuni ca si sfintilor, ca unor mijlocitori
catre Dumnezeu si ocrotitori ai nostri. Slujba Pavecerintei contine,
in incheierea ei, o rugédciune catre ingerul pazitor (Angelos Phylax).

fngerii cazuti

Pe langa cele trei triade ale netrupestilor puteri sau ingeri, alca-
tuite fiecare din cate trei cete, Biserica recunoaste inci o ierarhie de
fiinte netrupesti ai carei membri nu sunt sfinti, ci rai, cici au cizut
de la Dumnezeu prin mandrie. Aceastd ierarhie este a diavolului
(Didbolos) sau Satan si a acelor fiinte netrupesti care i-au urmat lui.
Acestia se numesc in Sfanta Scripturd demoni (daimones, daiménia).

Diavolul si demonii nu sunt cinstiti de crestini, ci sunt stiuti ca
vrajmagi, pentru ca ei cauta sa-i duca pe oameni citre fapte paca-
toase si mincinoase. De aceea ei sunt rareori reprezentati in
icoanele bizantine, si atunci cand apar, figurile lor nu sunt scoase
in evidenfd. Sunt zugraviti la dimensiuni mai mici decat sfintii in-
geri, cu aripi minuscule, din profil, nu frontal, cu forme nedefinite
clar, vagi, in culori inchise — albastru inchis sau cenusiu — si nici-
odatd singuri, ci intotdeauna impreund cu alte figuri mai mari,
care nu sunt sinistre, si departe de centru!. Aceasta, in acord cu
principiul artei bizantine de a evita punerea in evidentd a ceea ce nu
este sfint. Pentru a aplica aici acest principiu, iconografia bizanti-
nd trebuie sa renunte la un alt principiu al sdu, acela al claritditii,
al formei clar definite2. Urméand principiul de a nu evidentia raul
sau uratul, aceasta artd respecta si principiul mdsurii. Nici nu ex-
clude complet descrierea demonilor, nici nu cautd s focalizeze
atentia asupra lor, reprezentandu-i ca fiinte puternice, de o urate-

1 Vezi, de exemplu, Scara dumnezeiesculul urcup, din aceastd carte, precum si
pp. 17, 28,

y " ey

“ Vezl pp. 27-29.
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nie inspdiméntatoare. Nu pot fi cu totul exclusi din lucrarile ei,
pentru cad se fac multe referiri la diavol si la demoni in Sfanta
Scripturd si in Vietile Sfintilor; si n-ar putea fi scogi in evidentd
fara a anula functia ei anagogicd, indltatoare.

Iconograful Ioannis Vranos a dedicat un capitol din cartea sa
Teoria iconografiei unei analize clarificatoare pe aceasta temd!. El
atrage atentia in special asupra faptului ca Biserica Romano-Cato-
licd a gresit foarte mult in aceasta privinta: ,De la Schisma incoace
a inceput sa foloseascd in biserici reprezentari naturaliste in locul
icoanelor duhovnicesti ale Ortodoxiei. Diavolul din icoanele papa-
le este infatisat ingrozitor, oribil... Aspectul lui starneste tulburare
in sufletul privitorului sau repulsie si dezgust. Este nepotrivit gi
antiduhovnicesc; nu zideste”2.

Insistand in respingerea unor astfel de imagini, Vranos remar-
ca: ,,Nu numai Hristos l-a invins pe diavol, ci toti crestinii cu pute-
rea lui Hristos il biruie si il resping.” Autorul sustine acest lucru
citaind din Noul Testament si adauga ca numai pentru marii paca-
tosi diavolul este ingrozitor, pentru cd ei nu sunt inarmafi cu pute-
rea lui Hristos.

Sfantul Ioan Damaschin, cu privire la diavol si la demoni, spune:

,Dintre aceste puteri ingeresti, inainte-statatorul cetei te-
restre, ciruia Dumnezeu i-a incredintat pazirea pamantului,
nu a fost facut rdu prin naturad, ci a fost bun, a fost facut pen-
tru bine si nu avea in el de la Creator nici cea mai mica urma
de rautate; cu toate acestea n-a suferit luminarea i cinstea pe
care Creatorul i le-a daruit, ci, prin vointa lui libera, s-a in-
dreptat de la starea sa natrurala la o stare contra naturii sale
si s-a ridicat impotriva lui Dumnezeu Care l-a facut, voind si
se impotriveasca Lui. El este cel dintéi care s-a departat de
bine si a cazut in rau. [...] Mulfimea nenumadrata de ingeri
agezali sub el s-a dezlipit, i-a urmat lui si a cazut impreuna

_' loannin Veanos, op. cit.
£ 1bidem, p v,
H: T —
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cu el. Asadar, cu toate ci erau de aceeagi natura cu ingerii,
totusi au devenit rai, inchinand u-gi de bundvoie vointa lor de
la bine spre rau.

[..] Toata rautatea si patimile necurate au fost niscocite de
ei. Li s-a ingaduit sa ispiteasca pe om, dar nu au putere si
forteze pe cineva. Caci noi avem facultatea de a primi ispita
sau de a nu o primi. Pentru acest motiv s-a pregatit diavolu-

lui si demonilor lui si celor care il urmeazi focul nestins si pe-
deapsa vesnicd. !

Cu privire la descrierea fiintelor netrupesti in icoane, se poate
pune intrebarea: cum pot fi ele infatisate daci nu au trup ? Raspun-
sul la aceasta intrebare este acela ci este posibil, intrucat ele le-au
apdrut unor sfinti in diverse forme, circumscrisi2. Iconarul, citind
despre aceste viziuni, le poate desena dupa formele aritarii lor3.

O intrebare, legata de prima, este: De ce aceste fiinte, care sunt
netrupesti, au fost vazute cu aripi, cu multi ochi, avand roti de foc
$i asa mai departe ? Raspunsul la aceasts intrebare ni-1 da Sfantul
loan Damaschin: ,Ei nu apar asa cum sunt celor vrednici, cirora
Dumnezeu va voi ca ei si se arate, ci sub o Jorma oarecare, in asa fel
incat sa-i poatd vedea aceia cirora li se aratd, "4 i mai departe adauga:
slau forma pe care le-ar porunci-o Stapanul Dumnezeu si astfel se
arata oamenilor si le releveaza tainele dumnezeiesti”s.

1 Dogmatica ortodoxd, Cartea a Il-a, Cap. 3.
wIngerii sunt circumserisi: caci atunci cand sunt in Cer, nu sunt i pe pa-
mént; iar cind sunt trimisi de Dumnezeu pe pamint, nu rdman gi in cer” (Dog
matica ortodoxd, Cartea a Il-a, Cap. 3).
3 Vezi p. 220-221,
Dogmatica ortodoxd, Cartea a Il-a, Cap. 3
5 Ibidem.
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Serafimii

Cu aceastd prezentare a ingerilor, vom trece acur.nAla 0 vxn.min-.j-
re a iconografiei lor, incepand cu iconografia cetei ingeregti celel
mai inalte, a serafimilor. : ‘

Aceste fiinte ceresti sunt numai o singura data mcntl()nf.\tt- in
Sfanta Scripturd, in Vechiul Testament. La Isaia, capitolul 6, citim:

,In anul mortii regelui Ozia, am vdzut pe Domnul stind pe un
scaun inalt si maret si poalele hainelor Lui umpleau templul. Sera-
fimii stateau Inaintea Lui, fiecare avand cate sase aripi: cu 'duun il
acopereau fetele, cu doua picioarele, iar cu doua zburau gi HFri pau
unul citre altul, zicand: «Sfant, Sfant, Sfant este Domnul Savaol,
plin este tot pamantul de slava Lui !»” .(Is. 6 1-3) — ‘

Dupa descrierea viziunii prorocului Isaia, serafu"ml sunt repre-
zentati cu sase aripi: doua ridicate deasupra caplflul, doud in pf’irtl
si doua acoperind picioarele. Chipul lor nu esteAmsé acoperit. Este
zugravit ca al unui tandr cu par carlionfat. In m.ana drea1qt5 p(}z:'tﬂ
un toiag in capatul caruia se afla o tablita cu cuv.mt.ele: LSfant, S nt,
Sfant”. Desi Isaia prorocul spune ca , fetele seraﬁmullor erau acoperi-
te de aripi”, iconarul le lasa descoperite - p(lent.ru ca fata este cea mlnt
expresiva parte a trupului. Descrierea serafimilor cu fetc:lc acopc;;lt;_
de aripi este lasatd in seama altei arte sacre, accea A .1mn0gra (; :
Aceasta arta nu poate reprezenta expresia fetei se‘ra-flmllor cu fete Iv
acoperite de aripi, dar poate vorbi usor despre aripile ce le ac‘opc?‘i
fetele, explicand totodata acest lucru. Imnograful ne spune ca serafi-
mii si heruvimii isi acopera fetele cu aripile pentru ca nu pot supor-

ta stralucirea orbitoare a lui Dumnezeu. S5

Uneori serafimii sunt reprezentati cu mainile si pxc'loarele aco-
perite cu totul de aripi, incit membrele lor i se, mai pot vedTa.
Reprezentarile serafimilor au un singur cuvént inscris: G6PAPIM
(,Serafim”). Gl '

In Biserica Sfanta Sofia din Constantinopol, serafimlu erau zu-
graviti sub baza cupolei centrale, cite unul in ficcsfrul din cei patru
pandantivi. In lconografia de mai tarziu, pandantivii au fost folo-



CONSTANTINE CAVARNOS

sifi de pictori pentru cei patru Evanghelisti!. Uneori serafimii se
pot observa chiar in cupold, in zona din imediata apropiere a cer-
cului care {l inconjoara pe Pantocrator. Sunt infatigati aici impreu-
nd cu heruvimii gi ingerii din a treia ierarhie, stind de o parte si de
alta a Maicii Domnului si a Sfantului Ioan Botezétorul.

Serafimii mai sunt zugraviti deasupra Sfintei Mese, in reprezen-
tarea Dumnezeiestii Liturghii din absida Sfantului Altar? si in re-
prezentarea celei de A Doua Veniri a lui Hristos din pronaos.

Heruvimii

Ingerii celei de a doua cete din prima triadd cereascd, numiti
heruvimi, sunt de mai multe ori mentionati in Vechiul Testament
sl 0 singura data in Noul Testament (Evr. 9, 5). Cea mai lunga re-
latare despre ei apare la prorocul Iezechiel, in capitolele 1 si 10 ale
cdrtii sale, in care descrie vederea lor. Prorocul Iezechiel spune ca
intr-o zi s-au deschis cerurile si a avut vedenii dumnezeiesti. Cea
mai impresionantd dintre ele a fost vederea a ,patru fiare [heru-
vimi], a cdror infatisare semana cu chipul omenesc. Fiecare din ele
avea patru fete si fiecare din ele avea patru aripi. Picioarele lor
erau drepte [...] De cele patru parti ele aveau sub aripi maini de
om [...] Aripile lor se atingeau una [...], despdrtite in partea de
sus; si, la fiecare, doud din aripi erau intinse, iar doua le acopereau
trupul [...] fetele lor ? — aveau cate o fatd de om inainte [...], o fata
de leu la dreapta [...], o fata de bou la stanga si o fatd de vultur
[...] Duh de viata era si in rofi [...]; parca erau varate una in alta
[...] Iar obezile [rotilor] erau pline de ochi de jur-imprejur. Cand
mergeau fiarele, mergeau si rotile de langa ele” (1, 1-19).

In iconografia bizantina, heruvimii sunt zugraviti cu o singura
faa, de om. Celelalte trei fete despre care vorbegte prorocul leze-
chiel sunt omise. In felul acesta, arta sacri urmeaza principiul sim-

L'vezi pp. 49-51,
2 Vozi pp. 61-62. .
" R e
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plitatii si al functionalitatii. Includerea celorlalte trei capete l-ar in-
curca pe privitor si nici unul dintre ele n-ar fi atat de potrivit ca sa
exprime sfintenia acestor fiinte ceresti cum este chipul de om. 5i
iardsi, ,rotile” heruvimilor pe care le-a vazut sfantul proroc sunt
omise din acelasi motiv.

Sfantul Dionisie Areopagitul remarca: ,Nu putem concepe, ai-
doma celor ce gandesc trupeste, cd duhurile ceresti, nematerialni-
ce, ca si Dumnezeirea, au multe picioare si fete; ca sunt plasmuite
ca sa semene chipului animalicesc al boilor ori salbaticiei leilor, ci
au cioc incovoiat ca vulturul ori aripi si pene ca pasarile. Nu tre-
buie sa ni le inchipuim avand roti de foc miscandu-se pe deasupra
cerului sau dupa infitisarea din simbolurile revelate ce ne-au fost
transmise”!.

Prin urmare, formele in care i-a vazut prorocul Iezechiel pe he-
ruvimi sunt simbolice. Sfantul Dionisie explicd mai departe, in car-
tea sa Despre lerarhia cereasca?, ce semnificatie au unele dintre aces-
te simboluri — leul, boul si vulturul. Insa nu toti cei ce privesc sfin-
tele icoane poseda o atare cunoastere, asa incat astfel de simboluri
nu-i zidesc, ci ii pun in dificultate. Numai aripile heruvimilor gi ale
celorlalte netrupesti puteri au un inteles pentru privitorul obignu-
it. Aripile largi, puternice sunt intelese ca simboluri atat ale starii
inalte, duhovnicesti, ale acestor fiinte supranaturale, cét i ale dis-
ponibilitatii si vitezei cu care implinesc voia lui Dumnezeu, ca me-
sageri ai Sai.

In iconografia bisericilor, heruvimii apar mai putin frecvent de-
cat serafimii. Ca si serafimii, sunt uneori inclusi in impodobirea
cupolei, in zona din jurul Pantocratorului. In reprezentarea murala
a celei de A Doua Veniri a lui Hristos, un heruvim std la poarta
Raiului cu o sabie de foc in mana, dupa cum spune cartea Facerii:
,Si gonind pe Adam, l-a agezat in preajma gradinii celei din Eden
sl a pus heruvimi si sabie de flacard vélvaitoare sd pazeasca dru-
mul citre pomul vietii” (3, 24).

'] Stantul Dlondsie Pseudo-Arcopagitul, op. cit, 1.3, p. 74
2 1bidem, XV, 4, pp. 184-186
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Desgi serafimii si heruvimii se intdlnese rareori in iconografie
apar adesea in cantarile Bisericii. Cea mai cunoscuta dintre ele este

aceea care se canta la Vohodul Mare din Sfanta Liturghie, numita
,Imnul heruvic”:

: ,,Iv\Icn care pe heruvimi cu taina inchipuim si ficitoarei de
viata Treimi intreit sfantd cantare aducem. Toati grija cea
lumeascd acum sa o lepddam. Pe Imparatul tuturor si-L pri-

mim, nevazut inconjurat de cetele ingeresti. Aliluia. Aliluia.
Aliluia.”

Imnografi.a poate, mai bine decat iconografia, si atraga atentia
asupra serafimilor si heruvimilor, liudandu-i si vorbind despre ei.

Reprezentdrile heruvimilor poartd inscriptia X6POVR{M (,He-
ruvimi”). :

Arhanghelii si ingerii

Dintre celelalte cete ale netrupestilor puteri pe care le-am enu-
merat in acest capitol: tronuri, domnii, puteri, stapanii, incepatorii
arhangheli si ingeri, numai ultimele dou se reprezinta in icoane'
Aceasta, pentru cé exista in Sfanta Scripturi fapte savarsite de ar-.
har_l.gheli si ingeri, dar nu si de tronuri, domnii, stapanii si incepa-
torii. Acestia sunt doar pomeniti. Caracterul si lucrarile lor nu sunt
descrise.

In Sfanta Scripturd, numai trei arhangheli sunt pomeniti cu
numele: Mihail, Gavriil gi Rafail. Despre Sfantul Arhanghel Mihail
vorbesF Sfantul Proroc Daniel (10, 13, 21; 12, 1), Apocalipsa (12
7-12) si Sfantul Apostol Iuda (9); Arhanghelul Gavriil este pomeni;
tot de prorocul Daniel (8, 16; 9, 21) si in Evanghelia dupa Luca (1
11-38); iar Rafail numai in cartea lui Tobit (3,6;16;11,16; 12 15)’
Despre tofi trei spun scrierile Bisericii ca sunt arhangheli, iar 'icua:
I]C].e care ii reprezinta au inscriptia , Arhanghel”. fnsﬁ in Sfanta
Scripturd cuvantul arhanghel se foloseste o singura datd, cu referire
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la Arhanghelul Mihail (luda 9). Mai este numit i Archon, ,cel din-
tai dintre ingerii pazitori” (Dan. 10, 13, 21). Arhanghelul Rafail
este numit cu termenul echivalent Megas, ,Mare” (Tobit 3, 16).
Miretia Arhanghelului Gavriil nu este aratatd prin cuvant in Sfan-
ta Scriptur, ci prin alegerea lui spre a aduce omenirii 0 veste cu
semnificatie universali: Intruparea Logosului divin.

Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil ocupa un loc important in
iconografie. Rafail este zugrdvit numai in icoana aratarii sale cdtre
Tobit si Tobie, persoane ale Vechiului Testament. Kontoglou de-
scrie icoana astfel:

O casi. In centru, Arhanghelul Rafail tine un sceptru gi
binecuvanteazi. Tobit si fiul sdu, Tobie, ii aduc cinste, inchi-
nandu-i-se pand la pamant (Tobit 12, 16). Icoana are urmato-
area inscriptie: 0 TOBIT KAl 0 TWBIAC MPOCKVNOVN-
TeC TON APXAIT6AON PA®AHA (,Tobit si Tobie inchi-
nandu-se Arhanghelului Rafail”)!.

Inscriptia din icoanele Arhanghelului Mihail este 0 AFX Mt
HAHA (,Arhanghelul Mihail”); iar cea din icoanele Arhanghelului
Gavriil: 0 AFX I'ABPIHA (,,Arhanghelul Gavriil”).

Asa cum am vazut, Biserica Ortodoxa cinsteste toate netrupesti-
le puteri laolaltd printr-o slujba speciala, in ziua de 8 noiembrie. 1
mai cinsteste separat pe Sfantul Arhanghel Mihail pe 6 septem-
brie, in amintirea minunii de la Colose (Chonae), iar pe Sfantul
Arhanghel Gavriil pe 26 martie — ziua urmdtoare praznuirii Bunei
Vestiri — si, iarasi, pe 13 iulie.

Arhanghelii si ingerii sunt reprezentati in diverse icoane pur-
tind tunicd si mantie. Uneori — cand exista un motiv anume - sunt
imbricati ca diaconi, purtand stihar gi orar. In méana dreapta poar-
td un toiag. Acesta simbolizeaza autoritatea pe care au primit-o de
la Dumnezeu ca mesageri ai Sdi. In mana stanga tin un disc cu mo-
nograma sacrd X, care 1l desemneaza pe Hristos si faptul ca ei sunt

1 Ekphrasis, vol, 1, p, 299.
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slujitorii Lui, sau cu Cruce, care semnifica acelasi lucru. Cu privire
la forma circulard a discului cu monograma X sau cu Cruce, Sfan-
tul Simeon al Tesalonicului (sec. al XIV-lea) spune cad aceasta for-
ma este ,un simbol teologic care ne arata ca, desi Hristos S-a intru-
pat, ca Dumnezeu El nu are nici inceput, nici sfarsit”! in timp.

In icoanele moderniste, in locul discului cu monogramad, ingerii
sunt reprezentati tinand sfere, care par sd simbolizeze universul.
Folosirea sferelor este probabil rezultatul unei intelegeri gresite a
discului pe care il intdlnim in icoanele mai vechi, considerandu-I
sfera. Un inger nu poate fi reprezentat corect {indnd in mana (sim-
bolic) universul, pentru cd el nu este atotputernic, ca Dumnezeu.

ingerii sunt intotdeauna invesmantati, niciodata dezbracati, ca in
picturile religioase apusene moderne, unde apar ca niste copii dez-
brdcati. Totodatd, ei sunt infatisati ca tineri fard barbd, niciodatd co-
pii. In Sfanta Scripturi se spune despre ingeri cd apar in viziuni ca
fiinfe barbatesti (andres), nu ca niste copii. Sfantul Evanghelist Lu-
ca, descriind experienta sfintelor mironosite la Mormantul lui
Hristos, spune ca ele au vazut acolo un ,tanar” (neaniskos) — un in-
ger — ,in vesminte stralucitoare. Si s-au infricosat” (Lc. 24, 4-5).

Mai mult, ingerii sunt reprezentati cu par cirliontat legat strins
cu o panzd impaturitd (mandilion), ale cdrei capete se desfac usor in ca-
drul aureolei. Dupa cum am vazut mai devreme, capul serafimilor
si al heruvimilor este reprezentat la fel. Sfantul Simeon al Tesalo-
nicului aratd ca utilizarea panzei impaturite care strdnge parul
semnifica faptul ca asa cum parul este strans, asa sunt si gandurile
gi simtirile lor, infranate — indreptate ciatre Dumnezeu si spre sluji-
rea pe care o au ca mesageri ai 5ai —, nefiind lasate sa se risipeasca.
Capetele libere ale panzei in aureola simbolizeaza, dupa Sfantul Si-
meon, bunatatea ingerilor, care emana de la ei spre noi.

Ingerii - prin acest termen intelegem si arhangheli, dupd cum
am specificat in aceasta sectiune — sunt reprezentafi cu doud aripi.

I Sfantul Simeon, Arhiepiscop al Tesaloniculul, Ta Hdpants, Tesalonic, ¢
1960, p. 359,
2 Walter Lowrie, op, cit,, p. 137,
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Acestea, asa cum am vazut, sunt de naturd simbolicd. Atat Ve-
chiul, cat si Noul Testament vorbesc despre ingeri care s-au aratat
In viziuni pur si simplu ca barbati (andres). Nu ni se spune ci ar fi
avut aripi. Sunt reprezentati cu aripi ca sa iasad in evidenta aparte-
nenta lor la lumea cereascd si faptul ca ei sunt mesageri si slujitori
iufi ai lui Dumnezeu, gata si-I implineascd voia. Ingerii au inceput
sa fie reprezentati cu aripi din secolul al V-lea.

Aceste fapturi ceresti ies in evidentd in iconografia bizantina,
Apar in cinci dintre icoanele celor doudsprezece praznice impéri-
testi: In cea a Bunei Vestiri, a Nasterii lui Hristos, a Botezului
Domnului, a inéltéirii si a Adormirii Maicii Domnului. Tngerii mai
apar si in icoanele Maicii Domnului a ingerilor si a Patimii. Mai
este un inger in icoana Intrdrii Maicii Domnului in Biserica. Sfintii
Arhangheli Mihail si Gavriil sunt adesea zugraviti in partea supe-
rioard a usilor diaconesti ale iconostasului: Mihail, pe usa din nord
si Gavriil, pe usa din sud. Mai recent s-a introdus si inovatia repre-
zentdrii lor pe intreaga suprafatd a usilor. Nu este corect. Acest lu-
cru le confera o pregnantd mai mare decat aceea care se di lui
Hristos, Maicii Domnului, Sfantului Ioan Botezitorul, ale ciror
chipuri ocupa doar jumditate din spatiul acordat prin aceastd inova-
tie sfintilor arhangheli ! Cateodata sfintii arhangheli sunt zugravifi
in absida principala din rasarit, de o parte si de alta a Maicii Dom-
nului Platytera: Mihail in dreapta si Gavriil in stinga. In bisericile
care au o absida rasariteana larga si inaltd, s-a zugravit acolo Dum-
nezeiasca Liturghie si ingerii imbrécati ca diaconi, slujind lui Hris-
tos, Care oficiaza imbracat in vesminte arhieresti. In bisericile cu

- turld centrald mare, ingerii apar in medalionul din jurul lui Hris-

tos-Pantocrator, impreuna cu serafimii si heruvimii.

Printre celelalte icoane bine cunoscute in care apar ingeri se nu-
mdra gi cea a Sfintelor mironosite la Mormant, precum si cea care
il infatiseaza pe marele ascet Pahomie privind cu uimire citre un
inger imbricat cilugdr, cu un filacter in mana, pe care scrie: ,In
aceastd haind (schimd), o, Pahomie, tot trupul se va méntui”, si, de
asemenea, lcoana Soborului netrupesgtilor puteri.
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In cea din urmai dintre icoane sunt infitisati multi ingeri grupati
in siruri. La mijlocul sirului din fata doi ingeri tin o icoana a lui
Hristos. Are inscriptia H CYNAZIC TON ACOMATWON AVNA-
MEWN (,Soborul netrupestilor puteri”). I s-a dat acest nume si
pentru ca sunt reprezentati multi ingeri adunati la un loc si pentru
cd icoana se agaza in biserica pe tetrapod pentru inchinare in spe-
cial in ziua de 8 noiembrie, ziua praznicului Netrupestilor puteri.
Este un obiect de inchinare foarte potrivit pentru crestinii orto-
docsi, care poarta la acest praznic ganduri ca cele exprimate in
cantdri de pocaintd precum:

,Sfintilor arhangheli, ingeri, incepatorii, tronuri, domnii,
segafimi, cei cu cate sase aripi, si heruvimi, cei cu ochi multi,
purtdtori ai intelepciunii, puteri si dumnezeiestilor stapanii,
stand neincetat inaintea scaunului stapanesc, rugati-va catre
Domnul, pace lumii sa daruiasca si sufletelor noastre mare
mila”!.

~Cetele cele fara de trup dorind a le lauda noi, acestia de
pe padmant, sd urmam cat se poate a lor sfintenie, omoran-
du-ne toate madularile trupului, rugandu-i ca pe niste apara-
tori si pdzitori, sd ne izbaveasca de toata ingelaciunea neva-
zutului vrdjmas, pe noi, cei ce ii laudam pe dansii, ca sa
aflam mila”2.

1 Tropar cantat la Vecernia duminicii, glas |, din Octolh,
2 Catismd chntatd la praznicul zilel de B nolembrie, din Mineiul pe luna
notembrie,
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Apendice 1

SFANTUL IOAN DAMASCHIN
IN APARAREA SFINTELOR ICOANE

Obseruvatii introductive

£ n anul 726, imparatul bizantin Leon al 1I-lea Isaurul (717-741)
la promulgat un edict care condamna zugravirea i cinstirea
icoanelor, considerandu-le idolatrie, contrara celei de-a doua
porunci dumnezeiesti. Aceastd porunca spune: ,Sa nu-ti faci chip
cioplit si nici un fel de aseméanare a nici unui lucru din cate sunt in
cer, sus, si din cate sunt pe pamant, jos, si din céte sunt in apele de
sub pamant! S& nu te inchini lor, nici sa le slujesti” (les. 20, 4-5;
Deut. 5, 8).

Edictul I-a determinat pe Sfantul Ioan Damaschin (c. 675-749),
cel mai important teolog si filozof al vremii, sd ia apararea sfinte-
lor icoane. Sfantul Ioan se trigea dintr-o familie eleno-siriand de
seama si foarte evlavioasa din Damasc, Siria. Tatdl sdu, Serghie,
era un demnitar important la Curtea guvernatorului musulman
sau calif al Damascului, Abd-al-Malek, si era numit Mansur - nu-
me arab care inseamna ,Biruitor”. Serghie a angajat ca invatator
pentru fiul sau un calugar grec foarte invatat pe nume Cosma, ori-
ginar din Calabria, nordul Italiei. Acest cilugdr fusese prins de sa-
racini, iar Serghie l-a rascumpdrat din robie. Ioan a primit de la
Cosma o instruire deosebitd, care includea si teologia, si studiul
stiintelor si filozofiei grecesti.

Probabil cd inainte de 715, Ioan a mers in Palestina ca pelerin gi
s-a inchinat la multe sfinte locuri de acolo. Apoi a intrat in Ma-
nastirea Sfintul Sava, care este cam la zece mile de cetatea lerusali-
mului. La Mindstirea Sfantul Sava a dus o viatd asprd de nevointa
duhovniceascd, 1a studiat cu rdvnd pe Sfintii Parinti ai Bisericii
Ragaritene g a Inegput el insugi sa scrie lucriri teologice gi poezie

| lnena Erids e o -
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rgica. Contributiile sale ca scriitor l-au facut un teolog recunos-
t si cel mal mare imnograf al Bisericii Ortodoxe Rasaritenel.

Trebuie spus cd Palestina, unde a locuit Sfantul Joan Damaschin
din anul 715, pAnd cand a adormit intru Domnul, in anul 749, era
sub dominati¢ musulmana. Mai trebuie spus ca mai inainte, din
anul 330, de la intemeierea Imperiului bizantin, pana in anul 636,
P

lestina a [Acut parte din acesta. Méanastirea Sfantul Sava a fost
struitd pe vremea cand Palestina se afla sub guvernare bizanti-
, spre sfirgitul secolului al V-lea.
' Propuniindusi sd respingd atacul imparatului Leon Isaurul
ictul din anul 726 afirma ca cinstirea icoanelor este idolatrie),
4 fantul loan Pamaschin a scris trei tratate (l6goi), care au fost pu-
.~ blicate intre anii 726 si 730. Titlul general al acestor tratate este Im-
- potriva celor care resping sfintele icoane (Pros tours Diabillontas tas
Hagias Eikdnas).

Aceste texte dezviluie cea mai atentd si mai rafinatd gandire,
reprezentind cea mai cuprinzatoare si mai puternicd aparare a
sfintelor icoane, alaturi de hotadrarea dogmatici si canoanele Sino-
dului al VIl<lea Ecumenic, intrunit la Niceea, in Asia Mici, mult
mai tarziu in cursul aceluiasi secol — in anul 787 —, si care a dat o
replica definitivd iconoclasmului. Cele trei tratate ale Sfantului
Ioan in apdrarea sfintelor icoane sunt o sumd, o sintezd a invatitu-
rii referitoare la sfintele icoane, continute in Sfanta Scripturs si in
scrierile Parintilor Bisericii Rasaritene.

Cele trei tratate contra iconoclastilor sunt relativ scurte si au fost
publicate laolalta - si in limba greacs, si in diverse alte limbi —, ca
parti ale aceleiasi lucrari. Intrucat toate trateaza acelasi subiect, Al
doilea tratat reia idei din Primul tratat, iar Al treilea tratat repeta lu-
cruri spuse in primul si al doilea. Dar in fiecare dintre ele, succe-
8iv, ideile se clarifica si se amplificd si alte noi pasaje se adauga la
sfdrgit, contindind marturia Parintilor Bisericii. Astfel, la inceputul

o § _ .
ry Pentru Sfantul Toan Damaschin ca poet bisericese, vezi monografia mea
«The Sacred Poetry of Saint John Damascene” In Theee Byzantine Sacred Poets
ed. de Nomikos M. Vaporis, Brookline, Massachusetis, 1979, pp. A5-56
oo T
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Tratatului al doilea, explicand de ce l-a compus, dupa ce il scrisese
si il publicase pe primul, Sfantul Ioan aratd cd I-a elaborat la cere
rea unor membri ai Bisericii, care au spus ca Primul tratat nu a fost
suficient de clar tuturor. Al treilea tratat a fost scris, evident, ca ui
reia si si amplifice anumite idei importante din primele doud tra-
tate si astfel si le imprime puternic si clar in mintea cititorilor sil
si, totodatd, sa le confirme, prezentind numeroase citate extrase
din lucrari patristice anterioare.

Scrierile Sfantului Ioan Damaschin impotriva iconoclasmului nu
au pus capit acestei erezii si respingerii sfintelor icoane. Insi au in-
zestrat Biserica Ortodoxd cu arme puternice impotriva iconoclas:
mului si cu argumente favorabile zugrévirii si cinstirii icoanelor §i
asezarii lor in biserici, in case si in cladiri publice. Argumentele sale
au avut, fird indoiala, ca rezultat suspendarea de catre impardteasa
Irina a atacului impotriva icoanelor, in anul 780, si convocarea Si-
nodului al VII-lea Ecumenic la Niceea, in Asia Micd, in anul 787,
Acest Sinod a sustinut legitimitatea zugravirii si cinstirii icoanelor i
i-a anatemizat pe iconoclasti. Argumentele Sfantului loan Damas-
chin au fost larg folosite de citre cei care au participat la Sinod. Au
fost preluate si de catre Sfantul Teodor Studitul (759-826) in a doua
fazi a iconoclasmului, care a inceput in anul 815. Sfantul Teodor,
staretul Manastirii Studion din Constantinopol, a fost principalul
aparator al icoanelor in acea vreme. Opunandu-se cu fermitate ico-
noclasmului si aparand cinstirea icoanelor, a scris lucrarea Trei tra-
tate impotriva iconoclastilor si alte doua texte scurtel.

Cu toate acestea, impdratii bizantini au continuat si se opuna
hotararilor Sinodului al VII-lea Ecumenic. Pand la urmd, in anul
843, aceste hotidrari au fost recunoscute oficial. Atunci icoanele au
fost definitiv reasezate in biserici de cdtre impdrdteasa Teodora.
Duminica in care s-a petrecut acest eveniment se numegte ,Dumi-
nica Ortodoxiei” si e praznuitd in fiecare an in prima duminicd din
Postul Mare.

L& Teodor Studitul, Antirrhetikoi Treis Kata Etkonomdchon, Migne, PG 99,
col. 320406, 477497, Pentru o discutio asupra celor trei discursuri, vezi Alice
Cardner, Theodore of Studium, Londra, 1905, cap X, pp. 148168,

e
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In prezentarea scrierilor impotriva iconoclasmului ale Sfantului
Ioan Damaschin si a invataturii lui despre natura, functiile si cin-
stirea sfintelor icoane, ma voi baza pe textele grecesti originale asa
cum apar ele in volumul 94 al colectiei Patrologia Graeca, ed.
Migne. Nu voi face rezumatul, pe rand, al continutului fiecarui

tratat, ci voi prezenta o sintezd sistematicd concisd a continutului tu-
turor celor trei tratate.

Traditia

Sféntul Toan Damaschin isi incepe expunerea subliniind faptul
ca Traditia (Parddosis) Bisericii Ortodoxe i-a fost caliuzi. Aceasta,
pentru a arata clar chiar de la inceput ca problema zugravirii si
cinstirii icoanelor se solutioneaza prin Sfanta Traditie, si nu prin
recurs la opinii personale, la ceea ce ne place sau nu ne place. El
arata cd Traditia Bisericii este scrisa (éngraphos) si nescrisd (dgra-
phos). Partea scrisd a traditiei este alcatuita din Vechiul si Noul Tes-
tament si scrierile Sfintilor Parinti ai Bisericii. Partea nescrisd a ei
consta in cunostintele si practicile care s-au transmis oral de citre
primii crestini, in special de catre apostoli.

Aceste doud aspecte ale Traditiei, spune el, citind pe Sfantul
Vasile cel Mare, ,au aceeasi putere” (gr. — ten autén ischyn)!. Ca
exemple facand parte din Traditia nescrisa, Sfantul Ioan Damas-
chin le ofera pe urmatoarele: cunoasterea Sfantului loc al Golgotei
si al Sfantului Mormant, practica Botezului prin intreitd cufunda-
re, a rugdciunii cu fata spre rasarit, a cinstirii Sfintei Cruci, a zu-
gravirii si cinstirii sfintelor icoane?.

Aceste doua aspecte ale Sfintei Traditii, despre care vorbeste
Sfantul Ioan Damaschin, au fost pomenite in mod explicit de catre
Sfantul Apostol Pavel si puse in evidentd dupd cum se cuvine.

1 P.G 94, 1, 1256 B. Cifra romand indicd numarul teatatulul (Cele trel tratate
contra iconoclagtilor, EIBMBOR, Bucuresti, 1998, trad de v Praf, 1), Vecloru)

2 Ibidem, 1, 1256 C. ,
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Astfel, Sfantul Apostol Pavel spune: , Fratilor, stati neclintifi si fi-
neti predaniile pe care le-ati invatat, fie prin cuvant, fie prin epistola
noastri” (Il Tes. 2, 15)1. Apoi Sfantul loan Damaschin remarca:
,Asadar, daca sunt in Biserica in chip nescris atat de multe practici
care s-au predat si s-au pastrat pina acum, pentru ce caufi pricini
cu privire la icoana ?”? Apoi adauga: Intr-adevér, dupa cum in
toatd lumea Evanghelia a fost propovaduita fara scriere, tot astfel
s-a predat in toatd lumea, in chip nescris, sa se picteze Hristos,
Dumnezeul intrupat, si sfintii...”3. ,Datina icoanelor nu este noua,
ci veche, cunoscuti si intrebuintaté de Sfintii si alesii Parin{i.”

in lumina acestor lucruri, Sfantul Ioan indeamna: ,Fratilor, si
stim pe piatra credintei si pe traditia Bisericii, nedepagind hota-
rele pe care le-au pus Sfintii nostri Péarinti. S& nu dam loc acelora
care vor sa introduca noutdti (kainotomeiir) si sa distruga cladirea
sfintei, sobornicestii si apostolestii Biserici a lui Dumnezeu. Caci
daci s-ar ingadui fiecdruia s faca ce vrea, atunci, incetul cu ince:
tul, se va distruge tot corpul Bisericii. [...] Sa nu primim sa se pro-
povaduiasca o noud credin{a care sd stea impotriva Tradifiei Sfin-
tilor Parinti”>.

Astfel, Sfantul Ioan Damaschin arata ca iconoclasmul este o ino-
vatie — o inovatie radicald —, o indepdrtare de la Sfanta Tradifie, care se
pastreaza cu sfintenie in scrierile Sfintilor Parinti ai Bisericii gi in
practicile Bisericii Ortodoxe.

Marea importantd a Sfintilor Parinti, ca purtdtori ai Tradifiei Bi-
sericii, si in special a acelei parti din ea care se referd la sfintele
icoane, reiese nu numai din referirile generale pe care Sfantul loan
Damaschin le face cu adanca evlavie, dar si din numeroasele citate
din lucrarile lor, aduse in sprijinul apararii icoanelor. El citeaza
din Sfintii Vasile cel Mare, loan Gura de Aur, Dionisie Areopagi-
tul, Grigorie Teologul, Grigorie de Nyssa, Atanasie cel Mare, Chi-

L Ibidem,

2 1bidem, 1, 1256 C-D.

N Ibiddem, 11, 1304 A,

& (bidem, 1, 1222 I, 100, 1064 C
Y il 1L, ARG 1), 1057 C
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ril al Alexandriei, Chiril al lerusalimului, Leontie (Episcop al Nea-
polei, Cipru), Ambrozie, Maxim Marturisitorul si multi altii. Toti,
cu exceptia Sfantului Ambrozie, Episcop al Milanului, sunt risiri-
teni. Cel mai des citati sunt Sfintii Vasile cel Mare, Ioan Gurs de
Aur si Grigorie Teologul.

A doua poruncd

in condamnarea icoanelor, iconoclastii au invocat mai ales a
doua poruncd din Lege: ,S& nu-ti faci chip cioplit (eidolon) si nici
un fel de asemanare (homoioma) a nici unui lucru din cite sunt in
cer, sus, si din cate sunt pe pamant, jos, si din cate sunt in apele de
sub pamant! Si nu te inchini (proskynéseis) lor, nici si le slujesti
(latreiiseis)”. Au folosit-o ca pe cea mai puternica armd impotriva
icoanelor. De aceea, Sfantul Ioan Damaschin a trebuit sd comente-
ze pe larg aceasta porunci si si arate ci ea nu constituie o inter-
dictie absolutd de a zugravi si a cinsti sfintele icoane.

Raspunsul sdu citre iconoclasti vizeazi dous aspecte. In primul
rand, atunci cAind Dumnezeu a dat a doua Porunci, a interzis con-
fectionarea chipurilor din cauza idolatriei. in al doilea rand, este
imposibil sa faci chipul Dumnezeirii necorporale, fara forma, necir-
cumscrise si nevazute!. Cu privire la primul punct, el spune ci s-a
dat evreilor porunca de a nu-si face chipuri pe vremea cand ei erau
inclinati spre idolatrie. Altd dati insd, dupa ce s-au eliberat de
aceasta tendintd, Dumnezeu l-a invdtat pe Moise s3 facd un chivot
aja cum i s-a ardtat pe Muntele Sinai, si chipuri de heruvimi, in cor-
tul marturiei pe care urma si-1 ridice2. Dumnezeu a spus: ,Si asa sa
injghebezi cortul dupa modelul care i s-a aritat in acest munte. Si
sd faci o perdea de in rasucit si de matase violets, stacojie si visinie,
rasucitd, iar in fesitura ei si aiba chipuri de heruvimi alese cu iscu-
sintd” (Ies. 26, 30-31, Septuaginta). Aceste cuvinte apar in a doua

L Ibidem, 1, 1237 B-C, 1245 A.
2 Ibidem, 1, 1244 D, 11, 1292 C-D.
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carte a Vechiului Testament, lesirea. Mai departe, in aceeagi cartof
citim: ,, A facut [Moise] doi heruvimi de aur [...] unul lf. un c.apét si
altul la celalalt capat al capacului. [...] $i heruvimii isi intindeau
aripile unul spre altul umbrind capacul” (les. 37, 7-9). : '
Sfantul Ioan citeaza acest pasaj! si face adesea referire la chlpu-
rile heruvimilor. Ii mentioneaza iarasi si iardsi in toz_:nte cejle trei tra-
tate, deoarece faptul cd Dumnezeu i-a poruncit lui Mcnsg s:’l faca
niste chipuri de heruvimi constituie un argument Puterr.uc‘ 1mpol-
triva iconoclasmului, care sustinea ca Dumnezeu a 1r.1ter:%1s in mod
absolut si pentru totdeauna facerea oricarui fel de -chlpur’1. .
Dumnezeu, ca Détator al Legii, nu S-a contrazis pe Sine insusi,
poruncind o daté sa nu se faca nici un fel de chipuri si alt.ﬁ data po-
runcind sd se facd anumite chipuri. Sfantul Ioan Damaschin observlﬁ
cd Dumnezeu da legi (nomothetei) oamenilor, asa cum un medic

intelept (epistémon iatrés) face prescriptii pacientilor lui.

,Un doctor invatat nu da tuturor si nici totdeauna aiela,s:i
fel’de doctorie, ci fiecdruia ii dd doctoria potrivita Stér.". .]u1,
avand in vedere locul, boala, timpul si varsta: prul?culun ii dﬁ‘
o doctorie, iar celui matur altd doctorie; alta celui jt)()ln'av si
alta celui in convalescenta si nu da aceeasi doctorie, ci un'a
potrivita stdrii si bolii fiecaruia dintre bolnavi; altd doctorie
se di vara, alta iarna, toamna si primavara, in fiecare loc, po-
trivit felului specific al locului...”2

Dumnezeu, fiind ,doctor desavargit al suﬂeteh.:)r" (r?ris'tos'ton
psychén iatros), procedeaza la fel. A interzis zugravirea i cmstlfeila
icoanelor ,care erau incd prunci, care zaceau de boala idolatriei,
care socoteau pe idoli dumnezei si se inchinau lor ca unor c?.umnc-
zei, care inldturaserd cultul lui Dumnezeu si aduceau zidirii slava

M
ce se cuvine lul Dumnezeu”3.

b Ibidem, 1, 1244 €1, 11, 1292 C-D.
2 [bidem, 11, 1209 AH,
Y Ibidem, 11, 1249 1,
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Din punctul de vedere al Sfantului Ioan Damaschin, Dumnezeu
lucreaza ca un doctor desavarsit, iar atunci cdnd Dumnezeu i-a
poruncit lui Moise s facd doua chipuri de heruvimi, a facut aceas-
ta pentru cd la vremea aceea evreii nu mai sufereau de boala ido-
latriei. Mai tarziu, trebuie observat cd Dumnezeu-Omul Hristos nu
a pomenit nimic despre a doua poruncad - care interzicea facerea
chipurilor — atunci cand a vorbit despre Porunci (Mt. 19, 18, 22,
37-38; Mc. 10, 19; Lc. 18, 20).

Sfantul Ioan pune apoi problema zugravirii lui Dumnezeu in
icoane. In vreme ce Dumnezeu i-a poruncit lui Moise sa faca doua
chipuri de heruvimi - fiinte ceresti, ingeri —, nu a poruncit niciodatd
sd se facd un chip al Sdu. Sfantul Ioan Damaschin dezleaga cu usu-
rintd problema. El arata ca inainte de fntruparea Fiului si Cuvan-
tului lui Dumnezeu, a doua Persoana a Sfintei Treimi, acest lucru
era imposibill. Dar atunci cind Unul din Sfanta Treime a luat fire
omeneasca, a trait pe pamant, printre oameni, a savarsit minuni, a
patimit, a fost rastignit, a inviat din morti si a fost vazut iniltan-
du-Se la cer, reprezentarea Lui in icoane a devenit posibila?.

Icoanele nu sunt idoli

Continuadndu-si discutia despre a doua poruncd, Sfantul Ioan
Damaschin isi indreapta atentia asupra termenilor idol (eidolon) si
asemanare (homoioma), care apar in ea, si incepe sa 1i explice, intru-
cat intelege cd apdrarea sfintelor icoane si respingerea iconoclas-
mului depind, intr-o méasura considerabild, de clarificarea distinc-
tiei dintre sfinta icoand si idol.

Idolul este o sculptura (glyptén) care infatiseaza un zeu imagi-
nar, cum ar fi Cronos sau Afrodita ai grecilor pagani, sau soarele,
luna sau un animal considerat zeu si venerat ca atare. Aceastd ve-
nerare se numegte idolatrie gi este de inspiratie demonicd. Din cele

L Ibidem, 1,1236 A, 1237 C-D, 11, 1288 A.
2 Ibidem, 1, 1240 A-B,
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spuse de Sfantul Ioan Damaschin despre idoli i din pa-s'ajele pe
care le citeazd din scrierile patristice, putem defini idolii ca ase-
mandri ale fiintelor umane cazute, ale animalelor sau ale lucrurilor
neinsufletite pe care oamenii le venereaza ca zei, ingelati fiind de
demoni sa faca astfel. El spune: ,Paganii fac din chipuri zei (theo-
poioiisinn) [...] Consacra chipuri demonilor si li se adreseaza (pro-
sagoretiousin) ca unor zei"!. it
Sfintele icoane (hdgiai eikones), pe de altd parte, sunt asemanari
ale lui Hristos si ale sfintilor, care sunt prototipuri (prototypa) sau Ar.
hetipuri (archétypa) ale icoanelor. Sfantul Ioan Damaschin definegte
icoana ca ,asemanarea ce exprima caracterul (charakterizon) proto-
tipului, cu o anumita diferentd”2. Adauga ,cu o diferenta” pentru
ci ,icoana e una, iar ceea ce reprezintd icoana este altceva. De
exemplu, icoana unui sfant, chiar daca ii infatiseaza trésétlu ri.le tr‘u-l
pului, nu are facultdtile lui mentale; pentru ca nu este nici v1”e, nici
nu gandeste, nici nu vorbeste, nici nu simte, nici nu se migca”?.
Fiind o aseminare cu prototipul, icoana are calitatea de a ne ca-
lauzi mintea citre prototip, de a indica (deiknyon) prototipul®. Ah‘tf\
inseamna ci icoana este in chip esential simbolicd prin natura ei,
purtind mintea celui care o contempla dincolo de ea, la ceea ce s.i m-
bolizeaza. Acest lucru reiese mai ales din urmatoarea afirmafie a
Sfantului Vasile cel Mare, care este adesea citatd in cele trei tratate:
Cinstirea care se aduce unei icoane se indreaptd (diabainei) cdtre

prototip™>.

L Ibidem, 1, 1256 1D-1257 A. Cf. 111, 1376 B.
2 [bidem, 1, 1240 C,

3 Ihidem, 111, 1337 A<D,

 hidem

5 Deapre Sfintud Duhi, cap. XV, I'SH, vol, 129
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Prototipurile sfintelor icoane

La intrebarea care sunt prototipurile sfintelor icoane, Sfantul Ioan
Damaschin raspunde cé ele sunt Hristos si evenimentele din viata
Sa descrise in Evanghelii, Maica Domnului, toti sfintii si sfintii in-
geril. Adresandu-se pictorului de icoane, pe care il numeste, ca si
Sfintii Parinti pe care ii citeaza, ~zugrav” (zogrdphos, grapheiis), Sfan-
tul 1l indeamna: , Descrie Nasterea lui Hristos din Fecioara, Bote-
zul lui in Iordan, Schimbarea Sa la Fatd pe Tabor, Rastignirea, In-
groparea, Invierea, Iniltarea Sa la cer; reprezinta totul, in cuvant si
culori”2. 5i mai departe 1l indeamna s 1i infitiseze, pe langa Hris-
tos si Maica Domnului, pe toti sfintii. Aratd ci nu trebuie si-i as-
cultam pe cei care nu admit decét icoanele lui Hristos si ale Maicii
Domnului; ar fi absurd. O astfel de restrictie ar insemna o ignorare
a sfintilor, nedandu-le cinstirea cuveniti. Dar sfintii sunt prieteni
ai lui Dumnezeu, impreund-mostenitori cu Hristos, partasi ai sla-
vei Sale, si de aceea trebuie sa primeasca slava Bisericii de pe pa-
mant. Ei sunt pentru noi modele de virtute, spre a fi urmate3.

Sfantul Ioan Damaschin mai adaugd un motiv pentru care sfin-
tii trebuie cinstifi prin zugravirea lor in icoane: ,Inci din timpul
vietii, erau plini de Duhul Sfant, iar cAnd au murit, harul Sfantului
Duh a ramas in sufletele, in trupurile si in mormintele lor, in ase-
manarile chipurilor din sfintele lor icoane - nu dupi fire, ci dupa
har si energie.”

Vorbind despré mucenici, Sfantul Ioan Damaschin arata ci ei au
luptat impotriva pacatului pana la singe. Urmandu-1 pe Hristos,
si-au varsat sangele pentru El, asa cum El gi-a varsat sangele pen-
tru el. Biserica se intemeiaza pe jertfa lors.

Cu privire la zugravirea sfintilor in icoane, Sfantul Ioan Damas-
chin face si observatia importanta ca fntruparen Fiului si Logosului

L Ibidem, 1, 1237 C-1240 B, 1249 B-C.
2 Ibidem, 1, 1240 A-B.

3 Ibidem, 1, 1249 B-C, 1252 B-D.

4 Ibidem, 1, 1249 C-D,

5 Ibidem, 1, 1252 B-D.
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lui Dumnezeu este ceea ce a facut posibil acest lucru. El arata ci
Israel nu a ridicat niciodata temple in cinstea oamenilor, nici nu a
celebrat memoria unor oameni. Mai mult, firea oamenilor se a fla
sub blestem, moartea era o condamnare $i de aceea aducea cu sine
plangerea. Trupul celui mort era considerat necuf'at, iar cel care 11v
atingea, intinat. insd o daté cu Intruparea - cand firea dumnezeiasca
[Ipostasul Cuvantului — 7. tr.] si-a asumat firea noastrd - flre'a “onlie-
neasci s-a slavit si s-a strdmutat (metestoicheiothe) intru nestnc?c'u}-
ne. De aceea moartea sfintilor se praznuieste, se zidesc biserici in
cinstea lor si se picteaza icoanele lor!. PR

Cu privire la icoanele care 1i infatiseaza pe sfintii ingeri, se poate
pune intrebarea cum ii putem reprezenta in icoane, due vreme ce ei
sunt fiinte nefrupesti si, prin urmare, nevazute? Raspu?sul este
acela ci ingerii se pot reprezenta, pentru ca ei s-au aljatat unor
sfinti. S-au ardtat, de exemplu, lui Iosua, fiul lui Navi, si prml‘ocu-
lui ]E)aniel, nu asa cum sunt dupa fire, ci sub anumite ‘infé,ti.sén?.

Motivul pentru care trebuie zugravite icoanele ingerilor este
acela de a-i cinsti ca slujitori si prieteni ai lui Dumnezeu®.

Cinstirea icoanelor nu este idolatrie

Analizand apoi acuzatia iconoclastilor, aceea ca apdratorii icoa-
nelor sunt idolatri, Sfantul Ioan Damaschin le raspunde ardtan-
du-le clar diferenta dintre cele doud cuvinte ce apar in a doua' po-
runcd, in versiunea greceasca a Vechiului Testament‘, Sleptuagmlta.
Aceste cuvinte sunt proskynd, care se traduce cel mai bmf- cu ,cin-
stesc”, sau ,aduc cinstitd inchinare” si latreiio, care mscanlm‘i
Lador”. El subliniaza faptul ca ortodocsii niciodatd nu ,,adora: 0
icoand, nici macar icoana lui Hristos-Dumnezeu. Ei .Tl sadord pf:
Insusi Dumnezeu si numai pe El. Cand spunem ca ei ,venereazd

- e —

U ibidem, 11, 1296 A
2 [bidem, 111, 148 D
3 Ibidem, 1345 D,

s " —



CONSTANTINE CAVARNOS

icoanele, intelegem ca aduc ,cinstitd inchinare” (timetiké proskine-
sis), lucru foarte diferit de ,adorare” (latreia). ,Cinstire” (proskyne-
sis) este un termen generic, cuprinzator, in timp ce ,adorare” este
un termen restrans, specific, care denumeste un tip special de ve-
nerare, indreptata numai catre Dumnezeu. Prin urmare, cinstirea
icoanelor nu constituie in nici un caz, asa cum sustineau iconoclas-
tii, o incdlcare a poruncii lui Dumnezeu: ,Numai Domnului Dum-
nezeului tdu sa-i slujesti” (Deut. 6, 13).

Un alt aspect important pe care il scoate in evidenta Sfantul
loan Damaschin cu privire la cinstirea icoanelor este acela ca cinsti-
ta inchinare pe care ortodocsii 0 aduc icoanelor nu se aduce mate-
riei (cum ar fi, suportul de lemn), ci asemdndrii persoanelor sfinte
infafisate pe materie si trece la prototipul reprezentat. Faptul ca inchi-
narea se aduce in virtutea asemdndrii si nu materiei in sine, observa
Sfantul Ioan Damaschin, este pus in evidentd prin faptul cé, atunci
cand infafisarea sau asemanarea dintr-o icoand pe suport de lemn
este distrusd, suportul de lemn se arunca in foc!.

Stabilind acest lucru, Sfantul Ioan Damaschin clarificd perspec-
tiva ortodoxd a cinstirii sfintelor icoane, pe care tocmai am defi-
nit-o, aratand ca ea nu inseamna in nici un caz o nesocotire a mate-
riei, considerand-o rea. Este pur si simplu o recunoastere a caracte-
rului esential simbolic al sfintelor icoane, prin care, prin asemdnarea
lor cu prototipurile — nu in virtutea materiei —, ne poartd dincolo de
ele insele, la prototipurile lor. Iconoclastii, spune el, sunt cei care
dispretuiesc materia si o socotesc netrebnica, asa cum au facut ma-
niheii?. Ortodocsii, care cinstesc icoanele, nu impartasesc aceasta
pdrere despre materie. Ei ascultda de dumnezeiasca Scripturd, care
declara materia bund, pentru ca std scris cd Dumnezeu a creat ma-
teria si ,a vdzut ca toate [...] erau bune foarte”3. Tot aga spune si
Sfantul Ioan: ,Marturisesc cd materia este fiptura lui Dumnezeu si
cd este buna”.

L Ibidem, 11, 1305 B, 111, 1368 A, 1384 C.
2 Ibidem, 1, 1245 C-D.

3 Facerea 1,

4G94, 11, 1297 B-C, 1300 A,
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Cu privire la locul materiei in viata liturgicd, Stantul Toan Damas-
chin atrage atentia asupra faptului ci utilizarea ei este evidenta nu
numai in icoane, ci si in ,Jumini” (phdta), in tdmdie (thymiama), in
glasul (phoné) rugéciunii si in Dumnezeiegtile Taine: de excmp!u,
la Euharistie, painea si vinul, care se sfintesc; in Sfantul Mir, uleiul
si aromele sfintitel.

intorcandu-se la tema fnchindrii (katd latreian proskynesis), Sfantul
Ioan Damaschin distinge cinci feluri. Primul este acela al sljirii (dou-
leia), cinstirea pe care sluga o aduce stdpanului sau. Toate fapturile i
aduc cinstire lui Dumnezeu in felul acesta, unii — cei drepfi = cunos-
candu-L, de bunavoie, altii, cum ar fi demonii, tot cunoscandu-L, dar
cinstindu-L fira de voie?; iar altii, necunoscandu-L pe Dumnezeu, s¢
inchina fara voia lor Celui pe Care nu-L cunosc®.

Al doilea fel de inchinare este minunarea (katd thaiima kai pothon)
in fata lui Dumnezeu, pentru slava Sa, pentru frumusetea Sa de
negrait, pentru adanca Lui bunatate, pentru infelepciunea Lui de
nepéatruns, pentru puterea Lui nesfarsita‘. |

Al treilea mod de inchinare lui Dumnezeu este acela al mulfumi-
rii (eucharistia) pentru toate bundtatile pe care ni le daruieste’.

Al patrulea mod de inchinare este cel al rugaciunii-cerere (aitoiin-
tes) adresate Lui, pentru a ne darui cele de care avem nevoie §i pe
care le asteptdm si pentru a ne izbavi de orice rau®.

in sfarsit, al cincilea fel de inchinare este acela care consta in po
cdintd si mdrturisirea pacatelor (metdnoia kai exomoldgesis), rugandu-1,
pe Dumnezeu sa ne ierte pacatele’.

Sfantul Ioan Damaschin se intoarce apoi la expunerea diferite-
lor feluri de inchinare adusd fapturii (proskynesis ktismdton). Primul
este acela pe care il aducem Maicii Domnului si tuturor sfinfilor, in-

L Ibidem, 1, 1264 A-B.

2 Cf lacov 2, 19: ,Tu crezi cd Dumnezeu unul este, bine faci; si dracii cred sl
se cutremurid”,

PG o4, L 148 D-1349 A,

& [hidom, 1049 B.C. Thatima are aici sensul lui thaumasmaos.

S Ihidem, 1349 B-C,

O Ibidem, 1340 ¢

7 Wi, 1349 13,
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tru care se odihneste Dumnezeul. Aici, inchinarea trebuie intelea-
sd in douad feluri: in chip direct — prin rugaciune - si indirect, prin
cinstirea sfintelor icoane.

Al doilea fel de inchinare este acela pe care il aducem locurilor,
lucrurilor si fiintelor prin care Dumnezeu a lucrat si lucreaza pentru
mantuirea noastrs, fie inainte de Intrupare, fie dupa. Printre exem-
plele mentionate de Sfantul Ioan Damaschin sunt Muntele Sinai,
pestera si ieslea Betleemului, Golgota, Muntele Maslinilor, Scalda-
toarea din Vitezda, Gradina Ghetsimani, Sfanta Cruce, Sfantul
Mormant, orice biserica si sfintii ingeriZ.

Al treilea tip de inchinare este cel ce se aduce obiectelor afierosite
lui Dumnezeu, precum Sfanta Evanghelie si alte cdrti sfinte, potire,
discuri, cddelnite, candele si sfinte mese (altare).

Sfantul Ioan Damaschin mai enumera inca alte patru moduri de
cinstitd Inchinare: cea adusa descrierilor viziunilor sfintilor proroci;
cea pe care o datoram semenilor nostri, in general, ca fiind creati
dupd chipul lui Dumnezeu; cinstirea pe care o aratam celor inves-
titi cu putere, cu autoritate; si aceea a slujitorului fata de stapanul
sau si a celui miluit fata de binefacatorul sau?.

In cuvantul siu despre cinstita inchinare, Sfantul Joan Damas-
chin da exemple de practicare a ei de citre persoane centrale ale
Vechiului Testament, cum ar fi Avraam, Iacov si David.

Sfantul Ioan incheie prezentarea temei spunand cad venerarea
este un simbol, o expresie a temerii de Dumnezeu, a dragostei, a cin-
stirii si a smereniei; i cd nu trebuie sa cinstim pe oricine sau orice in
sensul adorarii — adicad sa aducem cinstire ca lui Dumnezeu — in
afard de adevaratul Dumnezeu®.

Din aceastd discutie dezvoltatd despre cinstire si adorare, reiese
clar ca ambele au o varietate de sensuri, deosebindu-se in mai multe

feluri.

1 Ibidem, 1352 A-1353 A.
2 Ibidem, 1353 A-D.

3 Ibidem, 1353 C-D.

% Ibidem, 1353 D-1356 B.
9 Ibidem, 1356 C

GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINA

Reunind toate cele spuse despre cinstirea icoanelor in diferite parfi
ale celor trei tratate impotriva iconoclastilor, putem rezuma in-
vatatura Sfantului Ioan Damaschin pe aceasta temad astfel: Cinstirea
unei icoane constd intr-o inchinare plina de evlavie in fata ei, ficand
un gest de rugaciune (insemnarea cu semnul crucii), privind la ea
cu atentie si cu simtire, avand in inima cinstire si dragoste pentru
persoana sfantd zugravitd in icoana si sarutand-o. Cinstim icoana
aprinzand langa ea o luménare sau o candeld care si arda neince-
tat si aducdndu-i mireasma de tamaie!. Cinstirea icoanei nu in-
seamnd niciodatd adorarea ei, niciodatd nu ne adresdm ei ca unui
dumnezeu, asa cum se intdmpla cu idolatrii in relatia cu idolii lor.

Functiile sfintelor icoane

In apérarea sfintelor icoane, Sfantul Ioan Damaschin atrage aten-
tia asupra functiilor lor importante, asupra scopurilor carora slu-
jesc in viata duhovniceasca a crestinilor ortodocsi. El identifica
sapte asemenea functii. Acestea sunt dupa cum urmeaza:

(1) Icoanele sunt mijloace de cinstire a lui Dumnezeu, a sfintilor
Sai si a sfintilor ingeri. (2) Ele slujesc drept mijloc de insusire a cre-
dintei ortodoxe, a Predaniei Bisericii. (3) Ele ne amintesc aceasta
Predanie. (4) Ne inalta la prototipuri, la persoanele sfinte pe care
le descriu, la un nivel mai inalt de gandire si de simtire. (5) Propo-
vaduiesc virtutea si renuntarea la viciu, indemnand la imitarea
sfintilor. (6) Ne conduc citre sfintenie. (7) Sporesc frumusetea bi-

sericilor. Mentiuni ale acestor functii se afla raspandite in toate

cele trei tratate ale Sfantului Ioan Damaschin.

1. Prima functie pe care am numit-o, aceea de cinstire a lui
Dumnezeu, a sfintilor Sai si a sfintilor ingeri, apare clar in observa-
tia facutd de Sfantul Vasile cel Mare si reluatd adesea in cele trei
tratate ale Sfantului loan Damaschin, cd ,cinstirea adusa icoanei
trece la prototipul ei”. Insugl faptul e Sfdntul loan Damaschin im-

V' Vezi, spre exemplu, 1, 1264 A, 11, 1293 C
T T e
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partaseste aceastd parere si sustine cinstirea icoanelor arati ci el
recunoaste si subliniaza, pe buna d reptate, aceasta functie.

2. Totodata, pune in evidenta functia icoanelor de a constitui o
initiere in credinta cresting, in invatatura Bisericii. Icoanele, spune
el, sunt ca si cartile (bibloi). ,Ceea ce sunt cartile pentru cei invitati
la fel sunt icoanele pentru cei neinvatati (agrammatoi) si ceea ce
este vorbirea (Idgos) pentru auz este icoana pentru privire.”1 Carti-
le si discursul invata prin intermediul cuvintelor, iar icoanele prin
intermediul formelor si culorilor. Si lardsi, comentand un pasaj din
Sfantul Vasile cel Mare, zice: ,Icoanele sunt carti pentru cei nesti-
utori de carte si crainici, care vorbesc neincetat, instruind fird cu-
vinte pe cei care le vad si sfintind vederea.”2

Mai departe, citeazi un cuvant al episcopului Leontie al Neapo-
lei, din Cipru, despre functia didactica a icoanelor. Leontie spune:
icoanele , sunt carti deschise... asezate in biserici”3. Si mai departe,
Sfantul lIoan Damaschin vorbeste despre icoani ca ,,imn de biruin-
fa (thriambos) spre aducerea-aminte a biruintei celor care s-au de-
savarsit (duhovniceste) si au stralucit”4.

3. Strans legatd de functia didactici a icoanelor este aceea de adu-
cere-aminte a invataturii. Noi toti avem tendinta de a uita aceasts in-
vataturd, pentru ci mintea noastra isi intoarce atentia citre preocu-
parile lumesti. Ca o carte mereu deschis — dupd analogia inspirats
a Episcopului Leontie al Neapolei - icoana aminteste de cele duhov-
nicesti. Amintirea se face indatd, fiind, dupd cum spune Sfantul
loan Damaschin, o anamnezd concisd (hypémnesis)s.

Functia anamnetici nu se limiteazi la cei neinvatati: ea se extin-
de si la cei instruiti. Acest lucru este viu ilustrat In urmatorul pasaj
din Sfantul Grigorie de Nyssa, citat de Sfantul Ioan Damaschin.
Vorbind despre experienta pe care a avut-o contempland icoanele
care il aratd pe Avraam jertfindu-I pe fiul sau Isaac, Sfantul Grigo-

! Ibidem, 1, 1248 C.

2 Ibidem, 1268 A-B.

3 Ibidem, 1276 A.

* Ibidem, 11, 1296 B.

5 Ibidem, 1,1248 D, 111, 1332 B,
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rie spune urmatoarele; ,,Am vazut ade.'sealjertfa ;infé!;ivsatué ml lc;)i::nniﬁ
si niciodatd n-am putut contempla pr'wAehst?a fa’l’rla sa vars lacrimi,
pentru ca arta picturii aduce viu istoria in mmte‘ : b
4. Al patrulea scop al icoanei, acela de a ne l’mi?;a la pro 0 pq"),
poate fi numit ca functie anagogicd (de la anagoge, ,a duce cin 21 );
Sfantul Ioan Damaschin citeaza din Sfantul DlODlSleA Pselu1 01; rec 1
pagitul, care utilizeazd un cuvant ‘inru(flit, ccl)ment?nd‘u— ; asaL]lL:_
spune cé: ,cu ajutorul icoanelor sensibile .(a_zstheta:s eikdst) nleirno
cam treptat (anagémetha), atat cat esteup051b11, sprel C(lmtempn:at(‘_.
divine (thefas theorias)”2. Icoanele inalta suﬂet.ul dle a un}(.ea“ m
riald la cea duhovniceascd, de la un nivel mai de jos al trdirii, g¢
irii si simtirii nivel mai inalt. :
dlrif;;;:‘;g‘;l;’; in mod clar insotit de bucurie duhovmccnsir:’.
Sfantul Ioan Damaschin subliniaza acest lu?ru. Astfel, spuneﬁ L{l
,intru insa in bisericd, spitalul obstesc (iatrezor-i) al “sufl?telt:)r,rl‘nbﬂi
busit de ganduri ca de nigte spini; po.doalza PlCturll md ?ttragfav;
ma uit, imi desfateaza vederea ca 0 hvaila‘ si, pe nesimtite, A
lui Dumnezeu patrunde in suflet”s. 5i iarasi, s’pune el, ,,oa.?enu ?n
bucurd cu bucurie duhovniceasca (euphrosg{ne p?feurruzaltz é) }:; A
simpla amintire a dreptilor si sunt indemnati cu ravnad la a u
y
fap5t.e lco)rlllcl):i;];nsbservatie evidentiaza inﬂuen’;a. pL'lte.rnicé pe1c.a:rL:
sfintele icoane o au asupra viefii morale a credmcmsﬂo? cor;bt;aua
ind un indemn la virtute. Contemplarea -icoaflel“OF ne ft(m;es e e
urma cu rivnd faptele bune si virtutile sfintilor infatisati 11]1 e e,bsql r.v :
fel, la dorinta de a ne sfinti si noi. Sfantul Ioa_r.l Damaschin o he' ce
ca icoanele sunt facute cu scopul de ,a-L sluji pe Dum.nezjzg ,5: 1:; -
sfintii Sai si pentru a starni in noi rivna pentri;v:rtute si ocolirea p
catului si pentru mantuirea sufletelor noastre™.

L 1bidem, 1, 1269 C,

2 Ibidem, 111, 1360 B-C.
3 Ibidem, 1, 1268 A-B,
4 [bidem, 1264 1),

S Ibidem, 11, 1293C
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6. Sfintirea (hagiasmds) este a sasea menire a icoanelor. Sfantul
loan remarca faptul cd icoanele lui Hristos si ale sfintilor Sdi ,,sunt
pline de Duhul Sfant”!. Cu privire la sfinti, el aratd ca in vremea
vietuirii lor pe paméant ei au fost plini de Duhul Sfant gi, atunci
cand au murit, harul Duhului Sfant a ramas in sufletele lor, in tru-
purile lor din morminte si in icoanele lor2. Astfel, cinstind icoanele
cu evlavie, devenim si noi, intr-o anumita masura, pdrtasi ai harului
dumnezeiesc. El exprima explicit acest lucru vorbind despre icoane-
le lui Hristos: ,Prin icoanele zugravite de pictori, spune el, noi
contempldam asemdnarea intruparii lui Hristos, minunile Lui, Sfin-
tele Lui Patimi si ne sfintim (hagiazometha)”3.

7. A saptea functie a sfintelor icoane, mentionata de Sfantul
loan Damaschin, este aceea de a spori frumusetea (kallopismds) bi-
sericii. El spune ca este bine sa impodobesti (kosmésai) toti peretii
casei lui Dumnezeu cu icoane care infatiseaza chipurile sfintilor?.

Pentru a implini cum se cuvine aceastd functie, icoanele trebuie
sd exprime frumusetea duhovniceascd — frumusetea sfinteniei, frumu-
setea launtrica a sfintilor — mai degraba decat pe cea fizica. Ele tre-
buie zugravite cu pricepere, trebuie si fie lucrari de adevarata arta.
Infelegerea aceasta apare in tratatele despre icoane ale Sfantului
Ioan Damaschin. Accentul pe frumusetea duhovniceascd in impodobi-
rea bisericilor se simte clar mai ales atunci cand vorbeste despre
decoratia murald din templul construit de regele-proroc Solomon.
El zugravise acolo, pe langa heruvimi, si lei, boi, palmieri si rodii.
Mult mai vrednice ‘decat acestea pentru a infrumuseta biserica sunt,
spune el, reprezentarile lui Hristos si ale sfintilor Sai.

Necesitatea iconografiei (eikonographia) de a fi executata cu price-
pere este accentuata de Sfantul Ioan Damaschin, care vorbeste de-
spre ea ca podoabd si compara biserica impodobitd cu icoane cu o

,pajiste inflorita care incanta privirea”.

1 Ibidem, 1, 1252A-B.
2 Ibidem, 1249C-D.
3 Ibidem, 111, 1336A. Vezi si 1, 1248A, 1268A.

& Ibidem, 1252A.
5 Ibidem, 1, 1249 D, 1252 A; 11, 1301 A-B
O Ibidem, 1, 1268 A-13.
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In apérarea folosirii si cinstirii icoanelor, el avea in minte in spe-
cial icoanele foarte stilizate si cu totul duhovnicesti ale iconografiei
bizantine.

Cele sapte functii ale icoanelor, pe care le mentioneaza Sfantul
Ioan si pe care le-am analizat aici, constituie o parte importanta a
argumentatiei sale de combatere a iconoclasmului si a apararii fo-
losirii si venerarii sfintelor icoane.

T T et o



Apendice 2

SFANTUL NECTARIE AL EGHINEI
DESPRE TIPURILE ICONOGRAFICE

‘l"n lucrarea sa Studiu asupra sfintelor icoane, Sfantul Nectarie

atrage atentia asupra faptului ca deja din primele secole ale

erei crestine se poate observa in pictura sacra o similitudine iz-
bitoare in reprezentarea diverselor persoane si scene biblice. Aceas-
ta similitudine, spune el, se poate explica numai avand in vedere
ca Biserica formulase deja anumite canoane cu privire la zugravirea
persoanelor si scenelor. Astfel de canoane exclud libera imaginatie a
fiecarui artist. ,Biserica, spune el, a prescris, fara indoiald, anumite
tipuri hieratice. [...] Toate aceste tipuri impreund prezentau un fel
de sistem didactic, un fel de ciclu istoric si alegoric in folosul artis-
tilor crestini.”!

Scopul zugravirii acestor tipuri consacrate era acela de ,a con-
tribui la zidirea credinciosilor. [...] Prin ele Biserica le descopera
credinciosilor o invatatura ascunsd, duhovniceascda”2. Dand exem-
ple de asemenea ,tipuri”, Sfantul Nectarie le mentioneaza si le de-
scrie pe urmdtoarele: (1) Adam si Eva; (2) Arca lui Noe; (3) Jertfa
lui Avraam; (4) Moise si Rugul aprins; (5) Moise lovind piatra cu
toiagul; (6) Ilie ridicAndu-se la cer; (7) Tobie si pestele; (8) Hristos;
(9) Sfintii Apostoli Petru si Pavel?.

Aceste scene se intdlnesc in frescele catacombelor Romei, care
dateaza din secolele al Il-lea, al III-lea si al IV-lea.

Mai adauga ca alegerea subiectelor extrase din relatdrile biblice
pentru formarea compozitiilor si tipurilor iconografice ale artei

1 Sf. Nectarie, op. cit., p. 34.
? Ibidem.
3 bidem, pp. 37-40, 67-68,
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crestine era noud. Era liber orientata de sistemul de simboluri gi de
duhul Evangheliilor si al scrierilor Sfintilor Apostoli'.

Inci un lucru important remarcat de Sfantul Nectarie este acela
ca tipurile care constituie ciclul de icoane din acea perioada tim-
purie au devenit, ca sa spunem asa, neschimbabile. A adaugat ,ca si
spunem asa”, pentru cd, de-a lungul secolelor, aceste tipuri au su-
ferit usoare variatii’.

Ultima remarca este in acord cu ceea ce a spus Photios Konto-
glou despre formarea arhetipurilor din tipurile initiale. El observi ca
arhetipurile iconografiei bizantine ,sunt rezultatul veacurilor de
viata duhovniceascd, de trdire, de geniu si de nevointa. Iconarii
care le-au dezvoltat priveau lucrul mainilor lor cu respect, cu ad-
miratie si cu teama, ca pe dogmele dreptei Credinte, si prelucrau,
cu smerenie si evlavie, tipuri iconografice primite de la iconarii dinain-
tea lor, evitand orice schimbari nepotrivite. Prin indelunga elabo-
rare, aceste reprezentari diverse au fost curdtite de tot ce era su-
perficial si nestatornic si au atins cea mai mare gi desavargita ex-
presie si putere”3.

Faptul ca iconografia bizantind a urmat cu fidelitate tipurile
vechi, asa cum s-au dezvoltat ele in arhetipuri, o deosebeste net de
arta religioasa a Renasterii apusene. Cea din urma le-a abandonat.
A utilizat, in schimb, barbati, femei, tineri si copii reali, care le ser-
veau drept modele si i-a prezentat dupa imaginatia fiecarui artist.
Prin urmare, diferenta dintre arta religioasa renascentista apusea-
na si iconografia bizantina este asemenea diferentei dintre lumesc
si duhovnicesc, dintre pamant si cer.

_1 Ibidem, p. M,
2 Ibidem, p A8
3 Citat prefuat o la [\ 1N,
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INDICE DE TEME ICONOGRAFICE

A Doua Venire, 54-60
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Apostoli, 16, 40, 41-42, 55-56,
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Ciclul liturgic, 31, 41, 61
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Deisis, 41, 175, 185, 193
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Diaconi, 66, 192, 207, 209

Dise, 62, 207-208
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213

Dumnezeiasca Liturghie, 61-62, 66,
67,177,209
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Hristos, vezi Hristos
Tatal, 85, 89, 164165
Stantul Duah, vezi Stantul Duh
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Episcopi, vezi lerarhi
Evanghelisti, 49-52, 88, 175, 204
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Femeia samarineancd, 150, 182, 191
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113, 115-119, 209
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41, 67,92, 95-97

Intrarea Maicii Domnului in
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Toachim si Ana, 154

Tordan, raul 21, 82-87, 193

Impartasirea Apostolilor, 61, 62-64,
65

Inaltarea Sfintei Cruci, 11, 68,
155-157

Inaltarea sfintelor icoane, 156,
158-159

Iniltarea, 11, 41, 67, 88, 121-126, 133,
185, 220

Incred intarea lui Toma, 11, 28, 104,
112-114, 118

Ingeri cazuti, 16, 200-203

Ingeri, 16, 18, 55, 56, 57, 61, 62, 72,

74, 83, 87-88, 108, 115, 121, 122,
125-126, 130, 135, 161-162, 182,
194, 196, 197-210, 218, 220, 221
Arhangheli, 12, 198, 199, 206-210
Heruvimi, 12, 38, 198, 199, 203,
204205
Serafimi, 12, 198, 199, 203204
Intdmpinarea Domnutul, 11, 41, 67,
MO-M2, 166, 174, 1H5
Intunericul cel mal dinafara, 59

Invierea Domnului, 11, 18, 41, 67, 88,
104-112
Invierea lui Lazir, 11, 41, 67, 92-95
Jertfa lui Avraam, 226, 230
Jertfirea lui Isaac, 226
Liturghie, vezi Dumnezeiasca
Liturghie
Lumea, 126-127
Magi, 26,72, 73
Maica Domnului, 185-192
- a ingerilor, 185, 190, 209
- a Patimii, 185, 190
- Eleousa, 185, 188-189
- Glykophilousa, 185, 188, 189
- Hodighitria, 159, 185, 187-188,
190
- Intrarea in biserica, 11, 68,
157-158
- Nasterea, 68, 154-155, 185
- Platytera, 52-54, 61, 65, 92, 178,
185, 209
- Izvorul tamaduirii, 154, 185,
191-192
Vezi si Buna Vestire, Adormirea
Mana, simbol al lui Dumne-
zeu-Tatal, 164-165
Maria Magdalena, 99, 101, 116, 118,
119
Moise apropiindu-se de Rugul
aprins, 230
Moise lovind stanca cu toiagul, 230
Mucenici, 16, 22, 55, 22()
Nasterea Domnului, 11, 18, 26, 41,
67,71-79, 88, 95, 166, 178, 185
Nasterea Maicii Domnului, vezi
Maica Domnului
Netrupestile puteri, 197-210
Nimb, vezi aureola
Ospiful ceresc, 143
Ospitalitatea lui Avraam, 160-164
Pantocrator, vezi Hristos
Parabola celor zece fecioare, 56
Patriarhi, 56, 192
Péntorl, 20, 72, 7478
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Peste, 83, 140, 143

Persoane sfinte, vezi Drepti, Sfinti

Platytera, vezi Maica Domnului

Pogorarea la iad, vezi Invierea
Domnului

Praznice imparatesti, 11, 40, 41, 42,
67, 140, 148, 150, 154, 165, 183,
185, 193, 209

Proroci, 16, 40, 49, 52, 55, 66, 181,

Prototipuri, 14, 15, 16, 17-18, 219,
220, 222, 225, 227

Rai, 205

Rastignirea, 21, 22, 97-104, 220

Réul de foc, 59

Satana, 57, 197, 200

Scara dumnezeiescului urcus,
134-136

Schimbarea la Fata, 22, 27, 67, 88-92,
200

Scrasnirea dintilor, 59

Serafimi, vezi Ingeri

Sfanta Fecioard, vezi Maica
Domnului

Sfanta Fecioara de la Vladimir, 188

Sfantul Keramion, 170-171

Sfanta Mahrama, 166, 167-170

Sfanta Treime, 12, 47, 87, 160-164

Sfantul Duh, 12, 59, 163, 164, 165-166

Sfantul Ioan Botezatorul, 12, 16, 23,
39-40, 51, 56, 83, 86-87, 105, 106,
193-196, 204, 209 *
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Sfinti, 14, 16, 20, 22, 23, 30, 36, 39, 55,
56, 66, 68; vezi si Drepti

Sfintii 40 de mucenici din Sevastia,
27

Sfintii Apostoli Petru si Ioan la
mormant, 41, 104, 112, 119-121

simboluri, 57, 83-85, 88, 95, 97, 105,
112, 126-127, 134, 162, 205, 208,
231

simbolurile Sfintelor Patimi, 190

Simbolurile Sfintilor Evangelisti,
51-52,175

Slava dumnezeiasca, 88, 89, 124

Spalarea picioarelor ucenicilor, vezi
Hristos

Steaua Nasterii Domnului, 73, 75, 79

Sufletele care intra in rai, 59

Suflete, zugravite in icoane, 57

Sutasul, 99

Serpi, 84

Tabor, Muntele, 27, 28, 88-89, 166,
220

Tartar, 59

Tipuri in iconografie, 12, 18, 185,
230,231

Tobie si pestele, 230,

Tradarea lui Iuda, 137

Trimorphon, vezi Deisis

Vesminte, 21-23

Vindecarea orbului, vezi Hristos

Vindecarea paraliticului, vezi Hristos
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fintele icoane sunt pline de humina hi fristos, far

crestinul ortodox care le priveste & le vene-

reazd cu credintd, in simplitatea inimii, se umple
de aceasta luming binecuvantata. Noi, crestinii, recunoastem acest
adevar. De aceea nu obosim niciodata privind sfintele icoane,
stand la rugdciune naintes lor ca ¢i cum am fi chiar in prezenta
persoanclor zugravite in ele.

Dentru cel ce nu este crestin, lumina aceasta lina i plind de
bucuric nu este scsizabila. Dupa cum ne spune Mantuitorul n
Evanghelie, avind ochi nu poate sa vada. Omul lumesc percepe
in icoanc culorile, formele, arta, cultura. Poate aprecia abilitatea
artistica a iconarului s va plati un pret pentru atmosfera” sau
Starea” pe care icoana O creeazd, insa dimensiunea interioard,
ascunsa, i scapd. Sfintele icoane sunt pentru crestini un: ospal
duhovnicesc, o sarbatoare a privirii &i a inimil.

Cartea de fata trateaza, in modul cel mai cuprinzator si siste-
matic, tematica iconografiei bizantine, abordénd multe principii si
invataturi, ca de pilda; arhetipuri, frontalitate, caracter hieratic,
perspectiva inversa & psihologica, atemporalitate cte.

&e poate spuie, pe drept cuvint, cd accasta lucrare este un
manual de iconografie ortodoxa pentru iconar si laic, pentru cel
credincios, pentru student si pentru orice pricten al icoanclor.
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