SCURTA PRIVIRE TEOLOGICA ASUPRA MUZICII
PARINTELE DAN BADULESCU

fncepufurile muzicii se afld la Dumnezeu. In rai ngerii cdntau imne de slavd lui Dumnezeu , Sfant,
sfant, sfant este Domnul Savaot, plin este tot padmantul de slava Lui!" (Isaia VI, 3) si cantd Th coruri la
crearea lumii vazute (Tov XXXVIII, 4-7). Cum suna aceastd muzicd celestd si cu ce tonuri rdmane desigur
o faind pe care nici nu are sens a o iscodi. Sf. Grigorie de Nazians spunea in aceastd privintd: ,Exista
atunci o stare unitard, ca a unui cor, a naturii rationale, angelice si umane, care privea spre Corifeul unic al
corului si care conducea corul spre armonia datd de Acela." De aceea ne vom ocupa de acea muzicd
Tndeobste cunoscutd: muzica oamenilor. Cum si cand a apdrut aceasta rdmdne n continuare nvdluit Tn
mister, cdci ce documente ne-ar putea ajuta in acest sens? Trebuieste a ne adresa si aici ca si Th alte
domenii Revelatiei dumnezeiesti cuprinse in Sfanta Traditie, din care o valoare si un loc deosebit o are
Sfanta Scripturd. Vom pleca de la afirmatia cd muzica a apdrut ca fiind de la inceput melodie, si anume ,,0
vorbire cantatd@" folositd de primii oameni, Adam si Eva, si urmasii lor. Desigur nu putem aduce dovezi
stiintifice si arheologice de necontestat (ne afldm totusi pe tardmul credintei), ci doar deductii pe bazd
scripturisticd. Compozitorul R. Wagner adera si el la aceastd pdrere: ,,..ipoteza cd primul limbaj al
oamenilor trebuie s@ fi avut o mare asemdnare cu cdntecul n-ar trebui probabil sd pard caraghioasd." Iar
dacd lui Wagner i s-ar putea imputa autoritatea in materie teologicd, datd fiind orientarea sa dubioasd n
acest domeniu, vom aduce §i mdrturia unui muzician ortodox: contemporanul lui Wagner, Anton Pann, care
afirma urmdtoarele: , Noi stim cd Muzica este in lume totodatd cu firea vietuitoare. Ea este insusi glasul si
cuvantul care l-a insuflat Dumnezeu in om pentru ca toatd gldsuirea si tot cuvantul este Melodie fireascd
§i prin urmare, tot cuvantdtorul este Muzic, care din pornirea organului si lovirea aerului prin gatlej si ndri
Tmi rdsund glasul cu suisuri si pogordsuri si Tmi formeazd cuvantul mai puternic sau mai domol, mdniat sau
plangator, dupd simtul si patima trupului sdu. Un Muzic chibzuind cu bdgare de seamd cd melodia glasuitd
nu este decdt planso-cuvantare cu care imi descrie cinevagi patimile sufletesti si trupesti, si asa izvorul i
formarea muzicii trebuie sd fi fost la Adam, omul cel dintdi, carele dupd gresala sa fiind izgonit din rai a
avut destuld materie de planso-cuvantare (poate) si a descris jalea izgonirii Thaintea fiilor si nepotilor sdi."
Dupd izgonirea din rai se continud cu cele doud ramuri: cea a lui Seth (fiii lui Dumnezeu), binecuvdntatd si
cea a lui Cain-revendicat de francmasoni a fi protopdrintele lor.

In Vechiul Testament intélnim prima mentiune legatd de muzicd in capitolul IV al Cdrtii Facerea.
Dupd ce Cain a comis fratricidul, a intemeiat o stirpe ce a continuat si a amplificat pdcatele sale. Intre
urmagii lui 7l gdsim pe inventatorul instrumentelor muzicale: ,,Ada a ndscut pe Iubal. Acesta a fost tatdl
celor ce cantd din chitard si din cimpoi." (IV, 21) Dupd cum vedem aici ambele instrumente au o origine
comund. Diferenta constd in faptul cd cel ce se acompaniazd cu chitard (instrumentele cu coarde) poate
canta simultan si vocal, Th vreme ce instrumentele de suflat exclud aceastd posibilitate. Linia lui Cain va da
nastere idolatriei, magiei, vrdjitoriei, strdmosii ereziilor si alunecdrilor tnspre lumesc. In timpul fiului lui
Seth, Enos, ,,au inceput oamenii a chema numele Iui Dumnezeu" (Fac. IV, 27). Acest pasaj ne indicd
instituirea cultului liturgic Tn cadrul cd@ruia se canta vocal, - presupunem cd sub forma recitativului liturgic,
se psalmodiau cantdri spre slava lui Dumnezeu. Ajungdnd Th antichitatea greacd, in perioada retoricii
clasice sec. IV 1.d.Hr., intdlnim stiinta ,citirii si vorbirii frumoase", a elocintei, o trecere naturald de la
vorbire cantata la un caracter melodic mai pregnhant. In spatiul oriental, la sirieni, persani si iudei,
cdntarea ecfoneticd (expoveoic = citire cu voce Tnaltd@ sau tare, recitare, termen introdus in 1885 de
cercetdtorul grec L. Tzetzes), era caracteristicd serviciului religios. Recitativul liturgic era o wnitate
organicd naturald de cuvant si ton.

Pe langd functiunile sale cultice, muzica Tsi dovedeste si actiunea sa terapeuticd. Tn Cartea T Regi 1l
vedem pe regele Saul chinuit de duhul rdu cu dureri de cap cumplite (I Regi XVI, 14-23). Singurul remediu
a fost chemarea pdstorului David ce canta mdiestrit la harpd si astfel putea alina durerile regelui posedat.
Desi David era pdstor observdm cd instrumentul sdu era harpa si nu fluierul pdstoresc, asemdndndu-se tn
felul acesta cu tracul Orfeu. Acest lucru a avut consecinte mai tarziu cdnd David devenind rege si prooroc
a alcdtuit nemuritorii psalmi, cantdri acompaniate la harpd si alte instrumente (trdmbite, psalterion,
aldutd, chimvale, fobe) Th functie de Tmprejurari. In Cartea IT Regi David 1i tnvinge pe filistenii canaaniti gi
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readuce chivotul Legii furat de acegtia (IT Regi XI, 15). Bucuria victoriei a fost manifestatd in cantece si
dans.

Prima preocupare marcantd de stabilire a unor repere muzicale morale si politice o tntalnim la Platon
(427-347 1.d.Hr.) in dialogul sdu Statul In aceastd societate utopicd ideald muzica juca un rol de primd
mdrime Tn educatia i comportamentul cetdtenilor. Aceastd temd este tratatd sub forma dialogului dintre
Socrate si profesorul de muzicd Glaucon. Pentru Socrate importanta sociald a alegerii muzicale era
decisiva: ,,Cand modurile muzicii se schimbd, legile de bazd ale Statului se schimbd odatd cu ele". El afirma
cd anumite moduri muzicale ar trebui interzise, instituindu-se astfel cenzura (deocamdatd doar teoretica).
Aceeasi conceptie o Intdlnim Tn perioada Renasterii Th urmdtoarea reactie a unui ierarh romano-catolic,
episcopul Bernardo Cirillo intr-o scrisoare din anul 1549: , La cei vechi muzica era cea mai splendida dintre
arte. Ei creau prin ea efecte puternice pe care noi astdzi nu le mai putem produce nici prin retoricd, nici
prin oratorie ca sd miscdm afectele si pasiunile sufletului. Ascult muzica vremilor noastre care, dupd cdte
spun unii a fost adusd la un grad de rafinament si perfectiune nemaicunoscut nainte... In zilele noastre ei
si-au pus tot mestesugul si efortul sd compund pasaje imitative, asa cd o voce spune "Sanctus", alta spune
"gloria Tua" cu urlete zbierete si gangdveli, asa cd@ mai degrabd se aseamdnd cu pisicile T ianuarie decat cu
florile de mai." Dar nu numai Platon, ci si intreaga societate greacd anticd privea muzica si Th sensul de
.psyhagogia"-indrumare a sufletelor: , muzica bund 1l face pe suflet mai bun, muzica rea 7l poate corupe. Ea
poate sd conducd sufletul ntr- un ethos si de aceea au fdcut distinctia intre muzica bund si cea rea cerdnd
ca muzica bund sa fie protejatd de lege."

Elevul lui Platon, Aristotel, (384-322 7.d.Hr.) a scris de asemenea un tratat politic Th care se ocupd
de problemele de politicd si pedagogie muzicald si Th care Tsi criticd maestrul in mai multe puncte. Astfel el
este pentru acceptarea, sau tolerarea modurilor care pot produce katharsis-ul, purificarea sufletelor.
Aristotel a Tmpdrtit modurile Th moduri etice, practice si entuziastice. ,,Modurile etice influenteaza
Thtregul ethos al omului fie dotdndu-| cu stabilitate eticd (precum modul dorian), fie distrugandu-i-1 tn fapt
(mixolidianul si ionianul), iar modurile practice trezesc ih om ,,acte specifice de vointd" si cele entuziastice
1l aduc pe om din starea normald in extaz si determind o descdrcare emotionald." Privite din perspectiva
crestind a Sf. Clement Alexandrinul, aceste moduri nu mai prezintd aceeasi consistentd atribuitd n
antichitate, ele nemaifiind necesare 7n Bisericd: ,,cdntarea cea noud (nu va folosi) nici ritmul lui Trepandru,
nici pe cel al lui Capiton, nici modul frigian, nici modul lidian, nici pe cel al doridei." Este necesar sd amintim
aici cd la acesti autori modul reprezenta doar scara, Tnsiruirea schematicd a tonurilor. Pe langd aceasta o
importantd chiar mai mare o avea ethosul modului, impresia (,tonul face muzica") pe care o realiza,
cadentele specifice, interpretarea, caracterul. Aceasta este explicatia denumirii modurilor dupd regiunea
si etnia care le folosea, imprimandu-le specificul local. In acest sens este demn de amintit mitul muzical
antic al Thtrecerii dintre Apolon si Marsyas. Zeul canta la lird n modul dorian, iar omul canta la flaut Tn
sonoritdtile lascive ale modului frigian. Apolon a iesit biruitor, iar cutezdtorul Marsyas a fost jupuit de viu.
Mesajul educativ al mitului este de la sine grditor.

Si autorii latini s-au ocupat de problema catharsis-ului: ,(muzica) produce un catharsis deoarece in
desfdtarea sunetului ei (per dulcisonas voluptates) trezeste sufletele adormite, 7l elibereazd pe om de
pasiuni si inspird sentimente ldudabile... purificd moravurile... Gratie muzicii cugetam just, vorbim frumos si
ne miscam cum se cuvine."

Aceste conceptii morale si estetice Thalte au fost desdvdrsite in duhul crestin de cdtre Sfintii
Pdrinti: ,,nimic nu purificd sufletul, nu-i dd aripi, nu-I smulge din cele pdmantesti, nu-l elibereazd din
legdturile trupesti, nu-i inspird intelepciune diving, nu-| face sd dispretfuiascd cele de jos, precum muzica si
accentele mdsurate ale unui cantec dumnezeiesc."

Creatia muzicald se leagd de credintd si este determinatd (fie si la modul incongtient) de aceasta. De
aceea putem observa de exemplu, cd barocul german este o reflectare a protestantismului sec. al XVIII-
lea, cd este chiar expresia sonord a continutului acestuia. Lucrul acesta poate fi urmdrit si Th picturd,
sculpturad si arhitecturd, ce reflecta vizual conceptiile respective.

Mituri muzicale: Ulysse si sirenele. Prinzatorul de soareci din Hameln.

Civilizatiile pdgdne antice au avut n privinta muzicii atdt preocupdri practice de naturd
interpretativd cat si o parte filosofico-mitologico-morald. Astfel in Grecia pdgdnd muzica era strans legatd
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de literaturd - poezie, drama - si dans. Exista de la Pytagora si , muzica sferelor”, o speculatie filosofico-
matematicd. De la el s-a dezvoltat o teorie muzical-matematicd de mare importantd pentru dezvoltarea
ulterioard. In dialogul Statu/ al lui Platon sunt descrise in detaliu care moduri anume sunt recomandate n
statul ideal si care nu. Aici se fdcea legdtura cu mitologia greacd, mitologia fiind acea zond tulbure a
revelatiei naturale in care sunt amestecate elemente spirituale reale cu fanteziile omenesti. Dintre
miturile si legendele muzicale antice si medievale vom retine binecunoscutul mit al lui Ulysse si sirenele,
mit ce ne infdtiseazd puterea vrdjitd a muzicii de atragere a oamenilor, Th special a tinerilor. In drum spre
casd dupd istovitorul rdzboi troian, eroul grec Ulysse trebuia s@ treacd cu corabia pe ldngd insula fatalelor
sirene. Acestea sunt cunoscute cd prin cantecul lor vrdjit 7i atrag pe cordbieri si le sfardmd cordbiile iar
pe ei i neacd. Oasele de oameni imprdstiate pe mal dddeau mdrturie despre cruzimea sirenelor. Ulysse
stia de la vrdjitoarea Circe cd nici un om, oricdt ar fi fost de avertizat, nu putea rezista cantecului lor.
Deci a pus ceard n urechile cordbierilor iar pe el I-au legat de catarg, fdard dopuri de ceard cdci dorea
totusi sd asculte acest cantec. Ispita curiozitdtii era puternicd, dar Tnteleptul Ulysse are prevederea sd
porunceascd oamenilor lui sd nu-I asculte de le va cere si fie slobozit din legdturi. Intr-adevdr sirenele 1l
Thvdluiesc pe Ulysse cu cdntecul lor vrdjit, 1i cantd despre ispravile eroice din rdzboi iar Ulysse se zbate
urland sd fie eliberat.

Un alt exemplu despre puterea magicd a muzicii asupra tinerilor ni-l prezintd povestea germand din
1284 a flautistului vrdjitor din Hameln. Iatd pe scurt subiectul: locuitorii tdrgusorului Hameln de pe malul
rdului Wesen se trezesc invadati de sobolani si hu au altd solutie decdt sd apeleze la un flautist ciudat ce i
poate scdpa de pacoste. Acesta consimte contra sumei considerabile de 1000 de guldeni, si, intr-adevar, la
sunetele vrdjite ale flautului sdu sobolanii pdrdsesc targul si se Tneacd in rdu. Bucuria este mare, dar odatd
scdpafi de necaz, burghezii se tocmesc si nu mai vor sd plateascd intreaga sumd cu care s-au infeles si-I
alungd pe flautist. Acesta urzeste o razbunare amarnicd: la data de 27 iunie cand targovetii erau adunati
T bisericd spre a sdrbdtori pe sfintii Toan Botezdatorul si Pavel, sunetele vrdjite ale flautului adund acum
pe copiii targului ce dispar. Zdrobiti de ndpastd locuitorii sunt gata de orice sacrificiu pentru eliberarea
copiilor, dar prea tarziu. Morala acestei povestiri are o actualitate stringentd: copiii si tinerii de astazi
sunt atragi irezistibil de sunetele rockului cu toate variantele lui.

De aici tfragem mari invatdminte si anume: muzica vrdjitd - cum suna ea oare? - respingator, oribil,
cacofonic? De bund seamd cd nu, ci dimpotrivd, artistic, estetic, atrdgator si inselator. Multi oameni si
apdrd preferintele muzicale folosind acel principiu estetic hedonist dupd care ce e pldcut e si bun.
Esteticianul englez John Ruskin (1819-1900) a dat acestora urmdtoarea replicd: ,Nimic mai obignuit decat
sd auzi oameni dornici sd fie considerati filosofi declardand cd@ "frumosul este adevar si adevdrul inseamnd
frumusete"... Fapt este cd adevarul si frumosul sunt lucruri cu totul deosebite, desi adesea inrudite... Caci
desi adevarul si frumosul sunt independente unul fatd de celdlalt, nu hseamnd cd suntem liberi sd-I cdutam
pe oricare dinfre ele dupd liberul nostru arbitru. Ele sunt Thtr-adevdr separabile, dar este gresit sd le
separdm; ele trebuiesc cdutate Tmpreund n virtutea lor, ceea ce Tnseamnd sd cdutdm n primul rdnd
adevdrul si apoi frumosul." Autorul antic Athenaidos a atras atentia asupra faptului ca: ,,scopul muzicii nu
e pldcerea, ci slujirea virtutii." Peste multe secole mai tdrziu marele compozitor J. S. Bach a dat o
definitie ce nuanta aspectul estetic: ,,Muzica este spre slava lui Dumnezeu si spre desfdtarea oamenilor”,
lucru cu care nu putem decat fi de acord.

Explicatia dihotomiei dintre frumos si adevdr porneste de la faptul cd la inceputul creatiei Dumnezeu
,.a vizut ¢ lucrurile erau bune foarte' (Facere, I). In originalul Septuagintei s-a folosit aici cuvéntul kafo,
ce Thseamnd n primul rdnd , frumos". Deci aceste trdsdaturi: bun, frumos, logic dar si adevdrat, erau unite
si nedespdrtite (fdrd confundare si amestecare) in acel stadiu paradisiac. Dupd cdderea n pdcat, in
creafie a infrat moartea, adicd separarea: a omului de Dumnezeu, a sufletului de frup, a elementelor ce
compun trupul, a categoriilor mai sus enuntate. $i atunci este posibild acea autonomie de care s-a amintit,
drept care in permanentd trebuie urmdritd unificarea lor sub semnul Adevdru/ui, adicd a lui Hristos.

Din punct de vedere crestin se stie cd diavolul se poate infdtisa ca Thger de lumind (IT Cor. XI, 14),
ceea ce Tnseamnd cd si poate cdntaingereste. El prezintd intotdeauna la inceput pdcatul ca fiind pldcut,
usor, atrdgdtor, frumos si logic. Aceasta o poate face numai in mod iluzoriu in amintirea vremurilor cand
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era intr-adevdr inger de lumind si poseda frumosul divin pe care |-a pierdut din mdndrie devenind diavol
Tntunecat.

Muzica clasicd si sldbirea sentimentului religios

Asa cum am ardtat la Tnceput lucrarea de fatd abordeazd fenomenul muzical din punctul de vedere
misionar al moralei crestine ce se bazeazd pe dogmele revelatiei dumnezeiesti. John Ruskin, un nume de
referintd n istoria artei secolului trecut, si-a definit atitudinea sa in raport cu estetica artei in felul
urmdtor: ,, Termenul "aesthesis" desemneazd de fapt perceperea pur senzoriald a Thsusirilor exterioare ale
corpurilor si a impresiilor pe care acestea le produc in mod necesar, fiind asadar singurul sens in care
termenul tfrebuie folosit dacd dorim sd ajungem la concluzii corecte privitoare la aceastd problema
spinoasd. Eu insd resping categoric afirmatia cd impresiile de frumusete ar fi senzoriale: dupd mine, ele nu
sunt nici senzoriale si nici rationale, ci pur si simplu morale, iar in legdturd cu facultatea care le
receptioneazd... hici un tfermen nu poate fi mai corect si mai adecvat decdt cel de "Teoretic", folosit de
greci... denumind, in acelasi timp, activitatea facultatii insdsi "Theoria"... Numesc asadar simpla constiintd
animalicd a pldcutului, Aesthesis; in schimb perceperea plind de exaltare, veneratie si recunostintd o
numesc Theoria, deoarece aceasta, si numai aceasta reprezintd deplina ntelegere si contemplare a
Frumosului ca pe un dar al lui Dumnezeu; un dar nu absolut necesar pentru existenta noastrd, ci addugat ei,
ndltand-o mai intdi prin dorintd, si apoi prin obiectul dorit."

Retinem si opinia din zona ortodoxiei a pdrintelui profesor I.D. Petrescu ce spune in cuvdntul adresat
diaconului profesor G. Pantdru in prefata Lectionarului evanghelic de la Iasi. ,Obisnuinta de a cduta Tn
orice Tmprejurare frumosul - care atunci cdnd este ajutat si de un organ deosebit provoacd de obicei un
dezastru - sd fie datd la o parte." Conciliul tridentin (1545-1563) a dat un canon legat de caracterul
muzicii folositd in miss&: ,.... Intregul plan al cantdrii in moduri muzicale s& nu fie alcdtuit numai pentru
pldcerea urechii, ci Tn asa fel incat cuvintele sd fie clar intelese de cdtre toti, si astfel inimile
ascultdtorilor sa fie atrase spre dorirea armoniilor ceresti, Th contemplarea bucuriilor celor
binecuvdantate... De aceea vor fi alungate din bisericd acele cantdri care contin lucruri lascive si necurate."

Obiectul studiului nostru poate ldsa din punctul de vedere al culturii laice impresia de ,,iconoclasm".
Dar judecdfile teologice urmdresc alte criterii. Tncepénd cu 1700 1n Europa de apus, in Anglia si Franta mai
ales se instaleazd la vedere lojile francmasonice. Lucrarea lor se amplificd si cuprinde si alte spatii: ,,lumea
noud", Europa de rdsdrit si apoi restul lumii. La noi Th tard ele se instaureaza dupd 1848, cand Romadnia
devine stat modern capitalist, democrat, industrializat, inglobat culturii apusene - dupd cerintele masonice
ale vremii.

Revenind acum la muzicd sd vedem concret si cu exemple cum s-a manifestat aceastd lucrare ce a
atins apogeul ce-l trdim. Francmasonii secolului al XVIII-lea aveau ca sprijin al ideologiei lor gnozele si
filosofiile pdgdne, ereziile condamnate la sinoadele ecumenice. Aceste mentalitdti au influentat Th mod
deosebit viata culturald si artisticd a secolului, si chiar ulterior, astfel Tncat in numele ,ilumindrii" si a
.liberei cugetdri" filosofii idealisti inventau sistem dupd sistem contrazicandu-se reciproc. Astfel Hegel
foloseste notiuni ca ,spiritul lumii" (cu rezonante hinduse) sau metoda dialecticd preluatd de la grecii
antici: teza urmatd de antitezd ce vor da nastere ,sintezei purtdtoare de progres". Aceastd gandire
dialecticd ruptd de adevdr - adicd de Hristos - a exercitat o influentd covdrsitoare ce se manifestd incd si
h zilele noastre in lumea ,intdia" a tdrilor dezvoltate. Culturnicul sovietic Lunacearski (Nachmannson) a
observat pe bund dreptate corespondenta muzicald a dialecticii hegeliene: forma de sonatd si deci si a
simfoniei clasice apdrutd Th lumea austro-germand din vremea lui Hegel. Acest lucru a fost aplicat mai
congtient si consecvent de cdatre Beethoven.

Sub influenta nefastd a masoneriei cu tendinte anticlericale si i final ateiste, arta - deci si muzica -
se desprinde Tncepdnd din secolul al XVIII-lea de religie, de Bisericd, si devine tot mai mult magie. Desigur
cd magia a existat si Tnainte si Tn zona de care ne ocupdm. In Europa odatd cu crestinarea Imperiului roman
timp de 1400 de ani au domnit valorile crestine. Si atunci a existat muzicd profand atat la sate cdt si la
curtile nobilimii - dar duhul era mai mult crestin decdat pdgdn. Muzica religioasd continud ™n baroc, dar
compozitorii Bach si Hdndel ies din duhul Bisericii si se indreaptd spre perspectiva omeneascd. Acest
fenomen repetd desfdsurat pe parcursul secolelor ceea ce a incercat fdrd izbandd Tmpdratul Iulian
Apostatul in secolul al IV-lea: lepddarea de crestinism si revenirea la pdganismul cultivat al vechii Elade,
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numitd mai nou secularizarea sau laicizarea culturii. Fiind desfdsurat Th asemenea duratd, acest proces a
fost mult mai greu de sesizat si de combdtut, ceea ce i-a dat sansa reusitei pe care o constatdm astazi.
Muzica europeand apuseand a luat din secolul al XIII-lea o turnurd parsifaliand datd de masonii
rozicrucieni de unde se revendicd printre alfii si Rudolf Steiner, pdrintele antroposofiei si al pedagogiei
Waldorf. Dar cum s-a intdmplat aceasta? In crestindtatea apuseand de acum o mie de ani au patruns
germenii unor erezii ca filiogue si celelalte studiate de teologia dogmaticd simbolicd. Pe tdram muzical au
apdrut in consecintd abateri, incd Th bisericd si in cult. Aceste scdderi sunt abaterea de la canoanele
muzicii gregoriene care erau - cu exceptia glasurilor si a cadentelor - aceleasi ca si Tn rdsdrit: monodie
strict vocald, fard instrumente. Pr. lector Vasile Vlad a explicat Thtr-o maniera profundd fenomenul
teologic ce a stat in spatele evolutiei muzicale apusene: .In Itdlia, Franta, Spania, procesul impunerii cu
forta a cantului gregorian pare a birui spre sfarsitul secolului al XI-lea. Dar biruinta este iluzorie-precum
artificial este tot crestinismul apusean secularizat al vremii noastre. Cand , fraul" este asezat deasupra
unei realitdti date, oricat ar fi fost el din ,aur" dacd nu-si asimileazd natural prin metabolismul
enipostazierii, acesta se obiectiveazd si se limiteazd apoi la crearea unui raport juridic exterior. La fel si
muzica gregoriand, chiar dacd constituia etosul crestin autentic, chiar dacd reprezenta valorile divine,
dacd aceasta hu si-a conjugat siesi si libertatea si puterea creatoare a specificului etnic cdruia s-a imbiat,
s-a transformat repede Tn literd ,si cdnt mort cu caracter limitat prin epuizarea posibilitatilor de a se
Thtrupa ™n realitatea vie a bisericilor locale." In secolul al VIII-lea biserica apuseand a deschis poarta
nefericitd a inovatiilor cultice ce au mdcinat-o si au produs atdtea schisme si erezii mai tarziu. Dupd
secolul XII apare polifonia vocald si se introduce treptat orga ca suport al corului. In 1600 orchestra a
intervenit Th biserica romano-catolicd, realizdndu-se astfel o messa baroca cu arii solo, coruri si orchestra.
E drept cd aparitia oratoriului in secolul al XVII-lea datoratd lui 6. Carissimi se Thcadra in curentul catolic
al contrareformei, deci oarecum ,,de dreapta”, prin care se luau mdsuri de stdvilire a marsului protestant.
Muzica oratoriului se opunea astfel coralelor luterane si psalmilor calvinesti ce aveau prin accesibilitatea
lor muzicald, dogmatica si lingvisticd mare prizd in randul credinciosilor. Din secolul al XVIII-lea nu se mai
poate vorbi de o muzicd cresting, ci cel mult de una religioasa, ceea ce din punct de vedere duhovnicesc
reflectd o Tmputinare a credintei, o decddere. Aceastd muzicd religioasd, ca si arta religioasd in general, se
caracterizeazd prin faptul aborddrii subiective, personale a temelor religioase, tratate ih afara canoanelor
si dogmelor. Concertele religioase, motetele, cantatele si messele, oratoriile, reqviemele de mai tdarziu se
Thcadreazd aici, de asemenea n spatiul protestant cantdrile pietiste si apoi sectare ce caracterizeazd
astazi chiar si cultul acestora. Aceastd practicd se poate deja din secolul al IV-lea, dupd cum relateaza W.
Fleming in Arte si idei. , Arie, fondatorul sectei ariene, a fost acuzat cd isi strecura ideile religioase n
mintea adeptilor sdi cu ajutorul imnurilor cantate pe melodii provenind din muzica de ospdt si de teatru.
Aceste imnuri nu erau agreate n cercurile ortodoxe, deoarece semdnau prea mult cu muzica populard."
Aici este cazul sa semnaldm ecouri ale acestei practici si in cazul grupdrilor ortodoxe pietiste , Oastea
Domnului" si ,visarionistii", caracterizate tocmai prin acest gen de cdntdri, gen ce nu mai are nici o
legdturd cu muzica bisericeascd Muzica visarionistilor este cunoscutd Thdeobste prin casetele rdspandite
de acestia in anii 90. Se remarcd folosirea acordeonului, flautului, chitarei si viorii, cu rezonante de folclor
ordgenesc si chiar de muzicd folk. Rezultatele artistice sunt dubioase sau de-a dreptul stdngace, iar
efectul lor misionar pozitivde moment nu compenseaza aceste scdderi. La ora aceasta se pare cd miscarea
stagneazd, iar o parte din membrii ei rdvnitori s-au integrat randuielilor cultului si muzicii bisericesti
ortodoxe. Muzica de cult crestind a continuat desigur pand in zilele noastre n biserica romano-catolica. In
ceea ce priveste ramura profand care s-a ndscut in acel spatiu apusean sd-l ludm de exemplu pe celebrul
W. A. Mozart. Acesta a fdcut parte dintr-o loja francmasonica - este un fapt clar documentat: la data de
14 decembrie 1784 el devenea membru in loja vienezd Zur Wohl/thdatigheit, fiind sub protectia membrilor
familiei Esterhdzy, mecenati francmasoni celebri cu ramificatii pand in Transilvania, ce i-au sustinut si pe
Haydn si Beethoven. Tatdl lui Wolfgang, Leopold Mozart, a fost initiat in lojd la data de 28 martie 1785.
La 22 aprilie el cdpdta gradul al treilea in loja Zum wahren Eintrach unde pe 24 aprilie s-a executat
cantata Die Maurerfreunde (K. 471) a lui W. A. Mozart. La moartea unui frate mason, Georg August,
Mozart a compus cea mai importantd creatie masonicd a sa Maurerische Trauvermusik (K. 477), ca muzica
funerard in loja Zum gekronten Hoffnung in care detinea gradul al treilea sau maestru francmason. In
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aceastd lucrare Mozart a incercat o sintezd de romano-catolicism austro-german cu francmasonerie.
Acesta este de fapt duhul muzicii clasice! Caci nu e dupd cum spunea Socrate in dialogul lui Platon Statul,
si anume cd schimbarea modurilor muzicale determind schimbdri in societate, ci dimpotrivd, /deile
respective sunt cele ce au dus pdnd la exprimarea sonord cunoscutd sub numele de muzicd clasicd: monodia
acompaniatd, sonata, stilul armonic deosebit de perioada anterioard polifonicd barocd de tip iluminist
protestant. Tn anii 1784-1786 loja din Paris Les Amis réunis tipdrea simfoniile lui Haydn - acesta fiind la
réndul sdu coleg de loja cu L. Mozart. Impreund cu fratele sdu de lojd Schikaneder, W. A. Mozart a
compus n 1791 celebra operd masonicad ,,Flautul fermecat". Dupd 1792 autoritdtile imperiale austriece au
luat mdsuri drastice ce au dus la intrarea lojilor ,n adormire" - formula specificd a masoneriei - pand in
1918 cdnd imperiul s-a destrdmat. ,,Se vede cd in cadrul francmasoneriei Mozart si-a gdsit un grup de
bdrbati cu vederi asemadndtoare, cu idei §i scopuri ce corespundeau cu ale sale, drept care a devenit
francmason fervent. El va compune o sumedenie de piese pentru fratii sdi de lojd. Francmasonii aveau o
mare influentd asupra vietii si gandirii lui Mozart. S-a intdmplat ca Th cadrul unei intruniri de lojd din
noiembrie 1791 unde s-a cdntat ultima lucrare completd a sa Eine kleine Freymaurer Kantate K 623... el a
contractat acea infectie care printr-un lant de complicatii medicale va conduce la moartea sa prematurd
printr-o comd renald peste trei sdptdmini mai tarziu." Aceastd explicatie este cu sigurantd mult mai putin
cunoscutd decat legendele popularizate si prin unele filme ca cel al lui Milos Forman. La fel se va intampla
mai tdrziu cu cei ca Jim Morrison si Jimmi Hendrix, morti in floarea varstei sub loviturile drogurilor.
Toate acestea au fost la vremea lor secrete, dupd modul ocult in care lucreazd aceste societdti, dar se
scapd din vedere faptul cd: ,.... nu e nimic ascuns care sd nu se dea pe fatd: nici n-a fost ceva tdinuit, decat
ca sd vind la ardtare." (Mt. X,26; Lc. XII,2).

Secularizarea si autonomia muzicii

Urmand unei metodologii curente ne vom referi si in continuare la perimetrul cultural al Europei
apusene n care se constatd aparitia germenilor masonici (lucrativi, laicizare, secularizare) Th secolul al
XIII-leq, iar renasterea pdganismului a fost urmatd de influenta iudeo-arabd si a gnosticismului elenist.
Aparitia orgii si a polifoniei vocale Th biserica romano-catolicd, aparitia operei Th secolul al XVI-lea, apoi
barocul, pot fi considerate ca puncte de referintd pe traseul secularizdrii muzicii. De-a lungul istoriei
credinfa crestind si Biserica au fost atacate cu ,,arme" potrivite fiecdrei epoci, arme ci si-au dovedit o
eficacitate limitatd, dar din nefericire reald. In perioada modernd, francmasoneria de tip Cain-a
corporatiilor de zidari liberi au lucrat catedralele gotice, fiind oarecum incd n slujba bisericii. Dar n
perioada cuprinsd intre 1650 si 1750, numitd a barocului, masoneria a pus stdpdnire pe arte, pdgdnizandu-le
treptat, dandu-le o autonomie si scotdndu-le de sub tutela bisericii. Prin urmare si muzica este de acum
Tnainte folositd in acest rdzboi nevdzut, concertele muzicale si operele tinzand sd facd o concurentd
sfintelor slujbe, devenind a/ternative (alter-natus, din nou ndscut), sau nlocuitori (ersatz) ai acestora in
sufletele oamenilor. Anul 1717 marcheazd - oficial - aparitia masoneriei speculative, adicd a trecerii de la
artd (desigur fdrd a o abandona), la ideologie, astfel ludnd nagtere iluminismul, secularizarea, capitalismul,
burghezia, republica, democratia, economia de piatd, drepturile omului, revolutia francezd, aparitia S.U.A.
Acum se desparte cultura de cult, cultura devine din ce in ce mai laicd, mai profand, mai pdgand, mai
Tndepdrtatd de Dumnezeu. Biserica protestanta este cu timpul penetratd intens de masonerie, Tn apus
apdrand un fel de falie cultural-confesionald: la nord, protestantism si capitalism - la sud catolicism si
feudalism. Observatia se aplicd desigur si la formele muzicale specifice muzicii ,,culte" baroce, acestea
reprezentdand imaginea muzicald a conceptiilor masonice (nu spunem iudeo-masonice, deoarece iudeii
nebotezati nu sunt deocamdatd admisi ih masonerie). Aici se incadreazd fuga, concertul grosso, sonata,
apoi muzica asa-zisd clasicd a iluminismului (o continuare a procesului de apostazie §i repdgdnizare a
Europei) cu formele ei, simfonia si concertul instrumental. Secolul urmator aduce romantismul, sinteza de
romano-catolicism, cu secularizare si misticism masonic, revolufiile burghezo-democratice nationale,
aparifia miscdrilor de stdnga, socialiste si comuniste. Romantismul si nationalismul pun in prim plan o
schimbare a puterii: dacd Th secolul trecut masoneria era aristocratd si anti-monarhicd (dar totusi cu un
soi de credintd deistd), acum apare burghezia atee intr-o tard catolicd, Franta (!), si sectard in fdrile
protestante. Scolile nationale romantice si poemele simfonice sunt produse ale acestei activitdti masonice.
Neo-pdgdnismul continud mai ales prin Richard Wagner. Cultura intrd pe o pantd decadentd, portile
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rasdritului ortodox se deschid Th 1848 si se trece la secularizarea acestuia: romantism, capitalism, stat
modern etc. Astfel se ajunge la o descrestinare mai mult sau mai putin intensivd a futuror statelor
europene. Istoricul P.P.Negulescu a analizat in studiul sdu Destinu/ omenirii. ,,...cauzele obiective ale
anarhiei intelectuale si ale decadentei morale. Intre acestea insird: democratia, care prin Declaratia
drepturilor omului de la 1789 si prin actiunea ei excitantd trezeste ambitiile, stimuleazd energiile,
contribuie Th mare mdsurd la cresterea imoralitdtii si la inmultirea delictelor si crimelor. Exodul sdtenilor
spre oras, care corupe §i inghite din ei tot ce e bun, vagabondajul oamenilor fard avere si meserie, din
sanul cdrora se recruteazd majoritatea delicventilor si criminalilor, libertatea presei si a publicatiilor care
pun pe piatd romane pornografice si politiste pline de sugestii criminale si amdnunte senzationale;
cinematografele demoralizante, liberalismul politic, economic si moral, alegerile parlamentare, reclamele,
concurenta, fraudele si alte moravuri americane efc." Acestea reprezintda un punct culminant al masoneriei
si vor duce la aparitia ocultd in cadrul teosofiei a new age-ului, miscarea Vdrsdatorului ce va nega htreaga
perioadd de civilizatie si culturd - 2160 de ani - a Pestilor. Miscarea este radicald si se indreaptd
deopotrivd contra ortodoxiei, catolicismului, iudaismului, islamului, feudalismului, monarhiei, republicii,
Evului Mediu, Renasterii, barocului, clasicismului, romantismului, nationalismului, democratiei (cu toate ca
deocamdatd aceasta din urmd pare a fi sustinutd), capitalismului, socialismului, comunismului.

Secolul al XX-lea poate fi Tmpdrtit astfel: prima jumdtate este dirijatd ocult de iudeo-masoni (iudeii
se impun Tn masonerie) si avem ca expresii culturale impresionismul, apdrut la de la sfarsitul secolului XIX
(in muzicd C. Debussy cu Dupd-amiaza unui faun, Daphnis si Chloe etc.) ce nu este altceva decdt
neopdgdnism, avangardismul, expresionismul, atonalismul-o expresie muzicald a psihanalizei,
dodecafonismul, sinteze eleniste cu iudaism decadent, aparitia discului, radioului si cinematografului.
Neopdgdnismul ajunge la nheobarbarie prin aparitia bolsevismului ateu marxist-leninist si a miscdrilor
fascisto-naziste. Acestea au fost indreptate si Tmpotriva iudeo-masoneriei (a ,, democratiilor occidentale"),
care a cdastigat totusi a doua confruntare mondiald. Timp de 30 de ani am asistat la produsele culturale
decdzute ale acesteia: muzica de estradd, divertisment, usoard, jazz, o sintezd a elementelor neo-
protestante de culoare din S.U.A, si apoi rockul, sintezd a ateismului negrilor si albilor americani. In
acelasi timp Tn America de sud se manifestau tangoul, samba si celelalte dansuri, sinteze ale catolicismului
si practicilor magice naturiste. In Europa se practica ,muzica ugoard", mai ales ca gen italian si francez.
fncep&nd cu 1975 conducerea este preluatd de reprezentantii new-age (ai neo-masoneriei). La sate a
existat tot timpul Th umbrd o subculturd locald agrard. La inceput cultura era intim legatd de civilizatie -
de cetdti, de orase - acolo era mediul Th care ea se ndstea si se dezvolta. Tn afara oragelor - deci a
civilizatiei - erau sate sau pddurea. Aici se desfdsura o sub-culturd naturald cu un caracter de naivitate
(pictura naivd contemporand subliniazd tocmai acest caracter), de ingenuitate, de inocenfd. A se observa
faptul ca in materialele de specialitate din occident termenul subculturd are o dimensiune exclusiv
orizontald, ca un sector al culturii, fard nici o relatare la dimensiunea vertical calitativd, element tipic al
viziunii nivelatoare si relativiste a post-modernismului. In revista suedezd pentru tineret Ottar se afirma
urmdtoarele: , Cercetdtorii culturii de tineret sustin cd trebuie sd existe patru elemente speciale pentru
ca un stil sd poatd fi numit subcultural: comportarea (felul de a te misca si comporta de ex. la dans;
activitdati specifice ca de ex. a picta grafitti), infatisare (haine, machiaj, tatuaje, frizuri etc.), limbaj
verbal: jargon, slang, ,,secrete”, limba ,cifratd" si muzica."

Initial subcultura este si ea o culturd de un nivel inferior. Vom vedea cum Th sec. al XX-lea
subcultura industrial-urband este impusa zdrobitor Tn dauna culturii tot mai decdzute si a cultului slabit,
lucrdnd negativ si Thdepdrtdnd pe oameni de Dumnezeu mai mult decdt o fdcuse cultura.

Expresia perioadei americane interbelice

Nici un loc nu putea fi mai prielnic atelierelor masoneriei ca ,lumea noud@". Tardmuri ce au fost
printre ultimele locuite, o ramura a iafetitilor a venit din nordul si estul Asiei - vor fi ,indienii"si
eschimosii de mai tarziu. Tn America Centrald si apoi in Peru s-au format imperiile Aztec, Maya si Inca,
avand o culturd si civilizatie destul de naintate. Civilizatia si cultura merg mand in mand - unde nu e
civilizatie acolo e doar subculturd - sdlbaticie, barbarie, naturism - evitdm sa spunem primitivism. (Aceasta
stare nu poate fi corectatd decat cu ajutorul cultului crestin, asa cum s-a Tntamplat de pildd la noi si Tn
rasdritul Europei, unde, in ciuda unei civilizatii slab dezvoltate, prin lucrarea ortodoxiei a existat - si
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existd si azi! - un nivel duhovnicesc superior popoarelor mult mai civilizate). Cine erau cei care au
descoperit si civilizat lumea noud dintre europeni? Marani, evrei catolicizati cu sila, aventurieri spanioli si
portughezi, criminali, apoi mai tarziu un val de sectanti anglo-saxoni, olandezi, elvetieni: huteriti, baptisti,
anabaptisti, quakeri, presbiterieni-cei mai mulfi dintre ei alungati din fdrile lor pe motive religioase.
Acestora li s-au mai addugat emigranti economici Irlanda, Italia, Suedia, Grecia si alte tdri. O grupare
inspiratd si sustinutd de revolutia francezad ia puterea politicd si financiard si va forma S.U.A. Tn sud se
remarcd prezenta numeroasd a sclavilor africani adusi in mine si pe plantatii pentru a-i inlocui pe indienii
bastinasi ce au refuzat aceste munci si au fost cu timpul decimati. Imperiile indiene sunt distruse total cu
civilizatiile lor cu tot, iar nomazii din preerii sunt incetul cu incetul alungati si izolati in rezervatii, pufini
dintre ei asimildndu-se. Incepénd cu secolul al XX-lea SUA este finta emigrantilor din toate colturile lumii,
ia nagtere un nou Turn Babel de natiuni (etnii) cu subculturile lor respective. De aceea putem denumi fard
reticente America de nord drept patria subculturii, cdci SUA n-au apucat n scurta lor existentd de 200
de ani sd ajunga la o traditie si culfurd americand, ci doar la o civilizatie si la o subculturd (de sintezd a mai
multor subculturi).

,,Cultura, scrie profesorul Crainic, in gloriosul si nobilul sens al traditiei europene, e cu neputintd sda
se dezvolte ntr-o lume fard traditii spirituale, unde zgdrie-norul tine locul catedralei gotice, sau al
domului italic, unde cinematograful tine locul teatrului si al picturii, unde jazzul tine locul muzicii, unde
catastiful tine locul filosofiei, unde viteza fine locul contemplatiei si al poeziei, si unde sectele istorice tin
locul crestinismului, iar gangsterismul locul moralei publice."

Negrii din sud de pe plantatii au venit din diferite parti ale Africii cu subculturile, religiile si muzica
lor. Cu timpul, ei au fost botezati de diferitele confesiuni locale. Muzical, aici se nasc bluesul si rag-time-
ul.

Rddacinile africane ale jazzului sunt mai presus de orice ndoiald, nimeni de altfel nu le contesta. De
asemenea faptul ca la baza acestei muzici este ritmul, si anume ritmul dansant. Despre acesta muzicologul
si infrumentistul american J. L. Collier ne se spune cd: ,/in 1817 la un dans Tn Congo Square, dansul continua
n ritmul tobelor ce accelerau din ce n ce, rdsucirile trupurilor deveneau din ce in ce mai grotesti, pand
cand bdrbatii si femeile cadeau la pamadnt."

Aceastd muzicd africand s-a amestecat cu cea europeand cu care era in contact: psalmi, spirituals,
marsuri militare, arii din opere si operete, sonate de pian. De aici decurge o combinatie de tip Aitsch - nota
caracteristicd a tuturor subculturilor americane. Kitsch-ul (termen german apdrut in 1925) poate desemna
pe langd productiile artistice de prost gust si amestecarea nepotrivitd a doud sau mai multe culturi sau
subculturi prin mecanismul sintezei dialectice. Deoarece in cultura si sociologia modernd se lucreazd
foarte mult cu conceptele hegeliene (ce se continud in abordarea de tip marxist si neo-marxist), este
foarte clard folosirea acestora in cadrul fenomenului cultural american. Sincretismul devine la randul lui o
altd unealtd in combinarea uluitoare a unor concepfii si atitudini ce nu au nici o tangentd reciprocd sau
chiar se resping. Acestea devin , teze" si ,antiteze" (precum titlul fostului program cultural al postului de
radio Europa Liberd) intr-o lume haoticd ce se vrea in mod artificial unita ("united"). Desigur nu sustinem
caracterul absolut negativ al tuturor sintezelor. In cadrul unui alt imperiu, de data aceasta crestin,
Imperiul Bizantin, muzica psalticd era o sintezd a psalmodiei sinagogale iudaice cu elemente siriene si
persane, armenesti si grecesti, cu un rezultat minunat bazat pe numitorul comun: crestinismul ortodox.
Sinteza americand se vroia a fi un salt calitativ, dar vom afla dacd asa stau lucrurile. PGnd acum nu am
vorbit de loc in termeni specific muzicali: acorduri, intervale, mdsuri, accente, modulatii, contrapunct si
celelalte. Vom ldsa analizele muzicale deoparte, pentru a discuta morala si duhul muzicii §i a conjucturii
sale din punctul de vedere crestin ortodox.

Dacd am socoti cd muzica este un vehicul care te duce din A Th B, se Intampld ca mecanicii gi
conductorii sd stie cum functioneazad, sa poatd s-o §i demonteze, s-o repare, s-o renoveze - dar nu stiu, §i
nici nu se intereseazd incotro merge, ci doar conduc orbegte cat mai corect. De aceea acesti muzicieni:
compozitori, interpreti, critici si producdtori de sunet ar trebui sd fie Thdrumati duhovniceste de cdtre cei
competenti. Iar ascultdtorilor li se potriveste Thdemnul Apostolului: ,Iubitilor, nu dafi crezare oricdrui
duh, ci cercati duhurile dacd sunt de la Dumnezeu, fiindcd multi prooroci mincinosi au iesit in lume." (I Ioan
IV,1). Th acest sens, vom compara mai multe genuri muzicale la modd cercetandu-le destinatia.
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Revenind la Statele Unite, cu timpul blues-ul se muta de pe plantatii in localuri si in bordeluri. Astfel
se creaza o nhoud breasld: muzicantii profesionisti de localuri - un fel de corespondentd a lautarilor tigani
din Europa din aceeasi perioadd. Autorul american mai sus citat Tsi pune si el intrebarea: de ce erau atrasi
albii americani de distractiile (entertainment = aprox.divertisment) oferite de negri. El gdseste doud
motive: exotismul si erotismul. In zona numitd show business (afacerea cu spectacole), entertainment-ul
negru va creste permanent. Privirea afaceristd asupra artei are ca punct de vedere ,sintetizator"
tangenfa acesteia cu senzatiile pldacute. Nevoia de pldacere a unui grup social a fost speculatd si
transformata in business dupd modelul bordelului. In societatea in care singura valoare unanim acceptatd
era banul, morala ,,financiargd"



